সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার 


ন্বাজ্বিক স্কঙীঞ্পক্জ 
বৈশাখ-_-চৈত্র ঃ ১৩৪৯ 


€লখতকর নামানুভ্তমিক ৪ বর্ণীনুসাঢর 


বিষয় পৃষ্ঠা বিষয় পৃষ্ঠা 
শ্রীঅরুণকুমার দত শ্রীকষ্ণকিশোব দাস 
মেঘবঞ্জনী ৮৮ বিজয়া ২৪১ 
পদ্মা বা পদ্মাবতী ৩১১  শ্রকান্ত বন্দ্যোপাধ্যায় 
শরীশঙ্কব ৩৯৮ গান ২৯৮ 
শ্রীঅজিত ঘোষ শ্রীকল্যাণী বড়ুয়া 
ববীন্দ্রনাথেব "গান ১২২ সেতারেব গৎ ৩৫৭ 
শ্রীঅপ্তলি ও শিববাণী পাপ শ্রীগিরিজাশঙ্কব চক্রবর্তী, সঙ্গাতবিশারদ্র 
স্ববলিপি ১৩৬ স্ববলিপি ১৭, ২১৫, ৩৪৮ 
শ্রীঅরুণা গুপ্। শ্রীগো বর্ধন চন্দ্র 
সেতাবেব গৎ ১৪৪ স্বগশিপি ২৩০ 
শ্ীঅজিতকুমাব বন্ধ্যোপাধ্যাষ শ্রগোপেশ্বব বন্দোপাধ্যায় 
ভারতীয় নৃত্যের আদর্শ ১৬১ সম্পাদকীয় ২৭০, ৩৬৬, ৪১৫ 
শীমগ্ধলি রাম € বিলু ) স্বরলিপি ২৮৪ 
স্বরলিপি ১৯৭ শ্রীচিত্ত রায় বি. এস্সি 
শীঅবূপ ভট্টাচাধ্য স্বরলিপি ১৪৮ 
গান ২০৬  শ্রীচারু মুখাজ্জী 
শীঅনিলকুমাব দাস স্বরলিপি ৪০৮ 
স্বরলিপি ২২৫ শ্রীজিতেন্্রমোহন সেনগুপ্ত 
শ্রীঅনিল বন্দ্যোপাধা য় সেতারের গং ১০৫১ ১৯১, ৩৮১ 
সেতারেব গৎ ৪১১ শ্রীজগন্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
শ্বীঅরুণচন্ত্র চক্রবর্তী রাগ--ইমূনী বিপারল ২৮১ 
গান ৪১৪ শ্রতৃপ্তি সিংহ 
শ্রীইন্দিবা সেন ্ববপিপি ঃ 
শান ্ শ্রীতিনকডি চট্টোপাধ্যায় 
্রীইন্েশ্বব গান ২৯১ 
রা শ্রীদিলীপকুমার রায় 
্ ৮৯ বাংল! গানের স্বধশ্থ ও উম। ১ 
শ্রইল৷ ঘোষ বাংল। গান ও তানের কাজ ২১৭ 
স্ববলিপি ৯০ গান ও উল্লাস ২৭৩ 
শ্রউযা দাশগুা শ্রীদেবেন্দ্রনাথ দে (সথবোধবাবু ) 
স্ববলিপি ৭৪৫ মুদ্-বাদন ৩৪, ১৯৫, ২৬৮, ৩০২, ৩৫০ 
শ্রীকালীপদ মজুমদার - শ্রীঘুর্গা প্রসন্ন স্বৃতিভারতী 


স্বরলিপি ১৯৩ সঙ্গীতের জীবন ৬৪ 


২ বাধিক সুচীপত্র 


বিষয় পৃষ্টা 
শরীদেহীপ্রসাদ ভট্টাচার্ধা | 
স্বরলিপি ৪০৩ 
শীহর্গাচরণ বিশ্বাস 
স্বরলিপি ৪১৩ 
শ্রীধীরেন্ত্রকুমার সরকার 
স্বরলিপি ৭৫, ৩৫৫ 
গান | ১৩৫, ২৩২, ৪০৪ 
শ্রীধীরেন্্রনাথ ঘোষ 
স্বরলিপি ৮৫ 
প্রীনির্বলকুমার চট্টরাজ 
' রাগধ্াযানান্বাদ ১৪, ৬৫, ১০৩, ১৩৮, ১৮৮, 
| ২৫৮, ৩০০১ ৩১৬, ৩৭৭ 
প্রীনিশারানী চক্রবর্তী 
স্বরলিপি . ৭১ 
্রীমিতা মজুমদার 
গান ১৫৬) ২৩৭ 
জ্রীনলিনীমোহন কু | 
স্বরলিপি ১৭৮ 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ ৃ 
সঙ্গীতশাস্ত্ের পুনরুদ্ধার ৪৯ 
*সঙ্গীতসার*-এর দু'একটি মতবৈশিষ্টা.: ১০৭, ১৩০, 
১৭৩, ২৮৪ 
শারদীয় দুর্গা ২০১ 
বাংলা রাঁগসঙ্গীত ২৯৯ 
রসের অসম্মতি- না স্থটিদৈন্য ? ৩৬১ 
শরীগ্রফুল্পকুমার সেন 
স্বরলিপি ১৮৪ 
প্প্রভাতকুমার দত্ত 
গান ৩৩০ 


্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী এম. এল. মি 
স্বরলিপি ৫, ৩৩, ৪৮, ৮৩১ ১২৮, ১৫৫, ১৬৪, ১৬৬, 
১৯৯, ২০৪) ২৪৪, ৩২৭, ৩৫৪) ৩৯৪ 
উত্তর-ভারতীয় সঙ্গীতকলা ১৯, ১৪০, ১৮০১ ২৪৭, 
২৭৯, ৩২১, ৩৭৯, ৪৪৫ 


সম্পাদকীয় ৩৮১ ১১৭ ১৫৭, ২৩৮, ৩২৮ 

আলাপ ২৩৪ 

সমসাময়িক তস্ত.কারগণের ইতিহাস ৩৩৩ 
শ্রীবিনয়তূষণ দাশগুপ্ত 

গান ১৮১ ২১৬১ ৩১০ 


বিষয় ূ পৃষ্ঠা 

রবীন্দ্র-শ্বতি (গান) ১২১ 

স্বর্গত রাজ প্রভাতচন্ত্র বড়ুয়া বাহাদুর ২৪২ 
্রীবরজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 

রাগ-বিবোধ ২৮, ৬৭, ৯৯, ১৫১, ১৯০১ ২১১১ ২৫৫ 

হিন্ুস্থানী রাগলজীতের ব্যাকরণ ৩৪২, ৩৭১, ৪2০ 
শ্রীবিমল রায় 

বাহাত্তর ঠাট ৫৩) ১১৫, ১৪৬) ১৮৬, ২২৭, ২৬৬, 

২৯৭, ৩১৪, ৩৮৩ 

সঙ্গীতগুরু এসতোন্জ্রনাথ ঘোষ ৮১ 
শ্রীবামাচরণ কণ্মকার 

ঝুলন-সঙ্গীত ১১৩ 

বাউল গান ১৮৩ 
স্বামী বেদানন্দ 

গান ১২৯ 
শ্রীবিজলী ধর 

স্বরলিপি ২৪৭, ৩২৪ 
শ্রীবিভূতি দত, বি. এস্সি 

স্বরলিপি ২৩৬ 
শ্রীবিজনকুমার চট্টোপাধ্যায় 

গান ২৬১ 
শ্রীবিশ্বনাথ গান্গুলী 

গান ৩৩৭ 
শ্রীতৃপেন্্রকিশোর রায় 

বেহালার গৎ ৯৭ 
শ্রীভোলানাথ মুখোপাধায় 

গান ২৬৫ 
শ্রীমণি বর্ধন, নৃত্যুবিৎ 

নৃত্য রূপরীতি, ভাবসম্পদ ও আদর্শবাদ ৮ 
্রীমধুন্থদন চট্টোপাধ্যায় 

গান ১০২ 
শ্রীমতী মণিকা দেবী 

স্বরলিপি ১১১ 
শ্ীমণীন্দরচন্্র দে 

স্বরলিপি ১৪২ 
শ্রীমঞ্থুলিক। দত্ত 

স্বরলিপি ১৭৬ 
প্ীরমেন্্রনারাক়ণ চৌধুরী 

গান ৪৯ 

স্তামা-সঙ্গীত ১১৮১ ১৭২ 


বিষয় 
শ্রীরমা বড়াল 
স্বরলিপি 
শ্রীরমণীমোহন পাল 
শ্রীখোল বাগ তাল 
শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি 
আলাপ 
প্রীরমেন্ত্রনাথ মৈত্র 
স্বরলিপি 
শ্রীরবীন্দ্রকুমাব বন্থ 
তবলা-বিজ্ঞান 
শ্রীশচীন দাস ( মতিলাল ) 
স্বরলিপি 
শ্রীশচীন্দ্রনাথ মিত্র 
স্বরলিপি 
শ্রীশোভ বস্থ 
স্বরলিপি 
শরশ্টামন্ছন্দর দে 
সেতার ও ম্বরোদের গৎ 
শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ সেন 
ত্বরলিপি 
শ্রীশশাঙ্কশেখর চট্টোপাধ্যায়, বি. এ. 
কীর্ভন__উত্তরগোষ্ঠোচিত রূপ 
শরন্থধেন্দুকুমার রায় 
স্বরলিপি 
সম্পাদকীয় 
পুত্যক পরিচয় 


৩৯, ৮০১ ১৫৯১ 
বাদ ৪০১ ৭৯১ ১১৯১ 


বাধিক শুচীপত্জ 


পৃষ্ঠ 
৫৭; ২৬৩ 
৫৯) ৯৪, ৩৫২ 


২৫১, ৩৭৫, ৩৯২ 
২৯২ 


২৫২ 
৩৮৭৯ 

১২, ৫০১ ১৩৩ 
২১, ২৬২ 


৩০ 


২৩৯, ৩২৬, ৩৬০ 
১৬০১ ২০০১ ২৩৯, 


২৭২, ৩০৩, ৩৩১, ৩৫৯১ ৩৮৭ 


নিবেদন 


বশাখ-__ 
্বর্গীয়া কুমারী উম! বন্থ (হাসি) 
কুমারী তৃষ্ডি সিংহ 


রাগিণী ভৈরবী 


সঙ্গীতাচাধ্য এসতোজনাথ ঘোষ 


৩২৪৯ 


বিষয় 


৬সতোন্দ্রনাথ ঘোষ 
স্বরলিপি 


্ীস্থশীলকুমার ভঞ্জচৌধুরী, বি. এ. 


সেতারের গৎ 


শ্ীসৌরেন মিত্র, বি. এস্পি 
স্বরলিপি 


শ্ীসরোজকুমার ঘোষ 
স্বরলিপি 

শ্রীসতীশচন্্র দত ( দানীবাবু ) 
স্বরলিপি 

শ্রীহ্নবল দাশগুপ্ত 
স্বরলিপি 

শ্রীদমরেশ চৌধুরী 
স্বরলিপি 


শ্রীসনৎ রায়চৌধুরী 
স্বরলিপি 

শ্রস্থমতি সেনগুধ। 
গান 


শ্রীহরিপদ সরকার 
এঁক্যতানিক গৎ 


শ্রহরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী: 
অথ ষষ্ঠ সবারী তাল 
সপ্তম সরারী তাল 
মাত্রা-সন্দর্ভ 

শ্রীহ্মস্তকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি 

শ্রীহরেন্দ্রনাথ ঘটক 
গান 


চিত্র-সূচী 


শ্রাৰণ-_ 


পৃষ্ঠা 

৫৫ 

গ২ 

৭৩) ৩৬৯ 
১২৫ 
১৩৩ 
১৬৬ 
৩৩৮ 


৩১২ 


৩১১ ৩১৯ 
গত 
৩৩৫ 


১৬৯ 


খধিকবি রবীন্দ্রনাথ ২ শিল্পী--গ্রাগৌরীশঙ্কর ঘোষ 


ভান্র-- 


নৃত্যসজ্জায় মণিপুরী নৃত্যকুশলা ব1 লৈছাবী 


দনুজ-দলনী ( দ্বিবর্ণ) 
কাণ্ডিক-_ 


সব্গত রাজা প্রভাতচন্ত্র বড়া বাহাছুর 


গ্রাহুক্ষগ্গাত্পেল্্র ও্ভি ন্নিন্বেলন্ন 


বর্তমান চৈত্র সংখ্যায় “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা”র উনবিংশ বর্ষ পুর্ণ হইল। যে সকল 
অন্ুগ্রাহকবর্গের স্সেহান্থকুল্যে “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” এই সুদীর্ঘ পথ অতিক্রম করিতে 
পারিয়াছে, তাহাদিগকে এই বর্ষ-সন্ধিক্ষণে আমরা আস্তরিক কৃতজ্ঞতা জানাইতেছি। 


আশ করি বিগতকালে ধাহারা গ্রাহক থাকিয়া. আমাদের অনুগৃহীত করিয়াছেন, 
তাহাদের সহান্থভূতি হইতে আগামী বৎসরেও আমরা 'বঞ্চিত হইব না। 


এই চৈত্র সংখ্যায় ধাহাদের বাধিক বা ষাণ্মীধিক ঠাদা শেষ হইল, তাহাদিগকে আগামী 
বর্ষের মূল্য (সডাক বাধিক ৩৪০ ও ষাগ্মীষিক ২২) মণিঅর্ডারযোগে ১০ই আষাঢের মধ্যেই 
প্রেরণ করিতে অনুরোধ করিতেছি । 


ধাহাদের পক্ষে বর্তমানে টাক পাঠানে। অস্থবিধা অথচ “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” গ্রহণে 
ইচ্ছুক তাহারাও যে তারিখের মধ্যে টাক1 পাঠাইতে পারিবেন তাহ] এবং ধাহারা আগামী 
বধের জন্য গ্রাহক থাকিতে একাস্তই অনিচ্ছুক, তাহারাও তাহাদের নিষেধ-আজ্ঞ। ১০ই আষাঁঢের 
মধ্যে আমাদের অফিসে প্রেরণ করিয়। বাধিত করিবেন। অন্যথায় বৈশাখ মাসের “সঙ্গীত 





বিজ্ঞান প্রবেশিকা” ১৫ই আষাঢ় তাহাদের নিকট যথারীতি ভিঃ পিঃ যোগে প্রেরণ কর! হইবে । 


ওদাসীন্যবশতঃ ভিঃ পি; ফেরৎ দিয়া এই দুর্দিনে অযথা আমাদের ক্ষতিগ্রস্ত না করেন, সেইজন্য 
পুর্ব্ব হইতেই এই অনুরোধ করিয়া রাখিতেছি। ভিঃ পিতে অযথা ।/* আন! অধিক ব্যয় হয়। 


পত্রাদি বা টাক। পাঠাইবা'র সময় অন্ুগ্রহপূর্ব্বক গ্রাহক নম্বর উল্লেখ করিবেন । ইতি-_ 


কার্ধ্যাধ্যক্ষ_ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 
৮সি, লালবাজার ্ীট, কলিকাতা । 


মী বিজ্ঞান গরবেশিক] _... বৈশাখ 1৪৯ 


স্ব্গীয়া কুমারী উম! বন্ত (হাসি) 








বৈশাখ, ১৩৪৯ সাল 


$ ১ম সংখ্যা 


বাংল গানের স্বধর্ম ও উম্ম * 
শ্রীদিলীপকুমার রায় 


শ্ীহরিপদ রায় নামক জনৈক লেখক গত ফাস্কনের 
বজশ্রীতে “বাংন। ও হিন্দি গান” নামে একটি প্রবন্ধ 
লিখেছেন। তাতে লেখক মহাশয় লিখেছেন £ “কেহ 
কেহ মনে করিতে পারেন আমি বাংল! গানের বিরোধী... 
' আধুনিক গান-রচয়িতাগণকে নিরুৎ্সাহ করা আমার 
উদ্দেস্তট নয়.”*এই প্রবন্ধগুলির উদ্দেশ্ব--বাংলাভাষায় 
ওস্তা্দি গানের প্রচলন।” বলে কী ভাবে এ-গ্রচলন 
সাধনীয় সেট! দেখাতে কয়েকটি হিন্দি গান মডেল হিসাবে 
পেশ করেছেন এবং তারপরেই সেই সেই স্থরে গেয় বাংলা 
গানও বেঁধেছেন। যথ| “আধ মুদ্রা শুধ বাথী শুধ স্থুর 


* কুমারী ৬এউম| বন্ধ £ জন্ম--১৯২১, ২২ জানুয়ারি, 


সঙ্গতসে?” শীর্ষক এক ভূপালি গানের পদাঙ্কানথদরণে রচিত 
এই বাংল! গানটি-_ 

পরমাত্মা পরমেশ দীনজন বন্ধু হরে 

নামে তব দূর তাপে ধ্যান-বিমোচন'"ইত্যাদি 
গদ্া-গভ্ভীর কথার শোভাধাত্রা পদ্যের টোপর প'রে 
হাজিরি দিয়েছে। 

আর একটিমাত্র উদাহরণ দেব। লেখক “ন্থন্দর 
নাগরিয়। পিয়াল" * নামক এক হিন্দি গানের মডেলে 
বেঁধেছেন এই গানটি-- 
অঞ্চল উড়াইয়া পবনে মরাল গমনে স্থ্যমা-প্লাবনে 
কেগো তুমি কারে যাও ভেটিবারে স্থ ভাগিনি, কহ শুনি ইত্যাদি 





মৃত্যু--১৯৪২, ২২ জাঙুয়ারি। উমা বিখ্যাত গায়ক 


শ্রতীম্মদেব চ্যাটাজির কাছে বৎসরাধিক অনেকগুলি শ্রেষ্ঠ গানের খেয়াল শিখেছিল ও অপূর্ব গাইত স্বরে, লয়ে । 
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এ ধরণের আরো কয়েকটি অপূর্ব" বাংলা গান বেধে তিনি 
পথ দেখিয়েছেন কোন্‌ শ্রেণীর ওন্তাদি চাল বাংলা গানে 
প্রবর্তিত করতে তিনি বন্ধ-পরিকর। 

এখানে প্রথমেই ব'লে রাখি একটি কথা । গ্রবন্ধকারের 
সঙ্গে আমার পরিচয় নেই, কাজেই তার সম্থদ্ধে ব্যক্তিগত- 
ভাবে আমার বক্তব্যও কিছুই নেই। কিন্কু যেহেতু বাংল! 
গানের মধ্যে এই ধরণের নীরস কবিত্বহীন কথার গ্রবতন 
তিনি সধাস্তঃকরণেই চাইছেন সেহেতু কবিত্ব যে বাংল। 
গানের স্বধম” এবং চলতি হিন্মৃস্থানী গানের কবিত্বহীন 
কথা যে বাংলা গানের পরধর্ম এ-কথ! বলার প্রয়োজন 
আছে মনে ক'রেই এ সঙ্বদ্ধে চারটি কথ| লিখতে বসেছি-- 
লেখককে নিশানা ক'রে ব্যক্তিগত ভাবে কোনে! লক্ষাবেধ 
করতে নয়। আমার প্রতিপদ (যে কথা আমার 
“সাঙ্গীতিকী” পুস্তকে বিশদ ক'রে লিখেছি): ধার! মনে 
করেন যে, হিনুস্থানি গানের চাল ও বন্দেশ অন্ুকরণের 
পথেই বাংলা গানের মুক্তি অবধারিত তাদের ভ্রাস্তি- 
বিলাসের প্রতিবাদ করার সময় এসেছে । 

এ সম্পর্কে প্রথমেই যে কথাট। স্মরণীয় মেটা এই যে, 
লেখকের এই হিন্ুস্থানি গানের অন্থরুতির চেষ্টা বাংলায় 
নৃতন নয়। অনেকদিন থেকেই এ চেষ্টা চলে আসছে 
আমাদের দেশে। যাত্রাওয়ালাদের “কার কালো মেয়ে 
রণে নাচিছে” ব'লে যেখানে সেখানে পরজের বেখাঞ্স। 
তান, বৈঠকি আসরে নান। ভঙ্গিতেই বাংলা গানে হিন্ু- 
স্থানি ঢঙে ইহা ইা-বলে শোম দিয়ে মাথা নাড়া-_ 
নানা গায়কের হিনুস্থানি স্থরের ছকে বাংলা কথার খুঁটি 
বসানে।-(যথ| দেহি দেবি দরশন-রাম কথকের) 
আরে! নানাভাবে হিন্দুস্থানি চালচলনের নকল বাংল! 
গানে--এ সব ইনফিরিয়রিটি কমপ্লেক্সের কথা আজকের 
দিনে নঙ্গীতজ্ঞরা প্রায় সবাই জানেন। এ-পথ যে ভূল 
পথ সে-বিষয়েও আজকের দিনে বাংল! সরকারদের মধ্যে 





মতভেদ নেই--যদিও ওস্তার্দিপস্থীরা এখনো পঞ্চাশ বছর 
পেছিয়ে আছেন বলে খবর রাখেন ন! যে, এ-পথের পথিক 
ইয়ে অনেকদিন ধ'রে চলে তবে আমাদের শ্রেষ্ঠ 
সরকারের বুঝতে পেরেছিলেন--এ চৌরাগলি। রবীন্্র- 
নাথ তার বিখ্যাত "সঙ্গীতের মুক্তি” প্রবন্ধে নান! যুক্কি 
দিয়েই একথ|। প্রমাণ করেছেন। তিনি, দ্বিজেন্দ্রলাল, 
অতৃলপ্রসাদ প্রমুখ আরে! অনেক সরকার এমনটি সেদিনও 
পিখুৎ হিন্দুস্কানী চালের কথা বসাতে চেয়েছেন বাংলা 
গানের মাটিতে । কিন্তু তাঁদের সে-চেষ্টা যে উৎবোয় নি 
সে কথা বাঙালি গীতকোবিদর! প্রায় সবাই স্বীকার করেন। 

কেন উৎরোয় নি?--এই জন্যে যে, বাংলা গানের 
একটি চরিত্র বৈশিষ্ট্য আছে। সবাই জানেন যে, কোনে। 
জীব যতই বিকশিত হয়ে ওঠে ততই তার মধো দিয়ে 
একটি বূপ-স্বাতন্ত্য ভঙ্গি-স্বাত্ত্য গড়ে ওঠে যার ইংরেজী 
নাম-_ ইগ্ডিভিডূয়ালিটি। এ কথা ওদেশের গান সম্বন্ধেও 
গ্রযোজা। যেমন রুষ গানের এম্নি একটি স্বকীয়ত। 
আছে, ইংরার্জি গানেরও, জমন গানেরও, ফরাছি 
গানেরও'"ইত্যাদি। তাই এক ভাষার গান অপর ভাষায় 
তজমা ক'রে হুবহু সেই মূল স্থরে বসাবার টেষ্ট! ওদেশেও 
ফলপ্রস্থ হয় নি--স্থরের নিখুত তজাও সঙ্গীতোত্রী্ণ 
হয়নি। এর কারণ আর কিছুই নয়, এই যে, নকলে 
কখনই সত্য রসন্ষ্টি হয় না। প্রভাব খুব ভালো কথা-_ 
আমর! তো প্রতিদিনই লক্ষ প্রভাব আত্মনাৎ ক'রে তবে 
বাড়ছি-জীবন মানেই চতুর্দিকে ভাবের রসরূপের রস 
শে।ষণ ক'রে আত্মসাৎ করা--এ যে না পারে তাকে 
পুরোপুরি জীবন্ত বল! যায় মা। কিন্তু তাই ব'লে নকল 
কিছু জীবনের স্বচ্ছন্দ নয়_মরস্তেরই সমাধিশয্য1। স্ববধর্ম 
বলে মে টিরস্তন সত প্রত্যেক গ্রবধণমান বিকাশ বিধৃত 
তাকে অন্বীকার করলে 'প্রাণ-বিকাশের মূলগত সতাকেই 
অস্বীকার কর! হয়। কারণ এই স্বধমে+র সঙ্গে প্রাণের 





সন্ব্ধ হ'ল ভ্রণের সঙ্গে মাতৃ-প্রাণের সন্বদ্ব--কি না নাড়ীর 
সম্বন্ধ । এই জন্যেই শ্রীকৃষ্ণ বলেছিলেন ম্বধর্মে নিধন 
ভালো কিন্তু পরধর্ম ভয়াবহ । 

বাংলা গান যদি হিনুস্থানি গানকে নিজের ধম” ব'লে 
মেনে নেয় তা হ'লে যে তার কি রকম ভয়াবহ পরিণতি 
হয় তার দৃষ্টান্তের অতাব নেই আমাদের দেশে। অনেকটা 
তেলের সঙ্গে জলের মিশখাওয়াবার চেষ্টার বিড়ম্বনা 
যেন। আগেকার যুগে শ্রীযুক্ত লালটাদ বড়াল মহাশয়ের 
বিখ্যাত “অঙুগত জনে কেন” শ্রেণীর তক্তি-স্গীতে 
সানি ধাপা পা ম্‌ গা মাম গারেসা শ্রেণীর সাম 
অনেকেই শুনেছেন গ্রামোফোনের প্রমাদে। ছেলেবেলায় 
এ সব গান আমরাও সোৎ্সাহেই গাইতাম। মনে পড়ে 
তখন একদিন পিতৃদেখকে বলেছিলাম যে, তার বাংল! গান 
কি আগ ওগ্তাি গানের সমকক্ষ থে শিখব? তাতে তিনি 
বলেছিলেন করুণ হেসে £ “ওরে, একদিন বুঝবি কী গান 
অমি বেঁধে গেলাম। ওস্তাদি গানের নকল এ নয়--এ স্ষ্টি।” 

সেদিন বুঝিনি স্থষ্টি বলতে কী বোঝায়। আজ 
বুঝোছ--তবে অনেক ঠেকে ও ঠকে। বুঝেছি যে বাংল 
গান “পরমাত্মা পরমেশের” দোহাই দিলেও সঙ্গীতোত্তীণ 
হবে ন।, “কারে যাও তেটিবারে স্থভাগিনি? বলে লগনা 
বৈচিত্র্যের আমদানি করলেও ন।--তাকে আরো বাংল! 
গ্রান হ'তে হবে--মানে কবিত্বে ও সর মধ্যাদায় স্বধমা- 
গ্রতিষ্ঠ। অবশ্থ হরে এশ্বধাশালী হ'তে হবে বলেই তো-- 
কিন্তু কোনো কিছুর মাছিমারা নকলে নয় নিজেরই 
আত্মোপল্ধির তাগিদে-_প্রেরণায়--আনন্দে। 

এই কথাটি বিশদ করতে প্রসঙ্গত বলব একটু ৬কুমারী 
উমা বন্থুর কথা; তাকে গান শেখাতে গিয়ে কী ভাবে আমি 
শিখেছিলাম নিজে একটি পুরাতন নত) যেন নতুস ক"রে। 

সত্যটি পুরাতন বলছি কেন না যে বাঙালি কোনো- 
দিনই শিল্পস্থ্িতে কারুর অন্গকরণ করে নি। নানা, 


প্রভাব পে গ্রহণ করেছে--অনেক ভুলও করছে--ঠেকেছে 
ঠকেছে বিদেশী প্রভাবকে নিতে গিয়ে, কিন্তু শেষ পর্যন্ত 
টাল সামলেছে--কারণ শিল্পস্থ্িতে রসনট্িতে ম্বকীয়তায় 
বাঙালি স্থরকারগণ ভারতে অগ্রতিদবন্বী। বক্স, খাঁ, মিসির, 
রাও, চৌবেজির কাছে সে শিক্ষা করেছে সানন্দেই কিন্ত 
তাদের পরধমণকে নিজের ধর্ম করতে না। তাই একসময়ে 
হিন্মুস্থানি গানের হুবহু নকল (685:101:6) করলেও 
দুদিন যেতে না যেতে বীণাপাণির ভাব তাদের কাণে 
পৌছেছিল : 

“ওরে মূঢ় ছেলে! ও পথে নয় রে ও পথে নয়--তোর 
পথ শুধু গলাবাজিতে নয়_তুইতে। শুধু গায়ক নোপ, তুই 
কবিও যে।” দ্বিজেন্দ্রলাল, রবীন্দ্রনাথ, অতুলপ্রসাদ, 
প্রমুখ ভরকী৭ কবিদের নামের ঠিকানা পমালোচন। 
করলেই একবার সত্যতা প্রতীয়মান হবে। সঙ্গীতজ্ঞর। 
জ।নেন যে, এক শময়ে এরা সবাই হুবহু হিন্দস্থানি গান 
€েঙে বাংলা গান বাধতেন । কিন্তু পরে সবাই বুঝেছিলেন 
যে, বাংলা গানের একটা নিজন্ব ধর্ম আছে, ধারা আছে, 
প্রেরণার অনন্ততন্ত উর্গি আছে। বুঝেছিলেন যে, বাংল! 
গানকে সঙ্গীতোত্তীর্ হ'তে হ'লে ওর বাংল। কথার পিঠে 
হিন্ুস্থানি রাগের জলছবি আটলে হবে না--গাবরসানি ষিক্ত 
কবিত্বরসান্সিগ্ধ আবেগমহিমোজ্জেল গান বাধতে হবে 
বাঙালির আত্মতন্ত্র প্রতিভার প্রেরণায়--নিঞ্জের পায়ে 
দাড়রে। গতধুগে কীর্তনও বুঝেছিল একথ।--তাই সে পরম 
আত্মবিকাশে আজও মহীয়ান, সুন্দর, রসোত্ীর্ণ। এষুগে শ্রেষ্ঠ 
বাংল। গানকে শুধু রাগোতীর্ণ হ'লে চলবে না হ'তে হবে 
গানোতীর্ণ। আর এ উত্তরণের পথ হ'ল বাঙালি প্রতিভার 
স্বকীয় পথে চলে কাব্য ও স্তরের মণিকাঞ্চনযোগ ঘটানে।। 

এই কথাটি যেন নতুন ক'রে উপলদ্ধি করি ১৯৩৭ সালে 
বালিকা উমাকে গান শেখাতে গিয়ে। তাকে হিন্দি 
গানও শেখানোর ব্যবস্থা করেছিলাম--গাইতও সে 





ভালো। অপূর্ব ছিল তার প্রতিভা-_যা-ই গাইত তার 
ছুলভ কে হ'য়ে উঠত আশ্চর্থ, মহিমোজ্জল--কিন্তু যখন 
নে খেয়াল গাইত তখন মন বূলভ--“ৰাহবা", যখন যে 
বাংলা গান গাইত গ্রাণ বলত "“আহা* এই তফাৎ-- 
বুঝ লোক যে জানে সন্ধান। 
কথাটা অত্যুক্তি নয় একটুও। কারণ সত্যিই তাকে 
শেখাতে গিয়ে শিখেছিলাম ফের যেন নতুন ক'রে যে 
বাঙালি কণ্ঠের পিছনে যে প্রেরণাদাত্রী গীতলম্মী আসীন 
তিনি শুধু স্থরের বীণাপাণি নন (যেমন হিনুস্থানিদের 
বেলায় )--অর্থাৎ বাঙালির বেলায় তিনি গানের প্রেরণা 
দেন না “শুধ মুদ্রা শুধ বাণী” ব|। “পিয়। আবতক মোরি 
সিজিয়া নাই আওয়ে” (প্রিয় হে, এখনো৷ আমার খাট 
এলো! না) চালে তিনি গেয়ে ওঠেন সোচ্ছ্ামে : 
ভাবের হাওয়া বহে যখন গ্রাথে 
তখন ভেসে যাই যে অকুল পাণে 
সুরের পালে কথার তরী 
আপন ভোলে মরি মরি 
মনমাঝি মোর বিরাম নাহি জানে ।* 
উমাকে শেখাতে গিয়ে নিত্য নতুন ভাবের, দোলার, 
রসের অভিজ্ঞতায় একথা বুঝতাম নব নব চমকে একথা 
বললে একটুও বাড়িয়ে বলা হবে না। বুঝতাম কোথায় 
বাঙালি অদ্বিতীয় কোন্‌ তাব ও সুরের গঞ্গা যখুন। সঙ্গমে । 
কাব্য ও বীণার স্থ্যমিত এক্যতানে, রঙ ও ঢঙের মধুর 
মজলিসে । কারণ রোজই দেখতাম অবাক হয়ে কত 
সহজে তার ক পান করত এ সমন্বয়ের আনন্দ-রম : শুধু 
&পান করা নয়--সেই রন বিলোতেন পরক্ষণেই কী 
অবন্গীলাক্রমে । শেখা গান তার হদয়ে সহজ ঙাব- 
গাঢ়তাম্ নুরের সুলভ তরলতাকেও ঘন ক'রে পরিবেষণ 
করত সুকুমার আবেগের দুলভ আগুনে জাল দিম্বে। 


* কবি নিশিকান্ত রচিত একটি গান। 


এই যে ভাব, এই যে আবেগ, এই যে কাব্যে স্বরের আলো- 
ছায়ায় নুকুমারী মাধুরীর ছুক্ম কাপন এই-ই তো বাঙালির 
নিজন্ব একেবারে স্বধর্শা। একে বাদ দিলে হাজার “শুধ 
ৰাণী শুধু মুদ্রা শুধ লয় শুধ রূপ” প্রবত্ন করা হোক্‌ 
না কেন বাংলা গান সঙ্গীতোত্তীর্ণ হবে না বাঙালির কণে। 
অবশ্ঠ বাঙালিকেও তার গানে নানা বাধ। অতিক্রম করতে 
হবে, আত্মতুষ্ট হ'য়ে থাক। মরণেরই নামান্তর তাকেও হবে 
বুঝতে। হিনুস্থানি কেন, সব স্থরের মধ্যেই যে সত্য 
আনন্দ আছে তাকে আন্তরিক শ্রদ্ধার সঙ্গেই গ্রহণ করতে 
হবে-শিখাতে হবে তাকে সব রকম গান (শুধু হিন্ুস্থানিই 
নয়-যুরোপীয় গানও তার শিক্ষণীয়--একশোবার ) কেবল 
সব সময়েই মনে রাখতে হবে যে তার নিজন্ব সম্পদ তাকে 
গড়তে হবে নিজের পথে, নিজের চালে, নিজের মনের 
মতন কারে। কেবল তাহলেই সে পারবে নিজেকে 
উপলব্ধি করতে_শুধু জ্ুরময়ীর সাধনায় নয় ভাবময়ার 
মাধনায়, কাব্যময়ীর সাধনায়, প্রেমময়ীর সাধনায়। 
বাঙালির কে গানের শ্রেষ্ঠ বিকাশ হবে তার সধর্মে- 
মানে কাব্য ও গুরের সুর পরিণয়ে_-আর এই জুড়ির 
রথধাঙ্জায় তার সর্বোত্তম গতি হবে সেই সঙ্গীতের পানে 
যে সঙ্গীত আত্মোখ্সগে সবার বড় অর্থাৎ তার সঙ্গীত, 
ভক্ভি-সঙ্দীত। উমার কে এই ভাবের আলো! ভক্তির 
ঢেউযে ভাবে ছুলে উঠত তার মধো বাঙালির বহুদিন 
বিকশিত জুকুমাগ মনটির দাঁড়া কী ভাবে মিলত ধার! 
শুনেছেন জানেন। সে-শোনাটা জীবনের এক পরম 
সৌভাগ্য । এ সৌভাগ্য যাদের হয়েছে একবার তাদের 
পক্ষে আর সন্ভব নয় ও অপ্রতিবাগ্ত সত্যের প্রতিবাদ করে 
ষে বাঙালি তার কসঙ্ীতে যে বৈকুষের আনন্দ-স্বা? 
পেয়েছে ৎন অমুত থেকে বঞ্চিত হওয়৷ মানে বাংলা 
গানের আত্মহত্যা । 





স্বরলিপি 


- (খেয়াল) 
মালী গৌর ত্রিতাল 
মা ঝন! নন ঝনকি ঝন্কার শুনলে পায়েলিয়া মোরি, 
ক্যায়সেকে মিলিয়ে আব সদারঙ্গ সঙ্গ রহি রয়ন থোড়ি। 
প্রাপ্ত_ মহম্মদ দবীর খা সাহেব (বীণকার) স্বরলিপি- প্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম. এল. সি. 
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কথা ও সুর--শ্রীশৈলেন্দরচন্দ্র বন্ধ্যোপাধ্যায় 
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স্বরলিপি 


(ভজন) 
১ভরৰ- একতালা। 

ভজ শঙ্কর হর ত্রিপুরারি। 
রজত বরণ কর শরণ, 
পিনাক ত্রিশূলধারী। 

বসন বাঘান্বর ঘটা, 

শিরে ফণি পিঙ্গল জটা, 

সুরধুমী গঙ্গা বিহরে সুর বঙ্কারি, । 
আধ নিমীলিত নয়ন, 
শস্তু নারায়ণ, 
কর পুজন পরম পুরুষ 
বিশ্বরূপধারী। 

স্বরলিপি-শ্রীন্থধেন্ুকুমীর রায় 


স্থাক্সী 
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১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 
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বৃত্যে রূপরীতি, ভাবসম্পদ ও আদর্শবাদ 
(পূর্বাহুবৃত্ি ) 
নৃত্যবিদ্‌ শ্রীমণি বদ্দন 


অর্থহীন আঙ্গিক অভিনয়--যেখানে বিভাবা বিষয়বস্তু 


ভাবসম্পদের ব্যপ্রনীর অভাব, শাস্ত্রনির্দেশে তাকে 
নৃত্য পর্য্যায়তুক্ত করা চলে। নৃত্য রূপবদ্ধ ও রীতি- 
কৌশলকে অবলম্বন করে যেখানে নৃত্য ভাবব্যপ্রনায় নৃত্য 
বিষয়বস্তু রূপায়িত হয়ে উঠে, আমর| তখন বলি নৃত্য। 
যেখানে একক ঝ। ছ্ৈত না হরে, মমবেত শিল্পীর চোখে 
কোনও আখ্যান ভাগের অন্তনিহিত তত্ব রূপায়িত হয়, 
তাদের দেহরেখায় ও মুদ্রাভিনয়ে, তখন আমর! বলি 
নৃত্যনাট্য । উপরোক্ত নৃত্য বিভাগে আহাধ্য অভিনয়, 
অন্গরাগ, রূপসজ্জা, আলোকসম্পাত ও আবহ সঙ্গীত সর্ব 
ক্ষেত্রে অপরিহাধ্য হলেও, তারের প্রয়োগ নির্ভর করে 
নৃত্যের ভাববস্তর অনুরাশি। যেমন শিল্পী দর্শকের মনে 
ষে ভাব ও ষে রসের স্থষ্টি করতে চান, ঠিক সেই ভাবের 
অনুভূতি জাগে যে বর্ণের আলোকমম্পাতের ফলে, সেই 
বর্ণের আলোকসম্পাতের তখন প্রয়োজন হয়। অবশ্ঠ 
সর্বদেশেই রঙ্গমঞ্ধে অভিনয়ে আলোকসম্পাতের রীতি 
আছে এবং সবারই অল্পবিস্তর উদ্দেশ্য থাকে-_ বৈচিত্র্য 
দৃষ্ঠটিকে নয়নাভিরাম করে তোলা। কিন্তু ভারতে খুসী 
মত বর্ণ গ্রয়োগ অচল। কারণ প্রত্যেক বর্ণের বিভিন্ন 
রস ও ভিন্ন ভাব উদ্রেকের ক্ষমতা আছে। বহু গ্রাচীন 
কালে ভারতের শিল্পী সে রহস্যের সন্ধান পেয়েছিল এবং 
সে জন্যই ভারতে প্রত্যেক বর্ণ ই বিভিন্ন রম ও ভিন্ন ভাবের 
গ্রতীক। এমন কি প্রত্যেক বর্ণেরই অধিষ্ঠাত্রীরূপেও 
দেবতার যে রূপ কল্পিত হয়েছে, তন্তশাস্ত্রজ্জ সুধী মাত্রই 
তাহা অবগত আছেন। ভারতে আর্যখধিকল্লিত নানা 
দেবদেবীর বর্ণ গ্রয়োগ সম্পর্কে যে নান! বর্ণ গ্রয়োগ বিধান 


রগ্মেছে, তাহা শুধু নয়নের গ্রীতিসাধনার্থেই নয়। বর্ণ- 
বৈচিত্রের নান! গুঢ় তত্ব ও রহস্যও রয়েছে । যেমন__ 
গায়ত্রী.দেবতা ব্রদ্ধাণী, বৈষ্ণবী ও শিবানীর বর্ণভেদ ; এমন 
কিছুর্গার তগ্তকাঞ্চন কাস্তি, শিবের শ্বেত বর্ণ, কালীর 
কাল রংয়ের প্রয়োগ যে শিল্পীর খুশী মত হয়নি; ধারা 
উপরোক্ত কল্পিত চরিত্রের রহস্য জানেন, তার। অবশ্যই 
স্বীকার করবেন নইলে বর্ণভেদ না| রেখে চোখে সাময়িক, 
তৃপ্তি আসে, এমন বর্ণের প্রয়োগও তো হ'তে পারতো । 
ধারা উপরোক্ত সমুদয় দেবতার রহন্ত জানেন ও ধ্যান 
করেন তারা জানেন যে, এ বর্ণ বৈচিত্রেরও প্রয়োজন এবং 
বর্ণের তারতম্যে যে ধ্যান ও রহন্ততত্ব সহজ ও সরল হয়ে 
অনুভূত হবার পক্ষে সাহায্য করেছে। তাই ভারতে 
সত্ব, রজ, তম গুণ প্রকাশে এবং শৃঙ্গার, হাশ্, করণ, 
বীভৎস প্রভুতি রস সঞ্চারে একই বর্ণ বাখুমী মত বর্ণের 
প্রয়োগ চলতে পারে না, যেহেতু বর্ণের প্রতিক্রিয়৷ মনে ও 
মুখে এবং মনকে তদস্থরূপ রসাম্গকুল করে। 

উপরোক্ত নৃত্যনাট্য “চগডাশোক"এর আলোকসম্পাত 
প্রসঙ্গে বলা চলে যে, বিভিন্ন বর্ণের আলোকসম্পাতের ফলে 
নৃত্যের অন্তমিহিত রস ও ভাবের ক্ষুরণ অধিকতর সহজ 
হয় এবং বর্ণপ্রয়োগ সম্পর্কে যে ভাববার অনেক কিছুই 
আছে তাহা স্পষ্ট অনুমিত হয়। এ স্ষেত্রে এ কথাও 
উল্লেখযোগ্য যে অন্তক্ম্ধী দৃষ্টির সম্মুখে যে বর্ণের 
প্রতীকাত্মার ষে রূপ, বহিষ্মথী দৃষ্টিতেই তার অন্য অর্থ। 
তবে এ কথা ঠিক যে, বীভৎম রসের প্রতীক যে আলো! 
তা কখনও শাস্ত ব৷ করুণ রসের উদ্বোধক হতে পারে না। 
চণ্ডাশোকের নিদ্রিত কালে স্থৃপ্ত নগরীর শান্ত ভাবের যে 
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বর্ণের আলোকসম্পাতের প্রয়োজন--ছুঃস্বপ্নের সঙ্গে সঙ্গে 
মনোজগতে যে বিভীষিকা! জেগেছে, যর ফলে সে স্বপ্নের 
ঘোরে করছে অপি সঞ্চালন, সে দৃশ্তের রসান্কুঙ্গ অন্কৃভৃতি 
জাগাবার জন্তে স্বপ্নের অন্ত বর্ণ প্রয়োগের প্রয়োজন। 
আবার যখন দাস্ভিক চণ্ডাশে।ক সচেতন হয়ে ভাবে আমি 
কলিঙ্গবিজয়ী বীর, ভয় আমার সাজে ন); অন্ুরূপ 
চিন্তাধারা মনে চলে; তখন সেই অহমিকাপূর্ণ ভাব- 
ব্যঞ্চনার জন্য অন্য বর্ণ প্রয়োগের প্রয়োজন । আবার সেই 
চণ্ডাশোকই যখন শ্রান্ত অবসন্ন হয়ে শাস্তির জন্য ব্যাকুল 
হয়ে উঠে, চিন্তার ধারা অন্তমু্খী গতি নেয়, তখনও 
আলোকসম্পাত হবে অন্য প্রকার । এই বর্ণবৈচিত্র্যের 
তারতমা যে ভাববাগ্নকে অধিকতর পরিস্ফুট করতে 
কতদূর সহায়ত। করে, তখনই আমরা ত। বুঝতে পারি। 
এমন কি ক্রেমোপ্যাথি চিকিৎস1-বিজ্ঞান৪ বলে যে, 
আলোকের বিভিন্ন বর্ণের সাহায্যে রোগ চিকিৎসা সম্ভব । 
বণের ক্রিয়া সর্বদেশেই স্বীকৃত হয়েছে। তবে নৃত্য- 
ক্ষেত্রে বর্ণ প্রয়োগের বৈচিত্য ঘটার সম্ভাবন। আছে। 
কারণ বিভিন্ন দেশের রুচি ৪ সৌন্দর্যের সংস্ক।র ভেদে 
কিছু তারতম্য ঘটে থাকে । একই বর্ণ তিববতে, জাপানে 
ও ভারতে প্রতীকাত্মকরূপে সর্ধবক্ষেত্েই একই ভাবের 
ঘ্যোতক নাও হতে পারে এমন কি ভারতের ভিন্ন প্রদেশেও 
২স্কার ভেদে বর্ের প্রয়োগ-তারতমা ঘটে। 

শিল্পীকে দেশের সংস্কার ভেদে ও কৃষির সমন্বয়ে বর্ণ- 
বিধান মেনে চল! উচিৎ। নৃত্যরীতি এবং মুদ্রা প্রয়োগেই 
নয়, এমন কি বর্ণ প্রয়োগেও দেশাচার ও সংস্কার ভেদে 
ভেদ এসেছে। অঙ্গরাগ, রূপসজ্জ। ও আবহ সঙ্গীত 
প্রপঙ্গেও এ কথা বল চলে যে, দেশ-কাল-রুচি-ভেদেই এই 
বৈচিত্রা এসেছে । কথাকলি-নৃত্য চরিত্রের অর্থরাগ ও 
রূপসজ্জা মণিপুরী বা কথকী নৃত্যবিদ্দের অনেকেরই 
হান্টোদ্রেক করতে পারে। কিন্তু দক্ষিণ ভারতে বিশেষতঃ 


কেবল অঞ্চলে সেই রূপসজ্জাই কিন্তু সেই চরিত্রের সত 
রূপ। নৃত্যান্টষঙ্গিক আবহাওয়ার স্ষ্টির জন্য বিভিন্ন 
সময়ান্ুপাতে যে বিভিন্ন বূপের নির্দেশ রয়েছে, আমাদের 
কাছে তা খুব স্বাভাবিক হলেও, পাশ্চাত্য জগতের অনেকের 
কাছে হয়তে। এই সঙ্গীতই রধানুকুল আবহাওয়ার স্থষ্টির 
পক্ষেও অগ্ুকৃল নহে, এমন মনে হওয়াও আশ্চর্য নয়। 
রক্তবর্ণ ঘে রৌদ্র রসের গ্োতক, তা সকলেই স্বীকার 
করবেন। কিন্তু মানগিক বিক্ষেপ ও নিপীড়ন বুঝতে হলে 
প্রতীকাত্মক বর্ণের মালোকসম্পাতের প্রয়োজন হবে এবং 
সেই বর্ণের প্রতীক রূপ যাদের জান। আছে, তাদের 
কাছেই মেই বিশেষ বর্ণের আলোকসম্পাত সহজবোধ্য ও 
স্বাভাবিক হ'তে পারে। কিন্তু আবার অনেক ক্ষেত্রে এই 
বিশেষ বর্ণটি কি হওয়া উচিৎ। সেই নিয়েই হয়তে। 
অনেকের মধ্যে মতছ্বৈধের সৃষ্টি হয়। এ ক্ষেত্রে শিল্পীর 
সমন] সমাধানের উপায় হবে শাস্ত্রনিদ্দেশই মেনে চলা। 
কারণ শান্মের বেধিবিধান দেশের সকল শিল্পীদের বহু 
কালের অভিজ্ঞতায় অজ্জিত এবং সর্সম্মত। কাজেই 
কোন ব্াক্তিবিশেষের রুচির প্রতিকূল হ'লেও যেহেতু 
অধিক লোকের রুচি ও রসসৌনধর্য রসাকুল, তাই 
দূষণীয় হবে না। সেই জন্যই ক্ষেত্র বিশেষ বিধিবিধান 
মমহ্ি শাস্ীয় নির্দেশ মেনে চলাই নিরাপদ । বর্তমান 
কালেও কেরল মঞ্চলে কথাকলি নৃত্যের রূপসজ্জা! ও 
অঙ্গরাগে, রাবণ চরিত্রের পোষাকের বর্ণ এবং মুখেব বর্ণ 
প্রয়োগ এবং রাম, কুষ্ণ, হস্থমান প্রভৃতির বর্ণ প্রয়োগ 
দীর্ঘকাল যাবৎ তার বৈচিত্র্য রেখে প্রযুক্ত হয়ে আসছে। 
হদূর যবদ্ধীপ ও বলিদ্বীপ অঞ্চলেও অদ্যাপি অঙ্গহার, 
এমুন কি গ্রীবাকর্শের প্রয়েগেও সংগ্কারমূলক রীতিপদ্ধতির 
প্রচলন রয়েছে, যেমন দেবচরিত্র যেগুলি--তাদের দৃষ্টি 
থাকবে নিম্ম'ভিমুখী, কিন্তু অস্থর-চরিত্র যেগুলি--হাঁদের 
চিবুক ও দৃষ্টি থাকৃতেও উর্দমুখী। কারণ উর্দমুখী অস্থর 






চরিত্রের ওদ্ধত্যের পরিচায়ক কিন্তু দ্রেব-চরিক্রে প্রকাশ 
পায় সংযম ও আত্মসচেতনতা । তাই দেব-চরিত্রে দেখতে 
পাওয়৷ যায় তাদের আনত নয়ন। কেরলের কথাকলি 
নৃত্যের অঙ্গরাগে পর্যান্ত “পাক” “কথি”, প্টড়ি” ও “করি 
বিভেদে বর্ণ প্রয়োগে সংস্কারমূলক রীতি বিধান রেখে 
চরিত্রগুলির টৈচিত্র্য রেখেছে । কথাকলি গীতিনাটের 
প্রধান চরিত্র রাম, কৃষ্ণ, ইন্দ্র প্রভৃতির মুখে সবারই সবুজ 
রং ব্যবহার করে, এরা “পাক্কা” সাজের দলে। আবার 
রাবণ, কীচক, রাক্ষস এর! লাল রং মুখে ব্যবহার করে। 
আবার বালি, স্থগ্রীব এর! ণ্টড়ি* দলতুক্ত; এদের 
বৈশিষ্ট্য এদের ল।ল জাম! ও লাল দাড়িতে। নিশাচর 
ভূত প্রেত যেহেতু এরা “করি” দলভুক্ত, সে জন্য এদের 
বৈশিষ্ট্য ভিন্ন প্রকারের। এই মুখের ব্যবহার বর্ণের 
তারতম্যে চরিত্রেরও অনেকখানিই প্রকাশ করে; অবশ্য 
তাদের কাছেই, রা এই বর্ণের তারত্মোর সংস্ক।রমূলক 
রীতিবিধান জানেন। ভারতীয় নৃত্যে শুধু পরিচ্ছদের 
বর্ণ বৈচিত্রেতই নয় এমন কি আলোকসম্প।তের বর্ণ প্রয়োগ 
সম্পর্কেও রসমূলক ইঙ্গিত শাস্ীয় বিধানে রয়েছে এবং 
অঙ্গরাগে বর্ণটি ব্যবহার পধ্যস্ত চরিত্রের ভাবব্যগ্জনাকে 
অনেক সহজ করেছে । 

হস্কার, প্রতীকাত্মুক, শাস্বোন্ত বূপরীতির কৌশলের 
এই গেল একদিক। আবার ভাবসম্পদের আলঙ্কারিক 
কল্পনাত্মক, রূপব্যগুনার অন্য দিকও আছে। তা হচ্ছে 
সংস্কার ছাপিয়ে, কল্পনায়, অবাস্তবকে সুন্দর ও হজ করে 
এমন করে প্রকাশ কর।, য। দেখে খুবই স্বাভাবিক মনে 
হবে। যেমন ধরা যাক--“অজস্তার জাগরণ”। অজ্জস্তার 
গিরিগুহার অঙ্কিত চিত্র ও প্রস্তর মৃত্তি কখনও প্রাণবন্ত 
হয়ে নৃত্য করতে পারে না; কিন্তু তবু শিল্পী শ্বপ্নে দেখে 
যে চন্দত্রকরম্পর্শে নিশীথ রাতে প্রস্তর-মু্ি যেন প্রাণবন্ত 
হয়ে উঠে, বৌদ্ধ শ্রমণ গাথা গেয়ে যায়। নৃত্যনটের 
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চঞ্চল চরণক্ষেপে :নিজ্জন গুহাবক্ষ মুখর হয়ে উঠে, সঙ্গে 
যোগ দেয় চতুষ্পার্থের মুক নিশ্চল প্রন্তর-মুস্তি প্রাণবন্ত 
হয়ে। নিশাশেষে কোন অশরীরী আত্মা এসে আবার 
যায় ঘুম পাড়িয়ে ধীরে ধীরে নিঃশব পদক্ষেপে, শ্রমণর। 
গেয়ে চলে যাঁয়,€বুদ্ধং খরণং গচ্ছামি”__যেন এই চলার 
আর শেষ নেই; সেই কোন স্থদুর অতীতে সেই যে 
স্থমহানের উদ্দেশ্যে সুরু হয়েছিল যাত্রা; বহির্জগতে তাহা 
প্রায় থেমে গেলেও অজস্তার বিশাল গুহামধ্যে আজও 
সেহ চল! যেন থামেনি। অনেকের ক|ছে তা অবাস্তব, 
কিন্ত শিল্পীর মনে তা! খুব সত্য, স্বাভাবিক; সেরূপ এমন 
ভাবে যে দেশকাল ভুলে দ্রষ্টার মনেও সময়িক ত। সত্য 
বলে মনে হয়। এখানেই![শিল্পীর হয় সত্যিকারের স্থ্টি।: 
দ্বিশতাধিক ষ্ঠপশ্চাখৎ;: মাত্রার শেষে যেড়শবার চত্রদার 
ূর্ণন।ন্তে, ঘর্খ।ক্ত কলেবরে “থা” বলে শবে ফাকে ও 
তালের পর. “সম” দেখিয়ে, বিকট ও বিকৃত মুখভপ্গী.করে, 
স্থানচ্যুত হয়ে হাপাতে সরু করলেও, খুবই বাস্তব এবং 
শান্ীয় বলে মনে হয়। দর্শকদের মনে কিন্তু বিতৃষ্ণা 
আসে; যদিও সমজদার হবার জন্তে সোল্পাস চীৎ্কারে 
তারিফ করেই আত্মপ্রসাদ অনেকেই লাও করে থাকেন। 
এক্ষেত্রে বোলের “ফাক” “সমের? সত্য থাকলেও যেহেতু 
স্থন্দরের অভিব্যপ্রন থাকে না, সেজজন্ত অদ্ভুত রম ব্যতীত 
মনে অন্ত রমের অনুভূতি জাগায় না; তাই হয় ব্যর্থ! 
অবসশ্ত এই নৃত্য বোলটাই রুচিসম্পন্ন শিল্পীর প্রয়োগের 
গুণে আবার অতি সুন্দর মনে হতে পারে। নৃত্যে 
রীতি রূপবন্ধ ও ব্যাকরণের নিখুত জ্ঞানের চেয়ে যে, 
রুচি জ্ঞানের প্রয়েজন কম নয়, একথ! আমর! ভুলে যাই! 
নৃত্যকে দৃশ্তকাব্য মনে ন। করে, নৃত্যকে নৃত্যরূপবন্ধ- 
রীতি-জ্ঞানের প্রামাণ্যের বুল বলে মনে করি। তুলে 
যাই ব্যাকরণের সুত্র সাহিত্য সমৃদ্ধ করার জন্য । রসবোধের 
অভাবেই এ বিকৃতি ঘটে। 





ভারতীয় নৃত্যে ভাবম্পদ ও প্রকাশনীর দৈথ 
বর্তমানে বিশেষভাবে পীড়া দেয়। নৃত্যখাস্বে যদিও 
বিভিন্ন গ্রকারের রসবাঞ্চনার জন্য বনু প্রকার গ্রীবাঁভেদ, 
দৃিভেদ, অক্ষিপুট কর্ণ, ত্রকর্ম, কটিকর্শ, পাদকর্ম, মণ্ডল, 
চারী, উৎপ্লাবন, করণ, অঙ্গহ।র প্রভৃতি প্রয়োগের রীতি 
রূপবন্ধের উল্লেখ রয়েছে, এবং অল্লবিজ্তর কথাকলি, 
দক্ষিণী, মণিপুরী কথক নৃত্যে পরিদৃষ্ট হয়, কিন্তু তবুও 
বিচ্ছিন্ন প্রয়োগের জন্য রসস্থটি ঘনীভূত হয়ে উঠতে পারে 
না। কোন আখ্যানভাব নিয়ে যদি রূপ দেওয়া যায়, 
তাহলে স্থত্রাকারে গ্রথিত মালার ন্যায় সুন্দর হয়ে উঠার 
সম্ভাবনা থাকে। রসব্যঞ্চনায় রূপবন্ধ, রীতিকৌশল 
প্রয়োজন হ'লেও বিভাব্যবস্ত বাদ দিয়ে তা সম্ভব নয়। 
বিশেষ একট! ভাবকে অবলম্বন করেই তবে তা! রূপ পাবে। 
মেই বিভাব্যবস্ত আখ্যানমূলক হ'তে পারে; মনস্তত্বমূলক 
হতে পারে। আবার আবহ গ্রধান৪ হতে পারে। 
এমন কি দৈনন্দিন জীবনের তুচ্ছতম ঘটন] উপলক্ষ্য হয়েও 
শিল্পী প্রাণের সংস্পর্শে এসে দর্শকের মনে আনন্দ বেদনা 
জানাতে পারে। 
বর্তমান যুগ কর্খের যুগ। দিনভোর ক্লান্তি অবলাদের 
পর মনকে সজীব করবার জন্য রঙ্গম্চে এমে যদি আনন্দ 
পাবার পরিবর্তে “কথক* নৃত্যের একথেয়ে (কারণ দেহ- 
ভঙ্গীতে বৈচিত্র্য থাকে না) কারণ তেহাই, সম, ফাকের 
হিসাব তুষ্টকে রাখতে হয়, তা হলে তিনি খুশী না 
হলে তাকে দোষ দেওয়া যায় না। মণিপুরী নৃত্যের 
দ্বে-হিল্লোলের নমনীয়তা যতই থাকুক না কেন, সারা 
রাত্রি মজে থেকে আনন্দ প|ওয়৷ তাঁর পক্ষে সম্ভব নয় এবং 
কথাকলি নৃত্যের রূপদজ্জা, পাদকর্ম, অঙ্গহার মুদ্রাভিনয় 
প্রাচীন ভারতের নৃত্যের যত শুদ্ধ ও অবিমিত্র রূপই হোক 


না কেন হ্দীর্ঘকাল বসে দেখলে অবসাদ আসবেই । 
সেই জন্যই শিল্পীকে আজ যুগোপযোগী করে নৃতন নৃত্যের 
ধগঠন কর্‌তে হবে। অবশ্ঠ দেখের সংস্কৃতি, রূপবদ্ধ ও 
রীতিবিধানের শাস্ত্রোর্তু কৌশল যথাসম্ভব অমান্ত না 
করে, নিঙ্গের স্বকীয়তার ছন্দে, ভাব-সম্পদের কল্পন।র 
গভীরতায়। তা হলেই তা হবে আদর্শ নৃত্য। তাতেই 
থাকবে ভারতের অন্তরের কথ| এবং নৃত্যই হবে ভারতীয় 
দর্শন, কাবা, সাহিতা, চিত্রকলার সঙ্গমস্থল। বিশেষ একটি 
ভাবব্যগ্তক দেহভঙ্গীকে রঙ ও তুলির সাহায্যে আকা হলে 
বলি চিত্র-নৃত্য কিন্ত এমন কি ব্যঞ্ননাত্মক বহু ভঙ্গীর সমট্টি। 
নুত্যের ভাবসম্পদে থাকবে দর্শনের তত্বকথাটি, তা রূপ 
পাবে সাধারণের বোধগমা হয়ে সরল ভাবে, প্রকাশভঙ্গী ও 
রীতি রূপবন্ধের কলাকৌশলে হয়ে উঠবে তা দৃশ্ঠ- 
কাব্য; সাহিত্যের ন্যায় অনাগত বংশধরের জন্য রেখে যাবে 
তাতে নীতিমূলক শিক্ষণীয় বিষয়বন্ত। বর্তমান রূপ- 
শিল্পীদের তাই লক্ষ্য হওয়। উচিৎ। -ভাহলে ভাবীকালের 
শিল্পীগণ একে ভিত্তি করে আবার মনের রঙে রাঙ্গিয়ে 
আরও বহুমূখী রহস্যতত্ব নৃত্যচ্ছন্দে রূপায়িত কর্‌তে 
পাবৃবেন, যাতে থাকবে তাদের অন্তরের আবেদন--যে 
কারণে তা! সর্বমানবের কাম্য ও লোভনীয় হয়ে উঠবে। 
বনের ফুল এত মতেজ সভ্জীব হলেও, মানুষের তুলি রঙে 
ত্বাকা ফুলের তুলনায় কিছু নয়; যেহেতু শিল্পীর বূপ-স্থটিতে 
থাকে আশ! আকাজ্ষা, মানুষের অন্তরের কথা, সেক্ষেত্রে 
বনের ফুল অতি স্থুলভ ও সামান্তই। শিল্পীর মনের 
বনে যে ফুল ফোটে সেই ফুলের প্রতিটি পাপড়ির বর্ণ, 
আকার, মাহুষকে মুগ্ধ করে, প্রকৃতির সাধা কি সেই 
ফুল ফোটায়। 

(সমাপ্ত) 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 





্বরলিপি 
( খেয়াল ) 
সারং-ত্রিতাল 
লাঁওরি মালনিয়! রঙ্গ বিন বনকো 
সেহরা গুন্দে গুন্দে। 
হাত কঙ্গন মুখ পালন বিরি সোন্দ বিন বাগ! 
গর ল'গ। বনরীকে সঙ্গ 
রঙ্গ বিন বনকে। 
সেহরা গুন্দে গুন্দে। 


খরলিপি__প্রীশচীন দাস (মতিলাল) 
প্রাণ্ত_ন্বর্গগত ওস্তাদ বাদল খা! সাহেব 


এইট রাগ গান্ধার বজ্জিত এবং অন্যান্য স্বর শুদ্ধ। ইহাঁর বাদী রা, সংবাদী পা। 


পু রে / / 
না-সা নশা-রা 


না সা অবরোহী-সা না ধা পামা রা সা 
গাহিবার সময়--দিবা দ্বিগ্রহর এবং গ্রীষ্মকাল। 


স্থায়ী 
৩ ০ ১ 
মা পা শা -া - মপা-নসা -রা! 
লা ৮ ] রি ০ 9 ০ মা) ০০ ০ 


পাঁ-া না পা ধ। পা -মা পা -রারমা পধাধপা 
য়! 0 র রঙ বি ন 9 ০ 9০ ব০ ০০ নও 


শশা না -সা।!রা "মা "রা -পা|1-া মা -রা সা] 
০ ০ সে হ.|]রা ০ ০ ০ ০ ্ ন্‌ দে 


৩ 
ই, রা 25175 


দে ০ লা ও ০ ০ 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৯ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


পি 





অশ্ডর। 
+ ৩ ০ 
1 মা মা পা প না -প না না! 
চা ত ন ০0 মূ খ 
্ প 2 টির £/ £ 
না-সপ রা সা রা -নাসাশ নামা সা-রা! না পা "মা ধপা 
প। বি ০ রি ০ সো ০০ ০ নূ|দে বি ০ নণ০ 
্ ্ পা ৪6 * 
মা -রা - শা না -শাসারা!রা শা পাশা নাশ্সা না শা! 
বা ০ 9 ০ গা ০ গর | জা 9০ গা ০ ন রী ০ 
শঁ ্ 2 ৰ 9 ১ 
পা - না সা -সা ধা পা শা ধধা পমা -পা ধধা | -পমা-রম|-পধা ধপ। 
কে ০ মন শর ০ র জর ০ বি) ন০ ০ বু | ০০ ০০ ০০ ন্‌০ 


মা -রা -সা 1 শা শা না সারা -মা -রা-পা] শা মা -বা সা 
কো ০ ০৪ ০ 0০ ০ সে হ. হায় 7 


রা "1 -না "শ মা “নম! প৮ 11 
গু 9 দে ০ লা ও 


১ম ও ওয় তান স্থায়ীর “মালনিয়া” কথাটির '*ল” স্থান অর্থাৎ সম হইতে উঠিবে এবং তান শেষ হইলে 
“বিন” কথাটির “বি” স্থান অর্থাৎ ফাক হইতে ধরিতে হইবে। 
২য় ও ৪র্থ তান উৎপত্তি স্থান ১ম তানের স্তায় এবং “লাওরি” কথাটি হইতে ধরিতে হইবে। 


তান 


শ- ৩ 
১) ন্সা রম! পনা সরা |রণা ধপা মমা রসা| 
2 ৮৫ ৫. 2 ্ 
২। মমা রসা ররা শনা]|'ন্পা নধা নন। ধপ| |ধধ| পমা পপা মরা | 


১ + ৩ 
মমা রসা ন্পা রমা | পনা সর্ধা লনা ধপা|মমা রপা| 





+ নর ্ // 
৩। মমা রপা পপা মরা|ধধা পমা ননা ধপ।| মর্পা নধা বর্বা সা 


চির রি না 4. ৩ । 1 চর 
মমা রা মমারপা ! মমা রসা না ররা| মনা ধপা মশা বলা 


+ ্ " /:/ /£ £/ 
৪। নূসাঁ মম রপা নসা|মপা ননা ধপা মপা|নপা মমা রস নণা 


৩ 


১ রর শা ৫ 
রণ স্পা ধপা মপা | ননা ধপা মমা রসা|ন্সা রমী পনা সরা 


ন্ট রী + £ 4 . তর 
না ধপা মমা রস | নূসাঁ বম। পন। স্টি 81 রর্গ। পনা পঃ ও রর্মী| পনা লঃ-ঃ 


রাগধ্যানানুবাদ 


প্রীনির্মলকুমার চট্টরাঁজ 
১ম তেরব-রাগিনী উভরবী £_ 
পূর্ব প্রকাশিত তালিকা দৃষ্টে আদি পুরুষ রাগ ছয়টাই প্রকাশিত হইয়া গিাছে। এক্ষণে আমরা 
পরিকল্পনানুযায়ী খতু বিভাগ ও ছয় রাগ সহ প্রত্যেকটা রাগের প্রথম একটা রাগিণীর নৃতন তালিক! প্রকাশপূর্বক গ্রথম৷ 
উভৈরব-রাগিণী ভৈরবীর পরিচয় ও তানবাটযুন্ক স্বরলিপি প্রকাশ করিতেছি। 


ছয় খতু-- গ্রীষ্ম ব্ধ। শরৎ হ্মেন্ত শিশির বসস্ত 
ছয় রাগ- ভৈরব মেঘে পঞ্চম নটনারায়ণ শ্রী বসস্ত 
১ম ছয় রাগিণী_ : ভৈরবী সৌরাটী ভূপালী কল্যাণী গৌরী তোড়িকা 


ভৈরবী (খষভ, গাদ্ধার, ধৈবৎ ও নিখাদ কোমল বিশিষ্ট) ভৈরবী ঠাটের সপ্পূর্ণ রাগিবী। বর্গ-খাড়ব-সমপূর্ণ। 
আরোহণে খষভ বঞ্জিত। বাদী-_ধৈবৎ। সম্ধাদী_গান্ধার। ধৈবৎ বাদী হেতু ইহার উত্তরাঙ্গ প্রবল। দিবা 
প্রথম প্রহরে, প্রভাতে গেয়। খতু--গ্রীষ্ম। ভৈরবীর মতান্তর খুব বিরল। 





ধ্যান 


, ক্ষটিক রচিত পীঠে রম] কৈলাশ শৃঙ্গ 
বিকচ কমলপত্রৈর্চয়স্তী মহেশম্‌। 
করধূত মনবাগ। পীতবর্ণায়তাক্ষী 
স্থকবিভিরিয়মুক্ত। ভৈরবী ভৈরবস্ী ॥ ( মতঙ্গ ) 
বাখ্-রম্যা কৈলাশশৃঙ্গে ক্ষটিকরচিত গীঠে, পীতবর্ণা, আয়তাক্ষি, করধৃতমন বাদনরতা, বিকচ কমল 
পত্রের বার মহেশের পৃজ্াপরায়ণ। দেবীকেই স্থকবিগণ রাগ তৈরবের পত্বী ভৈরবী বলিয়া কীর্তন করিয়। থাকেন। 





আরোহী-_-সা জ্ঞা মা পা দা ণার্পা অবরোহী--প ণা দা পা মা জাঁ খা সা 
(হিন্দি গীতাচুবাদ ) 
8ভরবী-€চৌর। একতালী ( মদ্যলয় ) 
গীতবরণ আখি আয়ত কৈলাশে চার স্কটিকাসনে 
করধূত মন বাদন রত বিকচ কমলে মহেশ পুজনে 
মগন্‌ নিরত যে! দেবী। ভৈরবী, ভৈরব-জায়া ভনে 
তাকি সকল স্ুকবি॥ 
কথা € মুর শ্রীদেবত্রত চট্টরাজ স্বরলিপি- শ্রীনিন্মলকুমার চট্টরাজ 
স্থায়ী 
ৃ শা 9 ২ ০0/-----তিসি ৩ ও 
| দা -দ| পা মাজা মাপা | ণা পদা! পা: 
গী 0 ত ব| র ণ | আআ ০; থি আ ! 
শা ০ চু ০ ৩ 9 
মা পা | দা -মা | পা মা | 1 চা] খা | মা গস! 
ক র ] ত | ম ন | বা দ ন। র ত 
শা ০ চা ০ ৩ ৪ 
ণ না ূ জা জঞা|খা সা[ণআ শ্রম |-পা মা|জ্ঞা শ 











ম 9 গন নি | র তত. যে ০ ০ ০ দে! বী ০. 








২ 47 / রঃ রি ৮ 
মাঁ। দা ণা সা মা সা শসা সা 
শে] চা রু ম্ফ টি কা 0 নে 

২ 0 25 ৩ ৪ 
পণ. পা পা পর্পা ণপর্খা পা ণা দা পা 
ক। ম লে মণ হে০০ শ পু. জ নে 

রঙ 0 ৩ 
দা প্মা -পদা মা জী মা জ্জা খা মা 

অহা” ৯৬. সি 
বী ভৈ০ ০০ র জা য়া নে 

চহ 0 ৩ ৪ 
জ্জী | খা সা ণঞসা -ন্তরসা | পা ম। ূ চা 

্ত হ্ারঙ্ ৰা 
স | ক ল স্থও 0০ 1 9০ ক! বি 
তান 


0 ৩ ৪ 
১। জ্ঞম। পণা | দপ। মণ। | দপা মজ্জ। | 


+ 07 রা ৫. পে 4 রর ্ 
২।জ্মা পদা|ণপ দণা|সন্জা খনা |পদা লণা|খসপা পদা| পম। জ্ঞ। 


ছুনী উপজ ফাক হইতে 


০ ৩ ঠ 
মর্প। রণ খর্পা জ্রধ। | অজ্ঞ ধর্া | পদ। পণ। | দপা মজ্জী মঙ্ছা খল 


গীত 


9 ৩ ্ রি 
ণপা জ্ঞমা! পদা মণা | দপা মঙ্ঞ। | দাঁ। 


বর 


ণ আআ 


খিয়া 


॥ য়ত 


নির তথে। | দেবী নির  তষে দেবী 


কর 


মন । বাদ নর তম গণ 


ধুত 


পী 


ভ্রস-সংতোধন- পৌষের নটনারায়ণ ধ্যানাচবাদ গীতটার উপজের ২য় ফাকের কোমল (ণা)টী কো; 
নি নহে, শুদ্ধ রে (রা ) এবং ৩নং তানটা ২নং তানেরই গজের মাত্র। 





ধণা "শা ধনা সন। 


চা ০ ০9০ 
শঁ 

জা -জ্ভা ভ্] 
মা 9 ত 


শা পবা -্ধনপণ 


9 ভা ০০০ 


ক্যায়সী নিকপি চাদনী শারদ রাত 


স্বরলিপি 


বাহার-ভ্রিভাল 


মদ্মাত বিকল ভই পিউ পিউ টেরন ভামিনী। 
ছিন আঙ্গন ছিন যাত ভবনমে 
ছিন বৈঠত ছিন ওয়ারি হু 





দৌরত 
কলন পরত তরফত বিরহাকুল চমকত 
যো ছুখ ভামিনী। 


স্বরলিপি__শ্বীগিরিজাশঙ্কর চক্রবন্তীঁ 


মা 


রা 


স্থায়ী 

০0 

শ্‌ 

] 

-না "সা | ন| 
০ 0 | শা 
0 

স।| স'|]মা 
ভ ই | পি 


০ 


ধণা-রা-না “না 


০০ 


০ ০ 0 


ণা 
ক্যা 


না 


মা 


ণা 


ক্যা 


পি 


চে 
€ 


পা [মা পা চ্। 
সী নি ক সি 
ণা শা পা মা 
রা 

১ 
শা।পা শজ্ছা 
উ 1 টে ০9 র 


পা 


মা 


01525125151 


মী! নি ক সি 


০ 





1] 


য়ারি 


৩ 
পা সনা'সা সা 


তি ভি ন্‌ 


ছাল 
হু ০ |দৌ 9 


ন্‌ না: গা ্ 


1 না ছানা বস! 


6) মি নী ০0 


তুমি যদি ভুলে খাকো 


আমি তো স্মরিব মনে 


তুমি মদি দূরে যাও 


পেখা 


আমি রব তব সনে। 
বিদায়ের আখিজলে 
রহিলে যে হিয়! তলে, 
প্রেমের প্রদীপ জলে 
নিভৃত নিরজনে। 


মাম! ণা-্ধা না না য॥া মা] 


0 
না-সা| পারা -রা|র পানামা] 
মে ০ |ছ্থিন বৈ ০ ]|ঠ তত ছি 


ণ। পা ম! মা মাম পা পা ণা ধা! 
ব ত ক ল ত 


0 7 পু 
1 সা!জজ্ঞা-্মারাগা|রা 0 ন। শী । 
কুল 1. চম ০ ক ত.:যো ০ ছু খ 


১ 
|| 41 এ শা পা মাপা জ্ঞা -মা” ]] 
০ ক্যা যু শী শিক দি ০ 


গান 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
আজিকে হেনার বনে" 
সুরভি ঝরিয়া যায় 
বেদনার গানখ।নি 
স্থুরে স্থরে মূরছায়। 
মিলনের শতদলে 
যেওনাকে! পায়ে দলে 
সে যে স্বপনের কুতৃহলে 
হাসিল মিলন ক্ষণে 






বৈশাখ, ১ম সংখ্যা [০ 





উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতকল। 


( পূর্ব গ্রকাশিতের পর ) 
শ্বীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


গার হিন্দু সাধনশাযস্ত্রর এক কেন্দ্রীয় তত্বের প্রতীক। 
ঠবদিক ও তান্ত্রিক উভয় সাধনাই এই মহ্াপ্রতীকের চারি- 
দিক্‌ ঘিরে গড়ে উঠেছে। গুঁক।র মন্ত্র জপ অনেকেই করেন 
কিন্তু এই মহাঁমন্ত্রেধ অর্থ অনেকেরই প্রতায়ের বাইরে-__ 
আর এই মন্ত্রের চৈতন্য কতিপয় সাধকের মধ্যেই সীমাবদ্ধ । 

সঙ্গীত সাধন|র মূলেও এই গুঁক।রের তত্ব ওতঃপ্রোত- 
রূপে রয়েছে। আমরা নাদ ও বিন্দু মানে অতিমানদিক 
চিদ্ঘন পরা স্থপ্টির শবস্থ। বুবি--গুক্কার ঠিক্‌ তার পরবর্তী 
অবস্থা ও এই অবস্থার সহিত আমাদের সত্তার যোগ 
খুবই নিকর্ট। পরব্র্ধ যখন প্রথম শক্তিযেগে স্পন্দিত 
হলেন, তখন তিনি ৪01)8106175] নাদবিন্বুরূপী । তার 
পরবর্তা অবস্থায় যখন বিশ্বস্থ্টির কাজে প্রত্যক্ষভাবে 
লাগলেন-_-তখনকাঁণ অবস্থাকেই গুকার এই মন্ত্র সথচিত 
করে। গুঁকার হচ্ছে সেই তত্ব, যাকে শ্রীঅরবিন্দ তার 
অপূর্ব যৌগদর্শনে 0%90)1768] ব| অধিমানসিক মত্ত 
বলে, থাকেন। এই সত্তা ও এখানকার স্পন্দনে যে ধ্বন 
জন্মে ত।কেই আমর! গুঁকার বলে কল্পনা করে থাকি। 

মিয়া তানসেন “নাদবিন্দু” রূপ ঈশ্বরের শক্তিকে 
আবাহন ক'রে গেয়েছিলেন__“মহাবাকৃবাদিনী সন্মুখ হে| 
জিয়ে।”- আবার তারপরে, সেই মহাবাকবাদিনীর প্রথম 
উচ্চারিত স্থুর রূপে মিয়াজী বলেছেন “আদি প্রণব বূপ 
বঙ্কার'। মিয়াজীর সব গ্রুপদেই বড় ঝড় অধ্যাত্ম সত্য 
এইভাবে নিহিত রয়েছে।-_হিন্দু সাধকগণ যে শবকে বা 
ংধ্বনিম গতিতরজ্কে ওুকার বলে থাকেন, (3758 
সাধকগণ তাকে 1০8০৪ বলেছেন--মার ইহাই 3119এর 
. ০7৫ 0£ (০৫৯১ 


হিন্বুর। অউ ৪ম এইতিন অক্ষরের সংযেজনায় ও 
মন্ত্র উচ্চারণ করেছিলেন। এই প্রতীকের মধো বিশ্বের 
কেন্দ্রীয় সব সত্য রয়েছে__বিশ্বের সৃষ্টি, স্থিতি ও লয় ও 
তার অপিষ্ঠতু দেবতারূপে ব্রদ্ষ।, বিষু ও কুদ্র ৪ তাদের 
তিন শক্তি ইচ্ছ জ্ঞান ও ক্রিয়। এই অ উম্‌ মন্ত্রের 
দে্যোতক। বিশ্বের ভ্রিবিধ শক্তিতরঙ্গ চন্দ্র, কূরধ্য ও অগ্নি- 
রূপে লীলায়িত হয়েছে নিখিল চরাচরে-- মন্ত্র ছ্বার। এই 
ত্রিবিধ শক্তি বা ৪1গা্কে ঈশ্বরের এই ত্রিসত্তার 
বিকীরণরূপে অনুভব করা হয়। 

৮ নাদ বিন্দু থেকে গুঁকারের বাস্ময প্রতীক আহত 
হয়েছে। নাদ বিন্দু মানে ত্রচ্দের চিদ্ঘন খতময় স্পন্দন _ 
সেখানকার ধ্বনি, সেখানকার শব্দ, সেখানকার জ্যোতিঃ 
সবই সচ্চিদানন্দঘন--অপ্রাকৃত।--শুক্কার তত্ব যে অবস্থ। 
সুচিত করে তা আরো সগুণ -টদবী শুদ্ধ সত্ময়ী মায়! 
দ্বারা এই সগ্ুণ ব্রহ্ম, সকল, স্বরূপ, সাধার।--বেদাস্ত মতে 
যাকে মায়োপহিত চৈতন্য বল। হয়, তন্ত্রমতে য। শিবখক্তির 
পরবন্ত বিদ্যাতত্ব সেই অবস্থাই জগতের কারণ অবস্থা। 
সকল স্থত্টিরই ত। কারণ বা মূল। তাই সব মঙ্গীতেরও 
হচ্ছে তা প্রথম ও মূল ।-_ 

শিবশক্তিরূপী নাদব্রক্ষকে বল! হয়েছে পরা নাদরূপে। 
পরানাদ্‌ কারণের উপরে মহাকারণ-_-তা হচ্ছে তুরীয় 
অবস্থা । মহাকারণ বা পরান|দ্‌ থেকে হ'ল প্রণব বা 
ওকার রূপ শঙ্বব্রন্ষ বা সরব্রন্ষের স্থটি। এই প্রণবস্থরকে 
আমরা সকল স্থরের কারণ বল্ব।-_তন্ত্রে সকল শব ও 
ধ্বনি ব স্থরকে চারি ভাগে ভাগ করা হয়েছে-_পরা, 
পশ্যন্তী, মধামা ও বৈখরী। যা মহাকারণ, সেই অবস্থার 





শব বা ধ্বনিকে পরা বল| হয়। তারপর কারণরূপী 
ওঁকারের ধ্বনি কারণ জগতের পশাস্তী-ধ্বনির অন্তর্গত। 
কারণ জগৎ থেকে হ'ল সুম্তম জগতেব সৃষ্টি। আমাদের 
বুদ্ধি, মন, চিত্ত ও প্রাণ এই হুক্মজগাতিরই বিভিন্ন 
দিক্‌ মাত্র । সুম্্ম জগৎকে শাস্ত্রে চিরণাগর্ত বালছে। 
প্রকৃতির থেল। এই স্ন্্ম জগৎ থেকেই স্থরু। এখানকার 
যে সব ধ্বনি তার বৈচিত্রোর আন তুলনা নাই--আমরা 
যত স্থুর পৃথিবীতে শুনি, যত রাগরাগিণী কল্পনা করি তা 
এই সুম্ম্র্জগতের সব গভীর স্তর থেকেই জন্মেছে । এই 
স্ম্মধ্বনি সর, সর সব, অন্তঃকরণে আমর অন্ঠভব ক'রে 
বাহিরে প্রকাশ করি। যখন মে সকল অআন্তঃকরণের 
স্তরে ও সুক্ষ কল্পনার জগতে অন্ুরণিত হয়, তখন তাকে 
বলে “মধ্যমা” ধ্বনি। আর বাহিরে জগতে যত 
শব আমর! গুনি-টৈসগিক-শব্ধ বা মানুষের উচ্চ।রিত 
শব, সঙ্গীত বা যাস্ত্রর স্থুর এই সবই “বখরী” ধ্বনির 
অন্তভূক্তি। এইভাবে পরা, পশ্যন্তী, মধ্যম] ও বৈথরী এই 
চারি ধ্বনি মহাকারণ, কারণ; সক্ষম ৪ স্থুলরূপে প্রক(শিত। 
গুকারের স্ুরকে আমরা করণের সুর বল্ব। 

সমস্ত স্থষ্টর কারণ অবস্থায় প্রকৃতির সাম্যাবস্থা লক্ষিত 
হয়। এই অবস্থ। সাপারণ মনের কাছে অব্যক্ত__কিন্ত 
সাধকের কাছে এই অবস্থার স্থরতরঙ্গ গেপন থাকে না। 


সার! স্ষ্টর শক্তি এই অবস্থায় যেন কুগুলিত হয়ে আছে, 
তাই ওঁকারকে তন্ত্রে কুগুলিনীখক্তি বলা হয়েছে। 'এই 
গুক।ররূপিনী কুগুলিনীশক্তি সর্ববেদময়ী সর্বমন্ত্রময়ী 
সর্বস্বরমণ্ডিত|। 

আমর] প্ররূত্ির এই সামাবস্থকে “৩” শব দিই 
কেন? তারও অর্থ আছে। 

হিন্দুদের বীজমন্ত্র সব প্রন্তির স্বাভাবিক শবকেই 
অনুসরণ করেছে ।-নিখিলল বিশ্বগ্রকৃতির সামা।বস্থায় 
স্বতঃঈ যে এক অবাক্ত স্থর ও শব শ্রুতহয় তা ও ম্ম্ম 
ধ্বনির সঙ্গে ষেন খুবই মেলে। এ ধ্বনি তখন নিরবচ্ছিন্ন 
ভাবে ধীর প্রশাস্ত চিত্তে প্রতিধ্বনিত হ'তে থাকে। 
জগতের ভ।ষায় তাই “$” এই শব্ের ন্যায় দ্বিতীয় কোনো! 
মন্ত্রের স্থষ্র হয় নি।-তবে মুখে আমরা গু উচ্চারণ 
কর্লেই সত্যিকারের ওক্কার-তত্বে পৌছানো যায় না। 
মাধক দ্বার! প্রকৃতির স|ম্যাবস্থায় পৌছাতে হয়। সেই 
স্তরের অন্টভবের প:ই সঙ্গীত-সাধক যথার্থ সৃষ্টিশক্কি নিয়ে 
সঙগীত ও রাগ গাহিতে বা বাঙ্গাতে পারেন। ওঁকাররূপ 
মহাধ্বনিতে যে উর্ধীমার্গ উপনীত হয়েছে_-সেই সাধন- 
মগের দ্বার আহরিত আধ্যাত্মিক সন্গীতকেই শানে 
“ম্র্গ সঙ্গীত” বল। হয়ে থাকে । 

ক্রমশঃ 








স্বরলিপি 
জয়জর়ম্ভী_ বু'ম্র। 


এ পিয়া হম জানি লিনি রে তেহারি ঘাতে, 
মুখকি হমসে! দিলকি আওরণসেণ বাতে। 


ংগ্রহ ও ম্বরলিপি--শ্রীশচীন্দ্রনাথ মিত্র 
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পগ। পগা রাঁ া|গরা শরা সাঁশ। গর। পগ। ধপ। ধা | রর্দা গঁরা পর্গা রর্সা | 
সর্গ। রর্সা র্সা ধপ। | ধর্সা ধপ। গণপ। গণ।] :। 
০ ১ + [সা রা গা রা] 
|| (পা 1 সা শা|গা শা পা এুযাগা 7 শা শামা ধা পা গা'| 
সা ধা পা শা|ধা -া সাশী।রা "শা গা রা সা ধা প। 
ধ্সাধসা ধা পা]ধা শা সা রা শা "গা এা]পা রা গা ঘা] 
রা গা রা সা]ধসাধ্পাধাপায ধা - সা শা|রা 7] গা 7 
সারা গা পা|শএ গা পা ধারা ধা শপা|ধা সারা ্গা| 
রাশ র্সাশা]ধা শপাশী।ধার্শারা গা|রণ শা ধা পা | 


[না রা গা সা] 
(পা -া সা এ]|থা "শা প| শা ।গা শা ৭7 এ]পা গা রা সা)]| 
নি পি 


রাগ রা গা|পা রা গা পনগা পা ধা গা|পা ধা পা ধা] 
াঁপাধাসা|ধা দারা ধা!ঃপণ রা সশর্রা|গাঁ পা রা ্গা। 
ধর্গা রর্গা সর্বা ধা | সরা সর্বা ধর্মী পা | ধর্মা ধর্সা পধা গা | গপা গপা রগ মা 
11 সা রা গা|শএ রা গা পা।-া গ পা ধা]- পা ধা | 
1 ধা সণ রা|৭ সারা রগগাঁ।শার্গা রা সা|শা রা পা ধা| 
-এ র্সাধা পাশ ধা পাদা!?শা পা গা রা|”7 গা রা মা। 
(পর! গরা সধ পা | গা গা গপা গরা 1 গপ| ধপা পা সা ধর্সাধপা ধ্পা রা | 
রর্গা হরর এর্বা হ্দহ | ধর্সা £ধঃ পধা £পঃ 1 গ্রপা $গঃ রগ ৫রঃ | সরা 878 ধস ৫ধও)] | 
পা ধ্রা সগ। রপা | গধ। পর্মাধ্রী সর্গ | সর্ব গর্বা সধা পা|া সা ধর্পা রশ | 
ধপা গপ। ধা ধা|পরাগরা সধাপা। গা 





স্বরলিপি 


( সাদ্রা) 
ছর্গা-ঝাপতাল 


আজি মেঘ ঝর ঝর শ্রাবণ গগনে 
কাপে বায়ু থর থর বাদল লগনে। 
কেতকী স্ুবাম রাশি 
সঙ্জল সমীরে ভাসি 
হিয়াতলে দিল দোল। বিধুর স্বপনে । 





কথা_শ্রীবিনয়ভূষ্ণ দাশগুপ্ত স্থুর ও স্বরলিপি শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী এম. এল. সি. 
স্তায়ী 
4 ২ 
|] বরা মা পধা ্চা। ধা প। মা রা "সা সা! 
আ জি মে ও ০ ঘ ঝ র ঝ 9 র 
শঁ চ 0 ৩ 
সা -সা ধা -পা পা গা মা রমা -পধা শা [ 
আরা ০ ব 9 ণ নেও ০০ 9 
রী ২ ৮. ৫ ্ রে 
সা ধা শ্‌ মা সা সা রা সা ধা ধা এ 
কা পে ০ বা যু থ বর । 0 র 
শা ২ রা 9 ৩ 
পা -মা পধ। -সা ধা | পা ধ পমা -রপা শী || 
বা ০0 ০ 9 ল ল গ নেও ০০ ০ 
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+ঁ ২ 09 ৩ 
শা ম। -পি] মা পা প। পা - পা ॥ 
কে কী ০ স্‌ বা স বা ০ সি 
+ / রা ৮ / 
৮ থা মা 7 পা ধা সা । ধ। - সা । 
্ন ০ ম মী বে | ভা ০ সি 

+ £ রি রর রে টি ৫, রি 

ধ। | শা -মাঁ র। | সা ব। ' সধা পা মা 
তি ম| তত ০ লে পি নল দোও ৫) প| 
রী ২ র্‌ 

বা ম। "রা মপা -ধনা | পা ধপা | ধপাঁ -মবা "মা 
নি ধু 0.) বঃ 0০0 | স্ব প9 নেও ০০0 


ভ্রগ সংোধন- গন চৈত্র সখ্যান ৫১২ পু্ায় একাশিন শঙ্কব। নিত | স্ববলি এ ১ম হু শেষ পণক্িতে পম এমে 
এটি বোন । নিখাদ ব্যওহ" »ইমাছে) উদ শু নিখ।দ হইবে। 


মদ বাদন 
(পুন্প্র্াশিতের পণ) 
শ্রীদেবেহ্দন।থ দে ( স্ুবোধবাবু ) 


১ 


টিগা ভেভালা। । 
৭১১। পাঁগেতেটে ধামানে বত ঘডান ৬তাথেনে 


1 ১ ০ 
7১০ | খেটেন্‌ নাআডে ঘেগে পেগ! নাং খ। *] প্র 
২ খোবকেটে তাগ না এঁদঘেশে কডান্‌ থুন্‌ 


কেড়েশাগ দিথেনে তা তা মানে কত। বহু 
শঁ ১ 
4 ১ রাতে ও 
৬খুবেটে কৎ। গদি কণ। কহ জ্রেকেটে তা তা খড়ান দে দেস্থ/। দেগেতেটে 
০ ঙ শা 9 ২ শ 
ভাগ কাড়ান্‌ ৬তানে দেখ বত খড।ন ভাগ ধ। তগেনে তান কতা খুগ কঁড়ান দেখ ধা 


৩৪ 








টং পু বৈশাখ ১ম সংখ্যা নে 










শঁ ১ শঁ ১ 
৭:২। কেটে ঘেএনে তক কড়ান্‌ দীন! তেটে দিগ দাগ ৬ধেটে নাআন | ঘেনান ক 
€ ২ 0 হ্‌ 
ধ| গেম! তোট দেখ ভাগে কতা ক তেরেকেটে তাগ ৬দিঘেন দে! ঘেনে ধা 
শঁ রি + 
কেড়ে কেড়ে থুন ৬তাখেনে ধেটে নে 
ড় ড় থুন ৮তাখে ধ্ নতান কেড়ে কমৎ ধাত। ধ। 
০ ্ 
দে২ ৬তাআনে দে২ং কড়ান কেড়েশ"গ ধ! শঁ ১ 
+ ) ৭১৪, ধা তেটে থেনে ঘেনে কতায়া কত। কৎ 
তাগ ধ। দেখ দেখ কড়ান কেড়েনাগ ধা ২ 
০ ২ ধেরে কেটে ধা ধা খুন খুন গেড়ে গেড়ে 
তাগ ধা দে দেঙং কড়ান কেড়েপাগ ধ| রঃ 
শঁ থুন তাআানে দীতা কতা ঘেগে নাগে 
তাগ ধা ০ 
শঁ ১ কড়ান তা কেড়েনাগ ধ| ৬তা। কেড়েনাগ 
৭১৩। ক খড়ান ধুউম কতা ঘেষে দিন তাদেং + 
9 ২ ধ। ৬তা কেড়ে নাগ ধা 
৬কড়ান্‌ না কেড়েনাগ ঘেতিরেকেটে  আাগ ক্রমশঃ 


ভ্রম সং০শোধন 
৭০৫ দং বোলে গ্রথম লাইনে “ধাগে কেটে স্থানে 'ধাগে হেটে হইবে। 


0 0 
9 ৭১. “ঘড়ান ধা” ৭. “ঘড়ান ধা” থোঃ উপর ফা হইবে। 


| + 
শেষ বাএব উপগ সোমের চিহ্ন “ধ।” হইবে। 
৬/ 
৭০৬ পং বেলে ২য় 5. তাঘেনে? স্থানে অিতাঘেনে? হইবে । 


২য় ১, শেষ “কত ট| বাদ যাইবে। 

€ম ১ “ধা তাগ” স্থানে “হী তাগ” ইইবে। 
৭০৮ দং বোলে ৬ ও ৭-এর লাইন বাঁদ যাইবে ৮-এর লাইনের ন।গ দেও পধ্যন্ত (২ বাঁর ছাপ! হইয়াছে) 
৭০৯ নং বোলে ১ম লাইনে “ঘেনে” স্থানে 'বিএনে* হইবে। 

৩য় লাইনে *“দ।গ দেখ » 'নাগ দেও হইবে। 


৫ম 


খ্‌ হ্‌ 
ধর্থ ১ গদিঘেনে” ১ গগদিঘেনে” হইবে। 
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বাঢগশ্বরী- ধামীর 
রচনা-প্রোঃ ধীরেন্দ্রনাথ বন্থু স্বরলিপি__শ্রীশ্যামন্ুন্দর দে 
স্থায়ী 

4 চর রি 0 ১ 0 ১ ০ 

11 সা সসাঁসাণা ণা ধা ধ|| মা ধধা ধাঁ|পা ধা]ণা পা! 
ডা ডিরি ডা? ডা ডা]! ডা রা! ডা ডিরি ডা ।)।ডা ডা! ভা রা 
শা 9 ১ 9 ১ ০0 
মা জ্ঞাজ্ঞা।মা মমা পা ধা|!মা পপা ধা!মা জ্ঞা|রা সাঁ]। 
ডা ডা রা ।]?ডা ডিরি; ডা রা! ডা ডিরি ডা] ডা ডা]ডা রা 

অন্তর 

শা” 0 ১ 0 ১ ০, 

| মা ধধা ধা! পা ধা! ণা ণা পা ধঃ - ণা|ধা ণা!সপা সা]! 

আত 

ডা ডিরি ডা ডা ডা। ডা রা|ডা ডা বুডা)ডা ডাঃডা রা 
রা রত ৫. 8 ৫৮4 4 ৮ নর ১ 97 রা 
ামঃ-মা|জ্ঞা ররা|জ্ঞা জ্ঞাঁ| পা ধধা ণা|ধা ণা!সা সা! 
ডাডারুডা:ডা ডিরি ভা রা ]ডা ডিরি ডা ডা ডা ডা রা 
টি /./ 4 রি ১ রঃ 
শাররাজ্ঞা ধা ধা! ণা ণা|!মা পপা ধা| মা জআা|রা সা! 
ডা ডিরিডা | ডা ডা ডা রা] ডা ডিরি ডা! ডা ডা]!ডা রা 














৩৬ 


শা" 
1] মা 
ডা 


1 ধা 
ডা 


ধধা মা 
ডিরি ডা 


মা ূ 
ডিরি ডা 


ণণা ধ। 
ডিরি ডা 


+ ৫ 
সণ মর্ম মা | 


ডা 


শা 


ডিরি ডা | 


ধা স্পা ণ' | 


ডা 


ডিরি ডা 


জা 
ডা 


১ 
রাঁ। স! 
ডা ডা 
১ 
জ্ঞ ধাঁ 
ডা ডা 
১ 
ধা | ণা 
ডা | ডা 
£. 
শু ূ বা 
ডা ডা 
১ 
পা | ণা 
ডা ডা 


সঞ্চারী 


সাঁ ধা ণণা 
রাঁ! ডা ডিরি 
গাঁ মা ধলা 
রা ডা ডিরি 
আতভ্ভাগ 
৮ ও তত 
সা মা সদা 
রা ডা ডিবি 
টি পে 
স | পা সা! 
রা | ডা ডা 
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ধ। |মাধ্ধা|ণা 
ডা | ডাঁড়িরি | ডা 


(মা জ্ঞ। রা 
ডা ডা ডা ডা 


পারা রা।সা 
ডা! ডা ডা | ডা 
১ ০ 
ধা মা ধাণা 
বা ডা ডা! ডা 


মা 
রা 


সা 
রা 


বা 


রা 


জা রা জা রার্সা 1! 


ডা ডা রা রা 
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তা 


হিন্দুস্থানী ঢং-এ বাংল। গ।ন রচনা কবুলে বাংল! গীতির 
বৈশিষ্ট্য লেপ পাবে, এইরূপ আশঙ্কা অনেক সাহিত্যিক 
ও কবিরা করে থাকেন। তারা বলে থাকেন যে, একটি 
হিন্দী গানের হুবহু নকল করে যে বাংজ! রাগসঙ্গীত 
রচিত হবে, তাতে ঝংলার কাব্যপ্রতিভার নিজস্ব ছন্দ 
থাকবে না-ত| হবে এক কৃত্রিম স্থট্টি।  কবিসযাট্‌ 
রবীন্দ্রনাথ অনেকগুলি ব্রঙ্গদঙ্গীত হিন্দস্থানী ঞ্রুপদের 
হবু অন্থকরণে প্রথম বয়সে রচনা করেছিলেন। যেমন 
“চমত্কার অপর” প্রভৃতি গান, উহা “চমত্কার দিদার রচ 
পবর দিগার” নামক ্রুপদের অন্ুকরণ। কিন্তু রবীন্তর- 
নাথের আদল প্রতিভ| ও নিজস্ব সম্পদ্‌ ফুটে উঠল তার 
মুক্তভাবে রচিত কাব্যগীতিতে। সে সকল গানের 
অন্তরালে হিন্দী রাগসঙ্গীতের প্রভাব গ্রচ্ছন্ন থাকলেও সে 
সকলের প্রকাশভন্দী সম্পূর্ণ নতুন ও তা বাংলার মাটির 
জিনিষ। কীর্তন নঙ্গীতে রাগ-রাগিণীর প্রভাব থাকলে 
তাতে বাংলার এক বিশিষ্ট অব্দান আছে--যা মৌলিক । 
বাংল! গীতিকাব্যের মৌলিকভা, বৈষ্ণব পদকর্তা। হতে 
আরম্ভ করে রবীন্দ্রনাথ, দ্বিজেন্দ্রলাল, অতুলগ্রসাদ প্রভৃতি 
সকল বাঙালী গীতিকারগণ বজায় রেখেছেন। এরা রাগ- 
মঙ্গীত রচন। করেন নি। এর! কাব্যগীতি রচন। করেছেন। 

তাই অনেকে মনে করেন যে, রাগনঙ্গীত রচন! বাংল!র 
পক্ষে হবে একটা অন্ধ অন্গকরণ মাত্র-_কাব্যগীতিই বাঙালী 
মঙশীতের একমাত্র ধারা। এক্ষেত্রে আমাদের বক্তবা এই 
যে, কাব্যগীতি নাট্যনঙ্গীতের ক্ষেত্র ও রাগনঙ্গীতের কষে 
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আল|দা। এই উতয়ের মধ্য ঘন্দ বা প্রতিযোগীতার 
ভাব অনেকটা মোটেই বাঞ্ছনয় নয়। হিন্দৃস্থানেও নাটক, 
ভজন, গঙ্গল প্রভৃতি গান কাব্যগীতি শ্রেণীর। তা মত্বেও 
দেখানে রাগপ্রধান সঙ্গীত তার নিজের ক্ষেত্রে সম্যক 
বিকাশ পেম্েছে। রাগগ্রধান হিন্বস্থনী সঙ্গীতের মধ্যে 
উৎকৃষ্ট কলাবিদ্‌ যেখানে দ্বয়ং কবি, সেখানে রাগের সঙ্গে 
কাবারসের এক অন্তরঙ্গ সম্বন্ধ রর্খ। ক'রেও, রামদাস, 
সথরদাল, হরিদাস, তানসেন, বিলাস খা, সদারঙ্গ, বাদৎ খ! 
প্রভৃতি রাগসঙ্গীত রচগ্লিতার। উৎকৃষ্ট, ভগবদ্‌ ভাবপূর্ণ বহু 
রাগসঙ্গীত রচনা ক'রে গেছেণ। আবার কাব্যগীতি 
হিমাবে, ভজন ও গজল হিন্দুস্থানী ও উত্দি, গানের মধ্যে 
বিশিষ্ট স্থান লাভ করেছে। বাংলা দেশে তেম্নি কাঁব্য- 
প্রধান কীর্তন, ঝাব্যগীতি, নাট/সঙ্গীত, সিনেমা-সঙ্গীতের 
মঙ্গে সঙ্গে উত্কৃষ্ট কলাবিদ্গণের রচিত রাগসঙ্গীত কেন 
স্থান পাবে না? 

রাগসঙ্গীত অন্থুকরণের দ্বারা সৃষ্ট হয় না। কলাবিদ্গণ 
রাগরদের নিজস্ব গ্রকাশভঙ্গী অনুযায়ী শব্ধ চয়ন করে 
রাগরসপ্রকাশক ভাব অবলম্বন ক'রে রাগসঙ্গীত রচনা 
করেন। যেমন টৈরেঁ। রাগের রাগনঙগীতে প্রভাতের 
শান্তরসাত্মক ভাব ও ভাষার বিন্যাস প্রয়োঞ্জনীয়__-বসস্তের 
গানে বামন্তী প্রকুতির নবীনতা, শ্বামলত! ও নরনারীর 
হৃদয়-আকৃতি প্রকাশিত হওয়া চাই। উন্নত রাগসঙ্গীত- 
সকল প্রায়ই ভক্তিরসে অভিষিক্ত হয়। জীব ও ঈশ্বরের 
চিরস্তন সধ্দ্ধ রাগসঙ্গীতে সম্যক্‌ প্রশ্ফুটিত হওয়া চাই। 





ভাবের সঙ্গে সপে ছন্দ, পদ ও শব্দের চয়নে রাগের 
রস ও রাগের বিশিষ্ট ধার! লীল।ফ়িত হয়ে উঠবে। 
হিন্স্থানী গানের নকল নয়--রাগের প্রেরণ! অনুযায়ী 
রচিত সঙ্গীতকে আমরা রাগপ্রধান সঙ্গীত বল্ব। কবি 
কাজী নজক্রল রচিত ও শ্রীযুক্ত জ্ঞানেন্দ্রপ্রসাদ গোস্বামী 
মহাশয় কর্তৃক গীত খেয়ালগুলি তার বিশিষ্ট গ্রমাণ। 
খেয়াল হ'লে৪ এগুলির কোনোটিই কোনে পুরাণো 


হিন্বুস্থানী খেঘালের নকল নয়- এ সকল খেয়ালে বাংলা 


মাটির রস ৪ গদ্‌ পাওয়া যায়। যছু শট্রও অনেক 
উৎকৃষ্ট বাংল। রাগপ্রধান গীতি রচনা করেছিলেন। 
কলাবিদ্‌ রাগরপিক বাঙালী কবিগণ এদিকে মন দিলেই 
রাগপ্রধান বাংল। গান বহু রচিত হ'তে পারে। তাই 
সঙ্গীত্তরমিক বাঙালী কবিদের চিন্তকে এদিকে আমরা 
আহ্ব।ন করুছি। 


পুস্তক পরিচয় 


কীর্ভন-গীভি-প্রঢবশিকা রায় বাহাদুর শ্রীঘুক্ত 
খগেন্্রনাথ মিন এম, এ. প্রণীত। গুরুদাস চট্টোপাধ্যায় 
এগু মন্সের পক্ষে শ্রুগে।বিন্দপদ ভট্টাচাধ্য কর্তৃক ২০৩1১, 
কর্ণওয়ালিশ দ্বাই, বশিক।তা হইতে প্রকাশিত। মূলা-_ 
২।০ টাক।। 

বাঙালীর মন্খগীতি কীর্তন। একদ। বাঙলাব শ্যামল 
পল্লী:ত আবাল-বৃদ্ধবনিতা নিধ্বিশেষে এই কীর্তন গানের 
পাল! দিব।রাত্র ব্যাপিয়া চলিত। অধুনা বাঙালী জাতির 
শিক্ষ। সংস্কৃতির পরিবর্তন ঘটায় কীর্তন গানের প্রচলন 
কিঞিৎ কমিয়া গিয়াছে । তথাপি এই কীর্তন গানই যে 
ঝ|ংলার জনগণের প্রাণসঙ্গীত, একথা আমর। গিঃসন্দেহে 
বলিতে পারি। 

শ্রদ্ধেয় গ্রন্থকার শ্রীযুক্ত খগেন্্রনাথ মিত্র মহোদয় 
দীর্ঘকাল যাবত কীর্তন-সাধনায় আত্মনিয়োগ করিয়া 
কীন্তনকলায় যে অভিজ্ঞতা সঞ্চম় করিয়াছেন তাহা অতিশয় 
প্রশংসনীয়। তীহারই অক্রান্ত প্রচেষ্টায় এই কীর্ভন-গীতি- 
প্রবেশিকা পুস্তকখানি শিক্ষিত সাধ।রণের মধ্যে আত্মপ্রকাশ 


করিয়াছে। তিনি এই পুস্তকে প্রাচীন পদকর্তাগণের 
প্রায় ২৬টি দুর্লভ গান আগর সহ বিশুদ্ধ আকার মাত্রিক 
স্বরলিপি ঘ্ব।রা প্রকাশ করিয়াছেন । এতদ্বাতীত ৬দ্বিজেন্্র- 
লাল রায়, অকিঞ্চন দাম ও অশ্বিনীকুমার দত্ব প্রভৃতির 
তিনখানি গানও এই পুস্তকে সঙ্গিবেশ কর! হইয়াছে। 
পুস্তক সাহায্যে কীর্তণ গানের প্রচেষ্ট। ইতিপূর্বে হইয়াছে 
কিন। জানি না, হবে শ্রদ্ধেয় গ্রস্থকারই যে এবিষয়ে অগ্রণী 
সে কথ। আমর! নিঃসন্দেহে বলির, কারণ কীর্তন গানের 
স্বরলিপি পুস্তক ইহাই গ্রথম।॥ এই প্রচেষ্ট। বাঙালীজাতির 
পক্ষে সতাই গৌরবের বিষয় । কীর্তন গানের প্রচার যত 
হয় ততই জাতির পর্গে শুভ। কারণ, এই গানে 
জাতি এক বিমল আনন্দের মধা দিয়া ভাগবত চেতন! 
লাভ করে। আমর! শ্রদ্ধেয় গ্রন্থকারের এই নবোগছম 
সর্বতোভাবে প্রশংস। করি। আশা করি পুস্তকটি 
কীর্ভনরসিক এবং প্রবেশিকা পরীক্ষাথিনীদিগের নিকট 
সমাদৃত হইবে। 

_জ্রীকৃষ্চকিশোর দাস 
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(4 
কুমারী তৃত্তি পিংহ 
কুমাণী তৃপ্তি মিংহ ভারতীয় সঙ্গীত সাধনায় বিশেষ 
কৃতিত্ব প্রদর্শন করিয়াছেন। ইনি বারাকপুরের শ্রীযুক্ত 
ললিতবিহারী সিংহ মহাশয়ের কন্া। কিছুদিন পৃর্ধে ইনি 
সঙ্গীতশিক্ষক শ্রীযুক্ত হরিপদ দে মহাশয়ের নিকট সঙ্গীত 
শিক্ষালাভ করিয়।- 


ছিলেন। অধুন। 
ওস্তাদ মেহেদী 
হুসেন খ| মাহেবের 
নিকট খেয়াল, 


ঠুরী, টগ্ন। ও গজল 
শিক্ষা লাভ করিয়া 
সঙ্গীতে বিশেষ 
পারদশিনী হইয়া- 


ছেন। উদীয়মানা 
গায়িকা হিসাবে 


কলিকাতা বেতার নু 
প্রতিষ্ঠান এবং কুমারী তৃপ্তি সিংহ 
গ্রামাফোন রেকর্ডে ইতিমধ্োই ইনি বিশেষ খ]াতি অজ্জন 
করিয়াছেন। ভগবদ্পমীপে আমর! এই উদীয়মানা 
গায়িকার কল্যাণ কামন। করি। 


মেঘদূত উও্সব 
গত ১ল!। আধাঢ় পি. এফ, ক্ল।/বের উদ্যোগে মহাকবি 
কালিদাসপের অমর রচনা মেঘদূত উৎ্পব ৫৪-এ, হিদারাম 
ব্যানাজ্জি লেনে সম্পন্ন হইয়া গিয়ছে। এতছুপলক্ষে 


প্রবর্তক" পত্রিকার অন্যতম সম্পাদক যুক্ত রাধারমণ 
চৌধুরী মহাশয় অনুষ্ঠানের পৌরোহিত্য করেন। সভার 
প্রারস্তে স্থগায়ক শ্রীধীরেন্ত্রনাথ ঘে।ষ শ্রাবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
রচিত '্যক্ষের নিবেদন? শীর্ষক এবটী সময়োচিত গান 
করেন। অতঃপর উপস্থিত সাহিত্যিক মহোদয়গণের মধ্যে 
শ্রীযুক্ত ধীরেন্দ্রমোহন মজুমদার, শ্রীঘুক্ত অক্ষয়কুমার রায়, 
শ্রীযুক্ত অজিত ঘোষ, অধ্যাপক বিনয় সরকার প্রভৃতি 
মহাকবি কালিদাদ ও মেঘদূত সম্বন্ধে কিছু বলেন। পরে 
কবি শ্রনারায়ণ বন্দ্যোপাধ্যায় উত্তর মেঘ” শীর্ষক একটা 
কবিতা আবৃত্তি করেন। শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত, শ্রীতারা- 
শঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীরমেন্দ্রনারায়ণ চৌধুরী প্রভৃতি 
কালিদাস ও মেঘদুত বিষয়ক স্ব স্ব রচিত কবিত| পাঠ 
করেন। সভাপতি মহাশয় তাহার অভিভাষণ প্রসঙ্গে 
প্রাচীন সংস্কৃত সাহিত্য ও অমর কবি কালিদাস সমন্ধে এক 
পাণ্ডিত্য-পুর্ণ আলোচনা করেন। 


পরিশেষে লব্বপ্রতিষ্ঠ সঙ্গীতজ্ঞ শ্রীযুত শচীন দাস 
( মতিলাল ) মহাশয় তাহার স্থমধুর কে উচ্চাঞ্গের খেয়াল, 
ঠংরী ও বাংলা রাগসঙ্গীত করিয়া সভাস্থ সকলকে অতিশয় 
মুগ্ধ করেন। অতঃপর শ্রীযুক্ত বিভূতি বটব্য।ল, শ্রীযুক্ত ছুলাল 
দাস উচ্চাঙ্জের ও আধুনিক গান করেন। শ্রীযুক্ত বটকৃষণ 
কু মহাশয় মাউথ অর্গান বাজাইয়া৷ সকলকে মুগ্ধ 
করিয়াছিলেন। এই অনুষ্ঠানের শেষে পি. এফ. ক্লাবের 
সম্পাদকছয় শ্রীযুক্ত দুর্গাকুমার চক্রবর্তী, শ্রীযুক্ত সমরেশ 
চৌধুরী অভ্যাগতদিগকে প্রচুর জলযোগের দ্বারা আপ্যাগ্িত 
করেন। দীর্ঘ রাত্রে অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। 


মম্পাদক-_স্লীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্এল-পি। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্থমোহন বস্থ, এম-এ 


৩. 








রাগিণী ভৈরবী 





র 





১৯শ বর্ষ ) 


জৈষ্ঠ, ১৩৪৯ সাল 


( ২য় সংখ্যা 


নঙ্গীতশাস্ত্রের পুনরুদ্ধার 


স্বামী প্রজ্ঞাঁনাঁনন্দ 


সঙ্গীতের অনুশীলন আজ যেন এক নব জাগরণের 
হুষ্টি করেছে। মোগল সম্রাট আওরঙেব সঙ্গীতের 
কবর দেওয়ার পরোয়ানা জারি করুলেও সঙ্গীত তার 
আপন সত্তাকে কোন রকমে বজায় রাখতে সক্ষম হয়েছিল। 
মাঝে তার রেশ মন্দীভূত হলেও বর্তমানের বুকে আবার 
যেন সে আশার উদ্দীপনাকে প্রজ্জঞলিত করুতে সক্ষম 
ইয়েছে। ভারতে এ-টৈন্তের দিনে আনন্দের বারতাও বড় 
কম নয় বল্‌তে হবে 

তবে এ-জাগরণকেই সব কিছু বলে নিশ্চেষ্ট হবার 
সময় এখনো আমাদের আসেনি । জাগরণ বস্ত্টীকে বেশ 
ক'রে যাচাইয়ের কষ্টিপাথরে না| দেখে কখনই এইমাত্র 
বলে সন্তষ্ট হতে পার্ব না যে--বিকাশ তার পুর্ণতাকে 


বরণ বরেছে। পূর্বের সঙ্গে তুলনায়ই আমরা “জাগরণ 
কথাটা অবশ্য বাবহার করেছি। যে জিনিষ কোণ দিন 
থকে না তার জাগরণের প্রশ্নই বা ওঠে কোথা? থাকা 
জিনিষ ঘুমন্ত হলেই জাগরণের তার দাবী চলে। কাজেই 
মোগল-রাজত্বের শেষ ও ইংরাজ-রাজত্বের স্থচনা-ব্যবধানে 
সঙ্গীতের গতিহীন প্রবাহ বর্তমানে কথঞ্চিৎ চলমান হলেও 
এই চলাকেই তার বিকাশের পূর্ণরূপ বল্‌্তে কখনই 
আমর! পাহসী হব না, কেনন1 আনল রূপটা পারিভাষিক ও 
দার্শানক দৃষ্টির মামনে অনেকট। বিশাল বলেই আমাদের 
মনে হয়। 

বর্তমানে সঙ্গীতের অনুশীলন তার 0:9০0০01 
দিকটাকেই বেশী ক'রে আকড়ে ধরেছে; তবে এ থেকে 


৪৯ 





বোঝ! ঠিক হবে না ষে, 0569:60০01--ওপপত্তিককে 
একেবারে বিসঙ্জন দেওয়া হয়েছে। সাধনার গঞ্জে 
এ-কথা আমর। সত্যি মানি 0)০০:০০৫০৪] তার সহায়তার 
অনুসঙ্গী। কিন্তু একথা ৪ অস্বীকার করা উচিত হবে না 
যে, উপযুক্ত পথের সন্ধানী ব। দিগদর্শকের অভাবে শাস্ত্র 
বা ওপপত্তিকে 764100) ধ'লে স্বীকার না করে 
একেবারে 0:8০0০0]-এর দিকে প। বাড়ালে অনেক 
সময় ভুল করাই হবে। 11)6015-র জন্ম 0:8০0০৫-র 
আ।বাহাওয়াতেই হয়ে থাকে; অথব। বল! যায় 
€1)201961081-এর গাথুনি 018০61০91-এর সার্থকভাতেই 
গড়ে €ঠে। মন্্রষ্ট। খষিরা সত্যের রূপকে দর্শন করে- 
ছিলেন অন্নুভূত্ির চক্ষু দিয়ে এবং সত্যের ইঙ্গিতেই রচন। 
করেছিলেন সত্যকামীদের জন্যে শাস্্রনাগর। শাজ্েণ 
মাঝে অশ্ভূতির প্রেরণাই তাই হয়ে থাকে ত।র প্রাণের 
পরিচয়। কাজেই পথের সহকারীরূপে শাস্বের বরণে 
সার্থকতাই থাকে জীবনে ও সাধনে প্রচুর । 

অর্থাৎ বক্তব্য আমাদের এখানে খুলে বলাই বোধ হয় 
অন্তরের কথা বল] হবে। স্থর আগে কি শান্ব আগে, 
তার মীমাংসার স্থল এখানে নয়, তবে স্ুরকে (সঙ্গীত ) 
গতিরুচ্ছুল ক'রে পূর্ণতার পথে চালাতে শাস্ব বা নিয়ম- 
কাঙ্গনের আবশ্যকতা অবশ্যই আছে । আর প্রকাশ্ঠে 
স্বীকার তাকে করি--না করি, অন্বীকারেরও কিন্তু অধিকার 
আমাদের নেই । স্বর্গের সামগ্রীকে মর্ত্যে আনার গাথা 
হেয়ালী হোক বা না হোক, সর্গীত যে এক অপ।থিব 
জিনিষ, সে বিষয়ে কোন সন্দেহ থাকে না। পাথিব 
বস্ত যাকে আমরা বশি অনিত্য, সেট। হোল এ-জগতের 
এলাকার বস্ত। অনিত্যের দান অনিত্যকে অতিক্রম কর্তে 
পারে না, কাজেই তার স্থায়িত্ব হোল মুহূর্তের জন্তো, 
চিরস্থায়ী নয়। কিন্তু সঙ্ীতের মধ্যে যে আত্মভোল।- 
করণের শক্তি আছে, যার অভিন্ন যুদ্তি হোল আনন্দ, 


সেটা শাশ্বতই, কারণও তার ভাষার মধ্য খুঁজে পাওয়া 
যায় না, কাজেই অপাথিব আখা! নেবার দাবী তর 
ষোল আনা। 

তারপর ব্রহ্ধার শিষ্য ভরত, পরে মতঙ্গ, নীরদ, 
শাঙ্গধির, কুস্তকর্ণণ সিংহভূপাল, কলিনাথ, দামোদর, 
অহোবল, সোমেশ্বর, নিবাস প্রভৃতি মনীষীরা একের 
পর একে শাস্ব রচন। ক'রে গেলেন, উন্নতিও তার “তর-তম? 
স্তরে আস্তে আস্তে বিকাশের চরমে এসে উপস্থিত হোল 
ক্রিয়াসিদ্ধ সাধনায়, কাজেই সে কৃতিত্ব অনাদূত হলে 
শিল্পের তথা সত্যের মর্যাদা বা সাধনার সার্থকতাকেও 
অটুট রাখ। দুরূহ হয়ে পড়বে। সাধনার পাশে শাস্তের 
ইঙ্গিত স্পষ্টই রয়েছে যখন, তখন বর্তমানের বুকে অগ্রাহ্‌ 
করুলে তাকে সঙ্গীতেরই বরং অবমাননা! করা হ্বে। 
কাজেই নব জাগরণের পুর্ণ পরিচয় দিতে গেলে 
0)0:০01০91-এর গতি ক্ষীণতর হোলেও দৃঢ় ভাবেই তাকে 
ধরুতে হবে 0:9০0০9]-এর পাশে । 

এ-গ্রসঙ্গের কথ! আজ উঠত না যদি ন| সঙ্গীতশাগ্টের 
অভাব-দৈন্ত প্রতিপদে আমাদের হতাশ ও নিশ্চেষ্ট না 
কর্ত। সংস্কৃত সঙ্গীতশাস্ত্রের কথা তে। বটেই, তর্দিতর 
ভাবার ব্যাকরণের সংখ্যাও বড় কম নয়। ভরতের নাটা- 
শাস্ত্র টাকাহীন (১) ও টাঁকাযুক্ত (২) ভাবে প্রকাশিত 
হোলেও অনুশীলন তার দঙ্গীতজ্ঞদদের ভেতর এতই কম যে 
ধর্ভব্যের মধ্যেই তা নয় বল্লে চলে । কুস্তকর্ণের টীকা আছে, 
কিন্তু অস্্যাম্পস্তাবূপে আছেন এখনে। তিনি দেখ- 

(১) কাশী-সংক্করণ। 

(২) বর্তমানে 096157205 01161769] 961195-এ 
অভিনব গ্ুপ্থের টাক। মহ ছু" খণ্ড মাত্র (2০5. 36, 68) 
ছাপ! হোলেও প্রথম খণ্ড বর্তমানে নিঃশেধিত ও যন্স্ 
এবং সংকল্পিত তৃতীয় ও চতুর্থ খণ্ড এখনে। অপ্রকাশিত। 


শ২ 





বিদেশের নামকরা ছু" একটী পুঁথিখালার প্রকোষ্ঠে 
আবদ্ধ হয়ে। বৃহদ্েশী হরপের আকারে আত্মপ্রকাশ 
করলেও (৩) আলোচন| তার মস্থরই হোয়ে রইল 
সঙ্গীতসমাজে এবং তার অস্তিত্ব এখনো পর্যন্ত থাকলেও 
আ.্মগোপনই ক'রে আছে তা ছু" চারজন কলাবিদ্‌ ও 
গুণী ব্যক্তির আলমারীতে। তাঁর সঙ্গীতভাষ্যের প্রচার 
তো৷ হোলই না আদতে। সঙ্গীতরত্বাকর ছাপ। হোল 
বোম্বাইয়ে (৪) প্রথমে কল্পিনাথের টাকা দিয়ে, দ্বিতীয় 
প্রকাশিত হোল একটী অধ্যায় মাত্র (৫) সিংহভূপালের 
অমূলা টাকা নিয়ে, তৃতীয় বাংল। সংস্করণ ছাপ! হোল 
রপিকচন্ত্র চট্টোপাধ্যায়ের সম্পাদনায় (৬)। কিন্তু 
কোনটাতেই স্থদুরপ্রসারী অন্থশীলনের জাগরণে সাড়া 
দিলে না। 

তারপর ক্রমশঃ প্রকাশিত হোল মকরন্দ (৭), পারিজাত 
(৮), রাগবিবোধ (৯), নারদমংহিতা (১০) ও সঙ্গীত- 





(৩) 01501001010) ০01000. 
(3) 700109, /১100100891)91710 2010107, 


(৫) কলিকাতা সংস্করণ, পণ্ডিত কালীবর বেদ ন্ত- 
বাগীণের সম্পাদনায়। তবে সুখের বিষয় 23609301011 
০21 0011517106 [7005০) £5৫১৪ বর্তমানে কল্পীন!থ ও 
মিংহভূপালের টাকাসহ রত্বাকর খণ্ডে খণ্ডে প্রকাশের 
মনস্থ করেছেন। 

(৬) কলিকাতা সংকরণ। 

(৭) 08610103 01101709] ১1163) ০, 16, 
99160 75 1]. [২. [0182), 1920. কিন্তু বর্তমানে 
নিঃখেষিত। 

(৮) পুণা সংস্করণ ও পরে পণ্ডিত কালীবর বেধান্ত- 
বাগীশের সম্পাদনায় অসম্পূর্ণ মাত্র কিকাা স্বস্করণ। 

(৯) 8০825 6010017, 

(১০) 3০90085 ৫0100). 


দর্পণ (১১), দামোদর প্রভৃতি সংস্কৃত গ্রস্থ এবং সঙ্গীতার্ণব, 
শিহলনের রাগসর্বস্বলার, নর্ভকনির্ণয়। সঙ্গীতনারারণ, 
সীতার, বিশ্বাবন্থর ধ্বনিমপ্ররী, সঙ্গীতস্থধাকর, রাগার্ণব, 
শীতসিদ্ধান্তভাঙ্কর ইত্যাদি তো! আছেই। রাজ! সৌরীন্র- 
মোহন ঠাকুরের অমর দ।নও চিরন্মরণীয়। তার রচিত 
7150015 01 [01115015917%0510 12685 
[২7811)15, [71700 10910, 010 56561) 11170109] 
[1051081 7309095 06 002 [710005 10) 0৫1 
[:6511176 1061665 গ্ভৃতি উল্লেখযোগ্য । ভাছাড়। 
'তোণেল্‌ হিন্দ পরস্ত গ্রন্থ, পত্তিত ভাতখণ্ডে রচিত 
লক্ষাসঙ্গীত (১২), অভিনব-রাগমঞ্জরী (১৩) এবং তার 
চেষ্টায় প্রকাশিত রামামত্যের স্বরমেলকলানিধি, রাগলক্ষণ; 
অগ্ন তুল্মীর রাগকল্পদ্রমাঙ্কুর, রাগচন্দ্রিকা ও সঙ্গীত- 
স্বধাকর ; পুগুরীক বিঠঠলের সধ্রাগ চন্দ্র দয়, রাগমঞ্জরী, 
রাগম।ল।) হ্ৃদয়নারায়ণের হৃদয়কৌতুক। হৃদয়প্রকাশ ; 
লোচনকবির রাগতরঙ্গিনী, শ্রীনিবাসের রাগতববোধ, 
ভাবওটর  অন্গপসঙ্গীতবিলাস, রত্বাকর, অঙ্ক 
প্রভৃতিও (১৪) সঙ্গীত-ভাগারকে সমুজ্জন করেছে। 
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(১১) কণিকাতা সংস্করণ, রাজা সৌরীন্দ্রমোহন 


ঠাকুরের সম্পাদনায় । 
(১২) 81)]1১19 05 3. 9. ১810000 1৩.4 


[103১ 3000১0%, 

(১৩) 590115156 ০5 9. 5. 90/0090050], ৯, 
[1,8) 0000095, 

(১৪) এগুলি দক্ষিণ ভারতীয় সঙ্গীতের পুস্তক এবং 
বোগ্ছে থেকে প্রকাশিত । এছাড়া উত্তর ও দর্সিণ ভারতীয় 
প্রাচীন ও আধুনিক সংস্কৃত সঙ্গীতশাস্তের বিস্তৃত তালিক। 
সন্বদ্ধে কেহ জান্তে ইচ্ছ! করুলে 3. 0.5. প্রকাশিত 
সঙ্গীত-মকরন্দের £১17১9013, লেখক কতৃক ধারাবাহিক 
প্রবন্ধ “সঙ্গীত সম্থন্ধে যত্কিকিৎ” (সঙ্গীত বিজ্ঞান 





এছাঁড়া পণ্ডিতজীর ইংরাজী পুস্তক £ 910: [719601102] 
৪:০৮ 06 70510 06 ড/০56107 [17019 (১৫), 
00200875052 90905 ০0£ 160). 170, 180 
0০00015 ড/11665 (১৬), এবং মার।ঠী ভাষায় সঙ্গীত- 
পারিজাত-প্রবেশিকা! ও রাগবিবোধ-গ্রবেশিকা (১৭) 
সঙ্গীত-জ্ঞানপিপান্থর বিশেষ উপযোগী । 

এছাড়া বাংলা ভাষায় প্রকাশিত সঙ্গীত-গ্রস্থের 
(গুপপত্তিক ) তালিকাও বড় কম নয়। যেমন রাধামোহন 
সেনের সঙ্গীততরঙ্গ (১৮), ক্ষেত্রমোহন গোস্বামীর 
সঙ্গীতসার (১৯), রুষ্ণধূন বন্দ্যোপাধ্যায়ের গীতস্থত্রসাঁর (২০), 
রাজা সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুরের সঙ্গীতসার প্রভৃতি এবং 
আরো! আধুনিক হেমেন্্লাল রায়ের চ£010167)$ 0£ 
[710)09900911 20510 (২১), দিলীপকুমার রায়ের 








৮ম সংখ্যা এবং শ্রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয় 
লিখিত “ভারতীয় সঙ্গীত-শান্ত্-গ্রস্থ” (সঙ্গীত বিজ্ঞান 
গ্রবেশিক1, ১৩৩৮, আশ্বিন, পৃঃ ৩৫৯-৩৬১) দ্রষ্টব্য। 

(১৫) 001151)50 05 50150090100 301001১0, 

(১৬) 158010)0আ 70115 0011286 প্রকাশিত 
“সঙ্গীত” পত্রিক।। বর্তমানে বোম্বে থেকে প্রকাশিত 
হচ্ছে পুন্তকাকারে। 

(১৭) 70301025 ০0161017. 

(১৮) বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ সং, কলিকাতা । 

(১৯) বাংলা ভাষার সর্বপ্রথম উপপত্তিক সঙ্গীতগ্রস্থ। 
প্রথম প্রকাশিত ১২৭৫ সালে ও রাজা সৌরীন্দ্রমোহন 
ঠাকুরের সহযোগীতায় দ্বিতীয় প্রকাশিত ১২৮৬ সালে। 

(২০) দ্বিতীয় প্রকাশিত সং, হিমাংশুকুমার বন্দে 
পাধ্যায় লিখিত পাগ্ডত্য পূর্ণ 801001& সহ। 

(২১) কলিকাতা সংস্করণ। 


প্রবেশিকা, ১৩৩৭, পৌষ, পৃঃ ৫৯৯-৬০১ ) উদ্বোধন, ১৩৩৪, 


৬ 
শেপ 


জব, ২ সংখ্যা 


“সাঙীতিকী” (২২) রবীন্দ্রলাল রায়ের রাগ-নির্ণয় (২৩) 
এবং তাছাড়। নু, &. 500125, 1. 1২. 0212105, 70 
50:8176ত055, 911 ৬/1111010) 001725, 0805911 
৬/1111719, 00005105, 968010, 0210911) 1095, 
01850010) 91010155851) 150£61 [1009115917 
0001067 92105 প্রভৃতি লিখিত ভারতীয় সঙ্গীত 
সম্বন্ধে ইংরাজী পুস্তকও উল্লেখযোগ্য। (২৪) 

এছাড়া 0:8০৫০91--স্বরলিপির পুস্তকের সংখ্যাও 
বড় কম নয়। তন্মধ্যে কাশীর শ্রদ্ধের হরিনারায়ণ 
মুখোপাধ্যায়ের গ্ুপদ-স্বরলিপি (২৫), রামপ্রসন্ন বন্দ্যো- 
পাধ্যায়ের সঙ্গীতমপ্রী (২৬), সঙ্গীত-নায়ক গোপেশ্বর 
বন্দ্যোপাধায়ের সঙ্গীত-চন্দ্রিক! (২৭), মনীষী শিশিকুমার 














(২২) কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় প্রকাশিত। 

(২৩) কলিকাতা সংস্করণ। পণ্ডিত 
মতান্ুযায়ী। 

(২৪) ভারতীম্ম কঙ্গীত দ্বদ্ধে নৃতন এই ইংরাজী 
গ্রন্থগুলিও উল্লেখযোগ্য £ (1) 0106019 0£ [170191) 
1051০--0২91 38172007 13151)97 ৬0101), 
(2) 77110050001) 10510) 70901117006 105 
[51555109 0180 £86501)601০5--0. 17, 10006, 73. 9০. 
(9) [17019121010510 2170. 105 [11500011061)05- 
[70106] [২95170091, (4) 0016 28510 06 117019-- 
4১050 13650) 75266 1২011000170, (5) 9810616 
3179৮৪৮1717 01811019178 ৬118590০511 ০ 
10100120001, 

(২৫) প্রথম সংস্করণ হিন্দী। এলাহাবাদ, ইত্ডয়ান 
পাবলিশিং হাউস থেকে প্রকাশিত এবং দ্বিতীয় সংস্করণ 
বাংলায়, গ্রস্থকার কর্তৃক কাশী থেকে মুদ্রিত। 

(২৬) গ্রথম ও বর্তমান দ্বিতীয় সংস্করণ নাড়াজে।ল রাজ 
কর্তৃক প্রকাশিত। 

(২৭) কপিকাতা সংস্করণ। ছু"ভাগে বিভক্ত। কিন্তু 
বর্তম।নে দুশ্প্রাপ্য। 


ভাতখণ্ডের 
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ঘোষ সংকলিত শিশির-ম্বরলিপি (২৮) প্রভৃতি ঞুপদের 
শগ্রন্থ এবং খ্যাল সঙ্গীতের গ্রস্থেরও সংখ্যা অগণিত বল্লে 
চলে। তাছাড়া পণ্তিত ভাতখণ্ডে সংগৃহীত “হি্দৃস্থানী 
সঙ্গীত-পদ্ধতিমালা* ও ১ম--€৫ম খণ্ড অতুলনীয় গ্রন্থ । 

কিন্ত ছুঃখের বিষয় এক নিংশ্বাসে এতগুলি সঙ্গীত 
গ্রন্থের ফিরিস্তি সহৃদয় পাঠক-পাঠিকার সামনে হাজির 
করলেও জানি না ক'জন যথার্থ গুণী এগুলির আলোচন! 
দ্বারা বর্তমান সঙ্গীত-বৈষম্যের পঙ্কোদ্ধার সাধন করেছেন। 
গ্রন্থ কারো কারে! কাছে থাকলেও সংস্কারের দায়িত্ব যদি 
কেউ না গ্রহণ করেন তবে তা থাকা না থাকার মধ্যেই 
সামিল। এবং ছু'একজন তার দ্বারা উপকৃত হোলেও 
সমাজের তাতে বিশেষ কোন প্রয়োজনে আসে না। 
তারপর একথা প্রকাশ করায় লজ্জা নেই যে, প্রকাশিত 
প্রাচীন সঙ্গীতগ্রন্থের নাম জান। থাকলেও অনেকগুলির 
দর্শনলাভ করার সৌভাগ্য আমাদেরও এখনে। পর্যন্ত হয়ে 
উঠেনি । অবশ্য কেন, তাঁর উত্তর বোধ হয় আর না 
দিলেই চল্বে। গ্রন্থের প্রথম সংস্করণ হয়তো একবার 
নিঃশেষিত হয়েছে এবং সে থেকেই তার ওপর নির্বাসন 
দণ্ডাজ্ঞা দেওয়া হয়েছে, প্রত্যাহারের প্রচেষ্ট। আজ পর্যন্তও 
কই হয়তো হোলো না। জানি না এ-নিশ্চেষ্টতার 
অভিশাপ পরাধীন জাতি মাত্রেরই গুণ-স্বরূপ কিনা! 

ভুক্তভোগী ধারা, সঙ্গীতকে প্রাণ দিয়ে যথার্থ ভালবাসেন 
ধার।-খেলা ব। কেবল আমোদের জিনিষ ঝলে নয়, 
প্রকৃত সাধনার বস্ত্র বলে, তা*দের কাছে গ্রন্থের অভাবট! 
নিদারুণ ভাবেই প্রত্ীত হয়। সাধনক্ষেত্রে কলাবিদ্দের 
কাছে শিক্ষা৫থারা (স্বরলিপি দিয়ে গান) শিক্ষা করেন, 
তাতে প্রচার, গ্রসারতা ও রুচির পথ চলমান হয়েছে 
সন্দেহ নেই, কিন্তু মত-মতাস্তর ও ঘরাণাভেদের বিষাক্ত 


(২৮) কলিকাতা সংস্করণ। 





মত-বিচ্ছেদের কোন প্রতিকারই আজ পর্যন্ত হোলো না। 
তাগ্ছাড়। অপাধিব এত বড় উদ্দার সঙ্গীতের সাধক- 
সম্প্রদায়ের ভেতর অনৈক্যের গণ্ডীর৪ কোন ইতি সাধন 
করা সম্ভবপর হোলো কি? 

তবে একটা কথা, যুগের গ্রয়োজনে শান্ের উৎপত্তি 
এবং প্রাচীন শাস্ত্রেও নাকি তার সমর্থন আছে। কিন্তু 
সে-বথা আমরা মেনে নিতে পারতাম যদি কলাবিদের! 
পুরাতনের দিক থেকে একেবারে স'রে এসে নৃতন স্থষ্টির 
দিকে আত্মহারা হ'তে পারুতেন এবং শুধু আত্মহারা নয়, 
প্রতিভা-নব নব উন্মেষশালিনী বুদ্ধির দ্বারা মঙ্গীত- 
ভাগ্ডারকে সমুজ্জল করতেও পার্তেন। কিন্তু কার্যাক্ষেন্রে, 
ত| আর হয় কই? শাস্বের ধ্যান, রূপপদ্ধতি, বাদী, 
সম্ধাদীর বিধি-নিষেধের নজির দেখাব, অথচ শাস্ত্বে 
মর্ধ্যাদ। গ্রাচীনতার অঙ্ভুহাতে দৈ্থদৃষ্টিরও অস্তভূ-ক্ত করুব 
_-এ এক মন্দ কথা নয় দেখছি। 

তবে আরো এক কথা যে, শাস্্কারদের ভেতরেই 
মতের অমিল আছে এবং কথাটীও নির্জলা সত্যি বটে। 
কিন্ক শাস্ত্রের (গ্লপপত্তিকের ) অন্নুশীলনে সকলের মধ্যে 
সামগ্রস্তের প্রচেষ্টা আজ পর্যন্ত কি হয়েছে? মনে পড়ে 
লক্ষৌয়ে চতুর্থ সঙ্গীত-অধিবেশনে (4, &11 [7 
10510 00106161706, [,001500৬ ) মনীষী ভাতখণ্ডের 
একান্ত আগ্রহে ও শ্রেষ্ঠ গুণীদের সহায়তায় এ-রকম 
প্রচেষ্টার ভিত্তি স্থাপিত হয়েছিল এবং তাতে ছু'একটা 
রাগকে 50800810156 কর! হয়েছিল (২৯)। এর সাক্ষ্য 
বেশী না হোক, প্রত্যক্ষভাবে অন্তত শ্রদ্ধেয় গোপেশ্বরবাবু, 
দিলীপবাবু ও গ্রমথবাবু অবশ্যই দিতে পারবেন। 

কিন্তু তা'খলে কি হয়, সে-ভিত্তির উপর সৌধ 


(২৯) ৬1৭০ 13109022017£5 0£ 10102 40). ঠ1 
[10018 10510 00190191809) [,0015110/. 
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জো, ২য় সংখ্যা নে 





নির্মাণের চেষ্ট। আর তারপর হল না, অস্কুরেই বিনষ্ট 
হ'য়ে গেল। পরে কল্কাতায়ও কতবার সে-অধিবেশনের 
মহড়া হয়েছে, সৌভাগ্যবশে প্রত্যেকটার অভিজ্ঞতা লাভ 
করবার সুযোগও আমাদের হয়েছে, কিন্তু সবটাতে একটু 
আধটু আলোচন। ছাড়া আসল সমস্যার সমাধান কিছুই 
হয়নি। জানি না এ-অধিবেশনের সার্থকতাই বা কতটুকু 
থকে নব অবদানের দরবারে! শোনার বা শুনিয়ে 
রাগ-সংস্কার ও রুচি বাড়াবার উদ্যম যদি থাকে তাতে 
তবে নিন্দা বা সমালোচনার কোন কারণ অবশ্ঠ নেইই, 
কিন্তু স্তরতি করারও বিশেষ কোন সার্থকত। খুঁজে পাই 
নি। অবশ্ঠ এ-কথায় অনেকেই বোধহয় আমাদের ওপর 
একটু মনংক্ষু্ হ'তে পারেন, কিন্তু নিজ্জল। সত্যির গলা 
টিপে মারার সাহস তে] আর সকলের নেই? অধিবেশন, 
বাধষিকই হোক বা প্রয়োজনের বশত বা তাগিদেই 
হোক, আলোচনা, শিক্ষা করা ও শিক্ষাদান--এ সকলের 
পিছনে যদ্দি গুপপত্তিকের আলোচনা কিছু ন! থাকে 
তবে তার পথ কতটুকু সরল বা বক্র হবে তা 
আমরাও আঞ্জকার দিনে নির্ণয় করুতে সক্ষম নই। তবে 
সঙ্গীতের 'প্রমারতা ও জাগরণ--কথার ভেতর এটুকুই 
মাধারণতঃ বুঝি যে, বূপ-বিকাশ তার ছুটীর পূর্ণতাকে 
নিয়েই সার্থক হবে। শাস্ত্রীয় বিধি-নিষেধের শক্ত বাধন 
চিরদিন সাধনা ও সমাজের ভেতর থাকলেও সংস্কারের 
অধিকার ও দাদ্রিত্বও তাঁর পাশে চিরন্তনভাবেই থাকৃবে, 
এবং তবেই প্রতিভার দাবী ও মধ্যাদাকে অস্বীকার ও ক্ষু্ 
কর। হবে না। [ও 

চিরাচরিত প্পৃষ্ট পথে চলার প্রসঙ্গ বা ইঙ্গিতের কথ। 
এখানে মনেই হয় না। পুরাতনের বুকে নৃতনের অবদান__ 
এটাতেই হোল কৃতিত্ব ও সৌন্দর্য; আর তাই পরম 
পুরাতন শিবের বুকে শ্ঠ!মার নৃত্য-ছন্দ এতই স্থন্দর! 
গ্রতিভার দ।ন আমাদের কাছে চির আদরণীয়। অবদানের 


নব অষ্টা হিসাবে গিরিজাশক্কর, জ্ঞানেন্র প্রস।দ, ভীল্মদে ও 
তারাপদ এবং আরো নবশ্ষ্টা দ্রলীপকুমাঁর, শচীন্দ্র দেববন্ধণ 
ও নজরুল ইসলাম যেমন আমাদের কাছে চির বরণীয়, 
আর এক দিক্‌ দিয়ে সেরূপ চির গোপনীয় বস্তকে প্রকাশ্য 
সমাজে বিতরণের উদারতার জন্ে শ্রদ্ধেয় হরিনারায়ণবাবু, 
রামপ্রসন্নবাবুঃ গোপেশ্বরবাবু ও পণ্ডিত ভাতখণ্ডের কাছেও 
আমর! চির খণী থাকৃব। এ-অবদাঁনকে অন্বীকার করবার 
ক্ষমত| আমাদের নেই। তবে কথা হোল সংস্কার ও স্থটি 
হবে পুরাতনকে বর্জন ক'রে নয়, পুরাতনের কাঠামোয় 
নব রূপের সংযোজন। বেদকে আমরা মানি ন_মানি, 
উপনিষদ্‌ বা দার্শনিক যুক্তির বিনা বিচারে আজ্ঞ।বহ 
হই বানা হই এবং সর্ববিষয়ের প্রাচীন পশ্থাকে আমরা 
বরণ করি বা না করি সে-কথার প্রসঙ্গ এখানে নয়, 
আসল কথা হোল বর্তমানে চলার পথে তার (শাস্ত্রের) 
প্রয়োজনীয়তা আছে কি নাই? 

অবশ্ঠই আছে। পুরাতনের সব কিছু অনুশীলনের 
অভাবে আজ দুর্ববোধা, ক্ষীণ অতএব অন্গপষোগী ব'লে 
মনে হোলে মহিমাকে তার অস্বীকার করবার উপায় 
নেই। তর্কঞ্জালকে চিরদিন অব্য/হত রাখলেও আমরা 
জানি তাকে ভিত্তি ও কেন্্রূপেই। কেননা কৃতিত্তের 
মর্যাদা দিই আমরা সেখানে, যেখানে পুরাতনের সহায়তায় 
নৃতনের গতি হয় প্রসারিত। 

বাস্তবিক সত্যি কথ! অন্বীকীর করায় লাভ নেই, 
চচ্চার অভাবে প্রাচীনের সব. কিছুকেই আমর! এখন 
হারাতে বসেছি। আছে য। তার ক্ষীণ রেখ, গুটীকতক 
গুণীদের দরবারে যা তার সমাদর, তাতেই বা আশায় 
বুক বাঁধা কতটুকু সম্ভবপর? তারপর সে সব শোনার 
আগ্রহই ব৷ ক'জনের আছে, জানার ব্যাকুলতা তে পরের 
কথা? আমাদেরই গৌরবের জিনিষ, আমাদেরই দেশের 
গুণীরা জীবন ও সাধনা দিয়ে তাদের রক্ষা করে গেছেন 
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আমাদের জন্তে, অথচ তদের প্রযোজনীয়তাকে স্বীকার 
করতেও অনেকে করি আজ আমরা বিরক্তি প্রকাশ । 
জানি না প্রগতির যুগে এআচরণের সৌজন্য উন্নতি কি 
অবনতির ! 

কিন্তু সে জন্যে দুঃখ গ্রদর্শনেই বা ল।ভ কি? লাঙ- 
ক্কতি খতাব।র মালিক যারা তাদেরই চেতনা ছিরে 
আম্বে অবশেষে আমর। বিশ্বাস করি। তবে তা হ'লেও 
সঙ্গীতসাধকদের বলি সচেতন হ'তে আগে থেকে। 
তাদের জাতীয় ও দেশের জিনিষ তারাই উদ্ধার ক'রে 
সঙ্গীতসমাজের মুখেজ্জল করুন। এতে এক দিক দিয়ে 


অর্থেরও যেমন প্রয়োজনীয়ত। আছে, প্রাণের সহযোগীতারও 
সেরূপ অপেক্গা আছে এবং আমদের মনে হয় ধন 
অপেক্ষা প্রাণের টানই বোধ হয় এতে বেশী দরকার। 
এ জন্তে শুধু সঙ্গীতসেবীদের কাছে নয়, দেশবাসীর কাছেও 
আমাদের অনুযোগ করবার যথেষ্ট কারণ আছে। উদ্ধার- 
প্রয়াসীদের পাশে তাদের সহান্ভতির চাহিদা অনেক 
বেশী। দেশের এ ছুদ্দিনে অর্থের অভাব অবস্থ অস্বীকার 
করবার নয়, কিন্তু স্বভাবের টৈন্তযও অ।মাদের অনেকখানি । 
এজন্তে উভয়ের আম্ুকুল্যে সহান্ভৃতি প্রার্থনা আমর! 
শতবারই তাদের দরবারে জানাচ্ছি । 


গান 
শ্রীইন্দিরা সেন 


আবার শঙ্ঘখ তোমার তুলে ধরে বাজাও গভীরে, 

গ্রলয় বিষাণ উঠুক বাজি? অশ্রুনদীর তীরে। 
শহ্ক। আমি করবো না তে| কভু 
ঝড়ের রথে যদ্দি সো প্রভু 

ছুপ্দিনেরি বিপদে না চলবো নত শিরে 

যদি বজ্র তোমার আসে নেমে কালো আকাশ ঘিরে । 
আমি দেখেছিলাম তোমায় কতো 
শুরা ফাগুন রাতে, 

আভাষ তোম।র পেয়েছিলাম 


শান্ত শারদ প্রাতে, 


গন্ধ যৃথিকাতে। 
আজ যদি গো আধার রাতে 
অগ্নিবীণা আনো হাতে, 


আবার 


নৃতন পরিচয়ের মাঝে পাবো তোমায় ফিরে 


তোমার মৃত্যু গরব ম্লান হবে গো আমার বিজয় নীরে। 
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স্বরলিপি 


( ঠুৎরী ) 
€ভরবী-ত্রিভাল 


বাশরী বাঁজ রহি 

ধুন মধুর কানাইয়া 

খেলত যারত হোরি। 

উন যাঁও সখিয়ন সঙ্গ চতুর ওতো 
নট খটকি ঠাটোলি য়ে নাচোরি। 


প্রাপ্ত__মহম্মদ দবীর খ (বীণ.কাঁর) সাহেব স্বরলিপি-_শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী এম. এল. সি. 


স্থাকী 


শা তি 9 ১ 
]1 খা ৭ 7 সা! 


বা) ০ ০ শ 


জ্ঞম। -পদ। পা | পা পদা পা ১ "7 7 দপা গা|-্দা "গা পা ণদা ! 
বী০ ০০ বা ০; জ র০ হি ০ ০ ০ ধু০ ন! ০ ০ ম ধু০ 


পা "৭ প। -দ পমা-পা মজ্জা -মা - 7 পা -পা | পা - শ॥ 


র ০ কা 9 নাই ০ য়।০ ০ 9০০ খে০ ০০ ল তত ০ ০ 


জবা -পা সঙ্জা-মপা মজ্ঞা -মা "7 শা জ্ঞখা -পখা সা 7 “সখা -ণ)- সা” 11 
যা ০ ব০ ০০ ত০ ০ ০ ০ হো ০০ রি ০ বা০ ০০ শ 


৪৮৮ 


১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 





[| জ্ঞা মা ণদা "দা -ণা -সাঁ-াখা' সপ” ণাণাঁণাঁ সা? 
আগ 'আ্” 
উ ন যা০ ০০ ও ০ ০ সস থখি ০ ০ ০ য় ন স 


শ, ত 0 ১ 
রে ৫ । । 4 4 শা) 6 ১০৫ 
»খাা পর্পাণদা-মপা' 1 7 দা "'দ্রা-জ্তার্সা সর্মা ' জর্খা-সর্ধর্সান 1 
সপ আপর্প অপ উপ সা সর্প | সা 

চ০ তু০র০ ০০ ও তো ০ ন খণ ০০ ট ০ 

9০ 

-পর্দা মপা -জ্ঞা- মা-া-পদা ণর্পা শা” সা - শ- -া -্ঞজা » 
ব্তপ জ্প আর 

০০ কি০ ০ ০ ঠা ০০০ টো০ ০ ০ লি ০ ০ ০ ০ 9 


১ 
সঙ্ী-মপা মন্ী-মা শী-াঁ জ্খা সখা সা শী শা 4 “পখা -থা-াসা” [| 
য়ে০ ০০ না০ ০ ০০ চো০ ০০ রি ০ 9 ০0 বা ০০ শ 


গান 
শ্রীরমেন্দ্রনারায়ণ চৌধুরী 


আমি এই শুধু দিতে পারি, 
প্রণয়ের ফুল গন্ধ-মপ্ির 
মাখানো নয়ন-বারি ! 
চাদ-হার1 রাতে নীরবে নিভৃতে, 
হৃদয় দুয়ার পারি খুলে দিতে, 
(পারি) মনের দেউলে গোপনে জালিতে 
প্রদীপ বন্দনারি ! 
অন্তর মোর ঝর1-বকুলের দল, 
ছড়াবেো৷ তোমার চলা-পথে সে সকল ! 
তুমি শুধু প্রিয় চরণ ছোঁয়ায় 
একটি রাতের প্রেম-জ্যোছনায় 
মুখর করিয়ো নাই যদি পারো 
অপরাধ নাহি তারি !* 


* গানখানি চু, 8. ৬. রেকর্ডে উদীয়মান। চিআভিনেত্রী রেখ। মিত্র গাহিয়াছেন 


পাশ শিপাপপপিপীিশীপীশিশশীীপপিশীশিটি টা শিশীািাটিশাশাশিীশিশীশাীশীশশীাশপীশীটিট শীল তিশা শি শী চিত 
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স্বরলিপি 


মিশ্র আড়ানা-সারং*-_দাদ্রা 
শুধু এইটুকু মনে রবে__ 


যে ছিল স্থদূর বিরহে বিধুর নয়নের জলে তীর্থ রচিন্ু চিতে 
সে আজি মধুর হবে। সুন্দর লাগি” চন্দন স্ুরভিতে। 
ছিন্ন বীণাতে বাঁধিয়াছি সুর, ভেঙ্গে গেছে মোর সেই মনোসাধ 
যৌবন রসে তনু ভরপুর,_ অমা-রজনীতে চেয়েছিনু টাদ,_ 
আশা নিরাশা'র বালুক1-বেলায় ব্যথা-বেদনার অশ্রু শিশিরে 
মিলন সন্ধ্যা হবে। সে যে গো চাহিয়া রবে। 
কথা -_শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত স্থর--ল্লীশচীন দাস ( মতিলাল 


স্বরলিপি--শ্রীবীরেন্দ্রনাথ দত্ত ( ভোম্বল ) 


স্ায়ী 


সন সাঁ1] (রমা-পমারা | ণুমণ্‌! ৭) ধণণ 1 মপ_-সা 1 া(পন্াসা)-4 । 


শু০ ধু এই ০০ ট্র কু০০ ম নে০ র9০ বে ০ ০ শু০ ধু ০ ০ 
+ ০ শা ০ পু 4 
সা নী সাঁ | রপামাঁ-পা ! মা পা না সা নস -রা ॥ 

টু সস সর্প 

যে ছি ল স্থও দূ বু বি র হে বি ধু০ বৃ 
বি ৮4 / ১, ৮ রি / ০ 4 
সরা রমা বা স। পধা সণ 1 মপা সাঁ-নরসসা 4 “পন সা” | 
মেণ আণ০ জি ম ধু তব হ০ বে ০০০০ শু ০ 


* এই গানের কথা ও ভাব অনুযায়ী স্থর সংযোগ করা হইয়াছে। সঞ্চারী ও আভোগে শিবরজনীকে বণ 
রাখিয়। মিশ্র কর! হইয়াছে। --ম্বরলিপিকা 
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জ্যেষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 





অন্তরা 


তি ০, শঁ ০ 
হ। সণা 1 পা | ণর্সণা পণপা মা! পামপমাঁরমরা | সরপা না শী 1 
ছি ০ 9 ] বী০০ ণা০০ তে বাধি০০য়া০০ ছিণ০ ম্থ বু 


শঁ 
সা -পাঁ না ম। ন্নরা রসা 1 সরা রপা মগ্ন রগ! রসা শা] 
যৌ ০ ন্‌ র০০ সেও ত০ ন্ু০ ভণ রও পৃ০ বু 

টা 4 রঃ রি / নে 
সা রা মা পাঁণধা -সণা 1 মা পা না | সা নসা-্রাঁ | 
আ শা নি রা শা ০ র্‌ বা লু কা] বে লা য়, 


রি 4 ৫ পা + 
সর্রী রম রখ ' সাধ! সথা | মপার্পা-নর্বসর্সা | -া “সন সা” 11 


মি০ ল০ ন স ন্০ ধ্যা হওবে ০০০০ স্ব ধু 
সঞ্চারী 
পা" 9 শঁ 
11 পা পজা সা] শ সা সা] সা -রা রা রা রা রাঁ 4 
য়০ নে | বু জ লে তী ব্‌ থ র চি ম্থু 
শা রী 0 শ" 9 
প। "না সী জ্ঞা শ শী ॥জ্ঞা -রা জ্ঞা পা জ্ঞা রা ] 
চি ০ 0 তে ০ ০ স্থা ন্‌ রদ লী. 


শি 
জ্ঞা -সা "7 এ শা শ 1 রজ্ঞা পা রা জ্ঞা পা পা! 
গি 9 0 ০ ০ 9 স্থ০ ন্‌ দ র লা গি 








4 
-ণাঁ -পণপা -মপমা 


০ ০০০ 

+ 
! পা পা 

ভে ঙঙগে 
+ তা ৮ 
-বজ্ঞ 

0০০ ০ 
ধা সা 
পে য়ে 
নর না 
ব্াযও থা 
পাশ না 
সে যে 


০০০ 


ধা 
গে 


-সর্বী 1 


পা 
বে 


সা 
গো 


7 শা 
ণসণণা 17] পা ণা রা 


ন০০০ ০ ০ সূ র ভি 

জ্ঞা শশী 1 -পা-মপমা -জ্মজ্ঞ। 

০ ০ ০ ০ ০০০ ০0০০9 ০ 
আতভ্ভোগ 


ে শী 
সাঁরররপপা-া ৷ পা ধা স 


ছে মো০০০ বু সে ই 


রঃ 44. পা 
“৪ রা-সা না | 


০০ ০ ধূ অ মা০০ র০০ 


2 ৮৮৫ ৫ তরি শঁ 
রজ্ঞাসরা-মজ্ঞা 1! -রা -সা -া 


স্থও চা০ ০০ 0 0 9 


দাপদপা-যজ্ঞী 1 জ্ঞমা-পামপমা 
দনা০০ ০রু অ০ ০ শ্র০০ 
রাজ্ঞা ক্গা ! পদা দা -্শা 
চা হি য়া র০ বে ০ 


৫২ 


+ঁ 
জর ররঙ্জর্বা রণ 


০ 
671 


সররসপা7-4 1 


তে ০০০০ ০ 


0 
রঙা -মরজ্ঞ 
নো০ সা ০০ 


0 
নর্পনা ধা পা 


জ০০ নী তে 

9০ 

শা শা স্পা । 
০ ০ দ্‌ 


জ্ঞমজ্জা সঙ্ঞল|ন্া 
শি০০ শি০০রে 


-সাঁণ্লন। স৮ 1] 
০ শু০ ধু 





রাগ নাম 

২৬। ভিলঙ, 

২৭। দ্ররবারি কানর! 
২৮। দেওগরি 

২৯। দেন 

৩০। ধানি 

৩১। নটমল্লার 

৩২। নায়কি কানরা 
৩৩। পঞ্চম 

৩৪1 পরজ ১ম,২য় 
৩৫। পরজ বসন্ত 

৩৬। পহারি 

৩৭। পিলু ১ম, ২য় 

৩৮। পৃর্বা ১ম, ২য় 

৩৯। পুরিয়া 

৪০। পুরিয়া ধনাশ্রী 

৪১। বসস্ত 

৪২। বহার 

৪৩। বাগেগ্র 

৪৪। বিন্্াবনী, বুন্বাবনী সারং 
৪৫। বেহাগ 

৪৬। ভীমগলাসী 

৪৭। ভূপালি 

৪৮1 ভৈরো। 

৪৯। ভৈরবী 

৫০। মাকয়া, মারোবাঃ মারুবা 
৫১। মাও 

৫২। মালকওষ, মালকৌশ 


বাহাত্তর ঠাট 


শ্রীবিমল রায় 

ঠাট পরিচায়ক শ্বর রাগ নাম 

ণন ৫৩। মালশ্রী 

জদণ ৫৪1 মিঞাকি মললার 
শুদ্ধ ৫৫। মুলতানি 

ণন ৫৬। যোগিয়া, জোগিয়। 
জ্ঞণ ৫৭। রামকলি 

ণন ৫৮) ললত,, ললিত 
জ্ঞণ ৫৯। লুম 

খ ৬০। শঙ্কর! 

ধমঙ্গদ, খঙ্দা ৬১ শহান। 

খমক্ষদ ৬২। শুধ, কল্যাণ 

ণ ৬৩। শুধ গার! 
জ্ঞদ, ঝরজ্ঞদ ৬৪। শুধ টোগী 
ধমক্ষদ, খমঙ্গদধ ৬৫। শ্তধ বেলাবল 
খন্ধ ৬৬ শুধ, রাঁমকলি 
খন্ছদ ৬৭। শ্যাম 

খমক্ ৬৮7 শ্রী 

জ্ঞণন ৬৯। সরপর্দা 

জ্ঞণ ৭০। সয়ন্দুরা, সিন্ধুর। 
ণন ৭১। পিক্ষবি, সিন্ধু 
মন্ধ ৭২। স্থুকল বেলাবল 
জ্ঞণ ৭৩। স্থুঘরাই কানর৷ 
শুদ্ধ ৭৪ স্থরকি মল্লার 
খপ ৭৫। সৃহা কানর। 
খজ্দণ ৭৬। সোরট্‌ 

খদ্ধ ৭৭। সোহণি, সোহিনী 
শুদ্ধ ৭৮। হামির, হা্বির 
জ্ঞদণ ৭৯। হিত্োল 


৫৩ 


ঠাট পরিচায়ক স্বর 

জ্ঞণন 

খারা 

খ্দ 

খমদ্ষদ 

খমক্ষাদ 

ণন 

শুভ 

জ্রণন 


ণন 

খজ্জঙ্গদ 

শুদ্ধ 

খপ 

ম্‌হ্ধ 
খলদ 
শুদ্ধ 
জ্ঞপন 
জ্ঞণ 
ণন 
জ্ঞণ 
ণন 
জ্ঞণ 
গন 
ঝদ্ধ 
মদ্ষ 


১। 
২। 
৩। 
৪1 
৫। 
৬। 
৭। 
৮। 
৯ | 
১০। 
১১। 
১২। 
১৩। 
১৪। 
১৫। 
১৬। 
১৭। 
১৮। 
১৯। 


২১। 
২২। 
২৩। 
২৪। 
২৫ 
২৬। 


€খ) অল্প প্রচলিত রাগ 
রাগ নাম 


অরুণ মল্লার 

ইমন বেলাবল 
ইম্‌নি 

কোহল কানরা 
কওষক্‌, কৌশিক কান্রা 
কৌশি, কৌসি কানরা 
খট 

খম্বাবতী, খাম্বা বতী 
গুজ.রি টোরী 
গুণকলি 

গুণকেলি 

গোপী কামোদ 
চন্দ্রকষ, চন্দ্রকোশ 
চন্দ্রকওষি 

ছায়| 

জয়জয়ন্তী কান্রা 
জয়েৎ কল্যাণ 
জয়েত্শ্ী 

টন্ধী 

তিরবণ, ভ্রিবণী 
দুর্গা 

দেওগান্ধার 
দেওমাক 

দেসকার 

দেশী 

ধন্য!মি ১ম 

ধন্যাসি ২য় 

ন্ট 


জ্ঞগণন 
ম্দ্ধ 
মন্ধ 
জ্ণন 
জ্ঞদণ 
জ্ণ 
জ্ঞদণ 
ণ 
খজ্ঞন্ধদ 
খ্দ 
শুদ্ধ 
শুদ্ধ 
দ্ণ 
জ্ঞণ 
শুদ্ধ 
জ্গণন 
শুদ্ধ 
খঝদ্ধণ 
খদ 
খন্ষদ 
শুদ্ধ 
জ্ঞদণ 
জ্ঞণ 
শুদ্ধ 
জ্ঞণ 
জ্ঞণ 


শুদ্ধ 


ঠাট পরিচায়ক স্বর 


রাগ নাম 
২৮। নটনারায়ণ 
২৯। নাগধন কানর! 
৩০। পটদীপকি, পর্দীপকি 
৩১। পটমঞ্জরী ১ম 
পটমঞ্ডরী ২য় 
পটমঞ্রী ৩য়, পঞ্চমণ্তরী 
৩২। পলমঞ্জরি 
৩৩।' পুরিয়] কল্যাণ 
৩৪। পুরিয়! কল্যাণী 
৩৫। বড়হংস সারং 
৩৬। বাহাদুরি টোরি 
৩৭। বারুরা, বারোয়। ১ম 
বারুর। ২য় 
৩৮। বিভাস 
৩৯। বিভাষা 
৪০। বিহারী 
৪১। বেহাগড়। 
৪২। ভটিয়ার 
৪৩। ভাটিয়াল 
৪৪ | মধমাদ সারং 
৪৫। মেঘ ১ম 
মেঘ ২য় 
৪৬। রাগেশ্রী 
৪৭। রাজবিজয় 
৪৮। রাম্দাসী মল্লার 
৪৯। লচ্ছাসাক 
৫*। ললত! গৌরী 
৫১। ললত পঞ্চম 
৫২। শঞ্করাভরণ 


৫5 





ঠাট পরিচায়ক স্বর 
শুদ্ধ 
জ্ণন 
জণ 
জ্ঞ 
ণন 
জ্ঞগ 
জ্ঞণ 
খদ্ষ 
খন 
ণন 
খজ্ছক্ষাদ 
জণন 
জ্গণন 
খ 
দ্ধ 
ণন 
ণন 
খমদ্গ 
ণন 
ণ 
ণ 
জ্ঞণ 
ণ 
জ্ঞ 
জণন 
ণন 
খমঙ্ধ 
খমন্ষদ 
শুদ্ধ . (ক্রমশঃ) 





স্বরলিপি 


গঙ্গণ-ত্রিতিবনী-ত্রিতাল 
বৈরন ভয়ি রয়না সিগ রী, আজ উন বিন রয়ন্‌ গুজারী, 
স্থঝ, বুঝ. কা কিজে সদারঙ্গ সুধ. বিসর গঁয়ি সারী। 
সংগ্রহ _উত্তাঁদ মেহেদী হুসেন খ। স্বরলিপি-_-৬সত্যেন্্রনাথ ঘোঁষ 
বাগ পরিচয়--গঙ্জা-ত্রিবেণী কাফি ঠাটের রাগ ।* 
আরোহী-সা রা মা পা ধা ণা সা। অবরোহী-পা পাধা পা মা জ্ঞা রা জ্ঞা সা। 
বাদী-পা 
বিস্তার--্সারামাপারামাপাজ্ঞারাজ্ঞাসাণাধণাসারামাপামাজ্ঞা রা 
জ্ঞাসা। সারামাপাধামা পামাজ্ঞারামাপামাজ্ঞারাজ্ঞাসা। রামা পাণাধা ণাপা, 
মাপাধাণাধাপা, মাপাঁধামারামাপাধাপাজ্ঞারাজ্ঞাসা। মাপাধাপা,ণাধা ণাপা 
মাপারামাপা, ধাণাধা পাধামাপা.রামাপা ণাধা পা মাজ্ঞারাজ্ঞা সা। পা ধা মা, 
রামাপাধাণাপা,মাপাধাণাধাপা,ধামা পাজ্ঞারাজ্ঞাসা। মাপাধাণা সা,ণাধা ণা 
সৎ রা জ্ঞা সা, ণা ধাণা সাঁ,ণাধামাপা, রামাপাধাণাপাজ্ঞারাজ্ঞা সা। 
ধা মারা মাপা, ধা মা পা, পা ধা ণা পা ণধণপণা, এইগুলি ইহার বিশেষত্ব 
সমপ্রকৃতিক রাগ হইতে বাচিবার জন্যই ইহাদের ব্যবহার | 
স্থায়ী 


৩ শা ২ ০ 
সরা রমা মাপ পধ। | ণা শ্দা-্ণা পা -মপা ধা মা -রা জ্ঞা-রা -্জা সা। 


বৈ০র০ ন ভয়ি র ০ ময়. না ০পি গ রী ০ আ ০ ০ জ্জ 


্ + 

সা ণাধা পা।সা-রা-মাপা ধা-ণা "ধা -পা জ্ঞা-রা -জ্ঞা -সা 

উ নবি ন র য় ন্‌ গু]জা ০৪ ০ ০ রী ০৪ ০ ০ 

* গন্গ-ত্রিবেণীর প্রাচীন পরিচয় খুঁজিতে যাওয়া বিড়ম্বনা; কোথাও এই নামের কোনও রাগ পাওয়| যায় 

নাই। শব্দবতত্ববিদ্‌ হিসাবে অন্রসন্ধান করিলে সামান্য একটু হদিস্‌ মিললে, তবে তাহা কর্ণাটিক সঙ্গীত গ্রস্থে। 
কর্ণাটিক গ্রন্থে তরঙ্জগিণী, গ্।-তরঙ্গিণী নামে রাগ আছে। অরঙ্গিণী দণ, গঙ্গা-তরঙ্গিণী জঞগদ। নাম প্রায় এক 
হইলেও এই ছুই রাগের সম্পর্ক কিছু নাই, কারণ গঞ্গ! কথাটি কোনও রাগবাচক নহে, ভেদনুচক পূর্বনাম (2৫62%)। 
এই গঙ্গা-তরঙ্গিণী স্থান, পাক্জ ও উচ্চাচরণ-ভেদে ক্রমে গঙ্গাতরগেঁণী, গঙ্গাতরবেণী, গঙ্গা-তিরবেণী বা গঙ্গা-ত্রিবেণীতে 
পরিবন্তিত হয়। পাত্র ও কাল ভেদে যেরূপ বহু রাগের রূপ অন্যরূপ হইয়াছে, ইহারও ক্ইে ভাবে জগদ প্রকৃতি 
জগতে আপিয়া ঠেকিয়াছে। তিরবণ ( ভ্রিবণ) রাগের সহিত ইহার কোনও সম্পর্কই নাই। ওন্তাদজী ইহাকে 
অনেক সময়ে শুধু ভ্রিবেণী বলিয়াও থাকেন । 


৩ . ট০225২73-53:১০222524৯22৮-২:১৯2০ 
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১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 
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অন্ডরা 


এটি রর /. 
ম| পা ধণর্ণা শরণ পার্সার্বা-্পা]ণ| "ধা পা -পা 


স্থুঝ বু ০০ ঝ ০ কা ০ 


৩ না 
জ্। -রা -জ। সা। সা ণা ধাপা 
র ০ ০ জগ স্থু ধ বি স 


০ 
মা রা -মা -পা 
কি ০ জে সপ দা ০ 9 


পারা মা -পা জ্ঞা-রা -জ্ঞা সা 
র গু য়ি ০৪ সা ০৪ ০ রী 


অথ বষ্ঠ সবারী তাল 
শ্রীহরেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী 


মপ্তরী সরারীর পর ষষ্ঠ সরার1 প্রদখিত হইতেছে। 
ঢাকার প্রসিদ্ধ তবলিয়৷ শ্রযুত গোলাপটাদ চন্দ হইতে 
তবলার যে ঠেকা প্রাপ্ত হইয়।ছি তাহ। এই প্রকার £-- 
শঁ ১ ১ ১ ১ ১ 
॥ |] ॥ | । । |] । । ॥ 
ধি ধিধিনা ধিনা ধা ত্রেকেট দেন তা কৎ তাগে 
কলিক।তার প্রসিদ্ধ সারেঙ্জিয়া ছোটে খ| সাহেব হইতে 
মদঙ্গের যেঠেক! পাইয়াছি তাহ। এই প্রকার £--ইহ। 
তব্লাতেও বাদিত হইতে পারে। 


+ঁ ১ ১ ১ ১ ১ 
] ॥ । । ॥ |] । ॥ ॥ 
ধাধিন ক্রেধা ধিন ক্রেধা তেটে খিন তেটে কতা গেদিঘেনে। 


উভয় ঠেকাতে যদিও বোলের সামান্য পার্থক্য দৃষ্ট হয়, 
তথাপি মাত্র। ও ঘাতগত ব্যাপারে কোন পার্থক্য নাই। 
উভভয়টিই ১১ মাত্রা ও ৬ ঘাত সংখ) গ্রহণ করিয়াছে। 
ফাকের অস্তিত্বের পরিচয় কেহ বলেন নাই। অন্য প্রকার 
মতবাদ আমি প্রাপ্ত হই নাই। 
ইহার অনুরূপ তালের অনুসন্ধানে দেখিতে পাই যে,ঢাকার 
সর্গত শ্রেষ্ঠ তবলিয়। গ্রসন্নকুমীর বণিক মহাশয় তাহার “মৃদঙ্গ 
প্রবেশিক।” গ্রন্থে এক তালের পরিচয় দিয়াছেন, যথা £ - 


শ ১ ) 
| 1.1 0.1 । এরা য় 
ধা ধা দ্বিনতা তেটে তেটে দিনা কতা গেদিঘেনে। 


০ ১ ০ ১ 9০ ০ ১ ০ ১ 


এই তালে ১১ মান্রা, ৬ তাল ও ৫ শুন্য দৃষ্ট হয়। 
ফাকের তাৎপর্য ব্যবহার ক্ষেত্রে কিছু ন। থাকিলেও 
আপনার! দেখিতে পাইবেন যে, এক স্থ।নে ছুটি শৃঠ্ঠ 
পাশাপাশি স্থাপিত হইয়াছে । এনপ ব্যবহার সভাসঙ্গীতে 
প্রচলিত দেখা যায় না। ইহা মুদ্রাপ্রমাদ হওয়াই সম্ভব। 
কিন্তু গ্রন্থে শুদ্ধিপত্র না থাকা হেতু এ কথা জোরে বল। 
না গেলেও মুদ্রাপ্রমাদ বলিয়া আমরা মানিয়া লইতে 
পারি। আরও একটি বিষয় এই ঠেকায় দেখ! যায় যে, 
শেষ মাত্রায় ঘাত এবং তৎপূর্ব মাজআ্রায় শূন্য দেওয়া! 
হইয়াছে। ইহাকেও মুদ্রাপ্রমাদ বলিতে পারি, কারণ 
সমের প্রন্বন বলবত্তর করিতে তংপূর্ব মাত্রায় সাধারণতঃ 
ফাক দেওয়| হয় অথবা কিছুই থাকে ন।। এই ছুই স্থান 
ৃষ্টে মুদ্রাপ্রমাদ বলিতে আশঙ্ক! হয় না। এই যুক্তিতে 
শ্রশেখরের ঘাত স্থান ষষ্ঠ সরারীর অস্গরূপ করিয়া লইলে 
দোষযুক্ত হইবে না। ইহার সমর্থনযোগ্য আরও কারণ 
বলা যায় যে, শ্রীশেখরের ঠেকার চেহারার সহিত ষষ্ঠ 
সবারীর ঠেকায় যথেষ্ট সৌসাদৃশ্ত রহিয়াছে । সৃতরাং 
শ্রীশেখর ও ষষ্ঠ সরারীকে এক বলিতে কোন সন্দেহ 
থাকে না।' 

ষষ্ঠ সবারী তালের বাবহার সভাসঙ্গীতে চিৎ দৃষ্ট 
হয়, সুতরাং অল্প লোকেই ইহার সহিত পরিচিত। 


৫৬ 


-শলাুলুজত 
১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ য়ে ্  জ্যো, ২ সংখ্যা নি 
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হে প্রিয় আমার হয় তো ঘনাবে মেঘ 
তোমারি চরণে জীবন সঁপিলাম নাঁমিৰে বাদল রাত 
ছঃখ আসে আস্মথক, হয় তো কঠিন তাপ 
বাথা আসে আস্মক। হানিবে কশাঘাত ! 
দুর্গম জানি পথ সব সয়ে সুখে 
চলিবে জীবন-রথ চলিব হাসি মুখে 
তুমি মম চির সাথী, তোম। পরে রাখি আশা, 
লইব অভয় নাম! তোমাতে লভি আরাম। 
কথা ও স্ুুর-_প্রীনির্লচন্দ্র বড়াল বি-এল. বাঁণীকণ্ঠ স্বরলিপি__কুমারী রমা বড়াল 
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মাতন্‌্- 

১।  দাদ। ঘেনা ঘেনা | দাদা ঘেনা ঘেনা | ধেই য়া- তেই | - - গুর্গুরু গুর্গুরু 
ধেই য়া- তেই | - - গুরুগুর গুর্গুর | ধেই ফ্থা- তেই | - - গুরুগুর্‌ গুরুগুবু 
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ঘেনেনাগ দাগদেরে ঘেনেনাগ,। 
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ত। 


৪। 


মি জোট, ২য় সংখ্য। 
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দাধিনাধি নাগধেই | দা-ছেই দাছেই | দাধিনাধি নাগধেই | তা-ত্তেই তা-ত্তেই 
ধেনাকি দাধিন্‌ | ধেনাকি দাধিন্‌ | ধেনাকি  দাধিন্‌ | তাগুর্গুর দাঁধিন্‌ 
ধেনাকি তাখিন্‌ | থেনাকি তাখিন্‌ | থেনাকি তাথখিন্‌ | তা-গুর্গুর দা-ধিন্‌ 
খিউরুদিদ্দ। দিউবৃদিদ্দা | দিউর্দিদ্দ। দিউবৃদিদ্দা | ধিউরুতিত্ত! তিউরতিত্ত | তিউর্তিত্ত। তিউর্তিত্ত। 


৬০ 





সাতান- 


|] গেদ।ঘেন। গেদাঘেনা | 


] দাধেন। 


| ঘেনে 
| ঘেনে 


তাথেনা | থেনাকি 


দা-গুর্গুর্ধে ইয়াঘেনা | কেতাখেন। কেতাখেন! 


ধেনা- | দাদাধে নাধেনা | দাধেন। ধেনা - 
তাথেনা | থেনাকি তাথেনা | তা-গুবৃগুর্‌ দাখেন! 
তা- | ঘে-নেরু গুরুদা | ঘেন ত। - 
তা- | - তা -ত্তা | খেটেতাখি তেরেখেট! 
| ততাখেট। ধেইউবুউরু | ভাটিত। - টিতা- | খেটাতি ঝাঝা - 
ছুইকি ভাল-১৪ মাত্রা 
। ০ 2৯০ । 
- | ধিন - তা - | তা উরুউর উর্উর | তে - তা শ 
- ধি - | না গুরু. - | দিদ্‌ - দা - 


- | না 


ধিশি | তাগ, ধিনি ধিনি তাগ | ধিনি তাক তিনি 


১। দ-গুবুগুরুধে ইয়াঘেন! 
২। দাদাধে নাধেন। 
৩। ধেনাঁকি 
৪1  ঘে-নের্‌ গুবুদা 
ঘে-নেরু গুর্দ। 
সান-- 
. ধেইতাতা খেটাধেই 
লয়ঃ ধি ইত্যাদি। 
লয্-( বিলম্বিত ) 
শা 
১।  ধিন্‌ 
লয়--(ভ্রত) 
২। ধি - 
লহর-__ 
১। ধিনি ধিনি 
২। দা গি গে 
মাতান-- 
২। ধে নে দা 
২। দা গুরু গুরু 
৩। ঘেনে দেরে ঘেনে 
৪ | ঘেনে দেরে ঘেনে 
মান- 
১।  ধে নে তা 
তা গর গ্বু 


লয়: ধিন ইত্যাদি। 


| দ ঘি নে 1 | তা কি কে 
| ধে নে দা দা | ঘে নে তা 
1 দা গুরু গুরু গুরু | ঘে নেরু গুরু 
| দেরে ঘেনে দেরে ঘেনে | ঘেনে দেরে গেনে 
| দেরে ঘেনে ঘেনে দেরে | ঘেনে দেরে ঘেনে 
| খে টে ধে নে | ত৷ খে ট৷ 
| তা খি*তা খি | তা গুরু গুর্‌ 


৬৯ 


তাক্‌ তিনি তিনি তাক্‌ 


দ| ঘি নে তা 
ধে নে দা দা 
দা গুরু গুরু গুরু 


দেরে ঘেনে দেরে_ ঘেনে 


দেরে ঘেনে দেরে ঘেনে 


থধে নে তে নে 


ঝা ০ ঝ। 0 





মেতারের গৎ 
সিন্ধুড়া-ভ্রিতাল (মধ্যলয়) 


রচনা-প্রীস্তশীলকুমার ভগ্জচৌধুরী বি. এ. 


সিন্ধুড়া কাফি ঠাট হইতে উৎপন্ন রাগ, গান্ধার ও নিষাদ কোমল । ইহা ওুড়ব-সম্পূর্ণ জাতীয় রাগ) আরোহে 
গা ও নি বজ্জিত, অবরোহে সাত স্বরই ব্যবহৃত হয়। আরোহাবরোহ-_সা, রা মা পা, ধা, সা, ণা ধা পামাজ্ঞা, 
রা সা। তখাপি নাসরাজ্ঞরারা,মাপানাপাঁরশজ্ঞধ রশ সাঁ এইরূপে আরোহে শুদ্ধ নিষাদের 
ব্যবহারও প্রচলিত দেখ! যায়। ইহারবাদী স্বর সা, সংবাদী পা। সিল্ধুড়। গাহিবার কোনও নির্দিষ্ট সময় নাই,__ 
“সর্ববকালেষু গীয়তে” দিন রাত্রির যে কোনও সময়ে এই রাগ গাওয়া যায়। সঙ্গীত গ্রস্থে সিন্দুরা, সিন্ধুরা, দৈদ্ধবী প্রভৃতি 
বিভিন্ন নামে এই রাগের উল্লেখ আছে। সিন্ধুড়া। নামটার সহিত আমর! অধিক পরিচিত। 


স্থাক্সী 


টা 
[| জ্ঞা -জ্রঃ সঃ রা | -শ মাপা ধা।ধনা শা -া ণা "1 ধা পমা 


সি 


ডা বুডা রুরা ডা| ০9 ডা ডা রা ডা ০ ০ ডা রু ডা রা ০ 


0 ১ শ" ৩ 
শ পমা ধপ। ণবা ম্গ্ঞ শশাজ্ঞা 1 -া রজ্ঞা রা মা জ্ঞা রা সপা সসা!! 
০ ডা রা ডা ভা ০ বু ডা ০ ডাও বু ডা ডা রা ডিরি ডিরি 


৬২ 





অন্তডর। 


শঁ তি ০ 
1 ধনু চণা ধা পা ধা রণ সা পা ধা ণণা ধধ! পপ। মা জ্ঞর। £জ্ঞঃ সসা | 
ডা ০ ডা রা ভা রা ডা রা ডা ডিরিডিরিডিরি ভা রাডা রা ডিরি 


এ 


রি ৫ রঃ 
1 মম। প। ণধণা |-ধা দশ রাঁজ্ঞা' সণ রররণ ণাঁ ধাঁধা 7 ধা ণণাঁ | 
০ 
ডা ডিরি ডা রা০০ ০ ডা রা ভা ডা ভিরি ভা রা ডা ০ ডা ডিরি 


শা ৩ 

মাপা মজ্ঞা - রাজ্ঞজ্ঞা সারা?! 

ডা রা ভা ০ ডা ডিরি ডা রা স্থায়ীর ফাক হইতে পুনরায় গৎ আরন্ত হইবে। 
তাড়া 


১ দি 
১। "শু মজ্ঞা রসা পধা সা 
4 + £. 
২। রমা পধা সা ণধা| পমাজ্ঞরাসাপধা ! ধাঁ 
৪2 £. 
৩। »ণাঁধপা মপা ধস | ণধা পমা জ্ঞরা সরা | 


টা 17281945228 নে ঁ / 
৪| সরামপাধপ|রমা |জ্ঞরা সণাধপাধণা | ণধা পমাঁজ্ঞরা সর ] ধসা 
জী জা? ্ 


+ রর রি ৫৮১৮ ঠ ১ চর ৮ 
৫ | সরা জ্ঞরা মজ্ঞা রস | পধা ণধা সণা ধপা | সাজা মরণ রর্পা | ণধা পমা জ্ঞরা সরা ! ধর্সা 
০০ 
+ টি রা ৫.2 ৮6৮ রর ৰৈ তা ১৩6 ৫৮. £ 8 / ৮/. 
৬। সপামপাধণাঁধপা| মপাঁনসারজ্ঞারর্পা | নসারজ্ঞারূ্গানর্সা | রজ্ঞারর্সাণধা পধা 
শা ৩ ০ ১ 
মপা ধণা ধপ। মপা | ধণ। ধপা মজ্ঞ! রজ্ঞা | সর! মপা ধস] ণধা | পণা ধপা মজ্জা রসাঁ 


শঁ ৩, ০ রর ১ টিটি? 
রমা পধা মপা ধা |সা - রমা পধা|মপা ধা সাঁ -া|রমাপধামপাধা ! সা 


৬৩ 


১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 





সঙ্গীতের জীবন 
শ্রীছ্র্গাপ্রসন্ন স্মৃতিভারতী 


নাদসম্ভব সঙ্গীত নিত্য বলিয়। যে প্রপিদ্ধি লাভ 
করিয়াছে তাহা অশ্বাভাবিক নহে। যেহেতু মুখ্য কারণ 
ও কার্য্ের নিত্যানিত্য বিবেচনার ধারা এক প্রকারই 
বটে। বৈদিক যুগে সঙ্গীতের বৈশিষ্ট্য পরিপূর্ণ রূপে 
বৃদ্ধি পাইয়াছিল। তৎ্পরবর্ভী অন্তান্ত যুগে 
বৈশিষ্ট্যের হাস ও পরিবর্তন ঘটিয়া সঙ্গীত বিলুঞ্চপ্রায 
হওয়ার পথে মহারাজ] ৬সৌরীন্দত্রমোহন ঠাকুর জন্ম গ্রহণ 
করিয়াছিলেন। তাহার কর্মজীবনে অক্লান্ত পরিশ্রম ও 
অর্থবায় এবং চেষ্টার ফলেই বর্তমান শতাবীতে সঙ্গীতের 
উৎকর্ষ আমরা উপলব্ধি করিতেছি । বৈদিক যুগ হইতে 
শত সহন্র বৎসর ব্যাপী কত রূপ ঘাতগ্রতিঘ।ত ভারতের 
উপর দিয়া যাওয়ায় ভারতীয় সঙ্গীতের অস্তিত্ব মাত্র রক্ষা 
পাইয়াছিল। কারণ নানারূপ বিপ্লবে সঙ্গীতগ্রস্থগুলি 
বিলুপ্ত হইয়৷ যাওয়ার সময়ে কোন কোন গ্রন্থ কেন জানি 
কাহারে! নিকট ছিল, তাহার ফলে পূর্বোক্ত রাজাবাহাদুর 
নানা স্থান হইতে সঙ্গীত গ্রন্থ সংগ্রহ করিয়া বহু লুপ্ত বিষয় 
উদ্ধারকল্লে উপযুক্ত পণ্ডিত ও সঙ্গীতশিল্পী রাখিয়া গ্রস্থের 
তাৎপর্য ও ভাবার্থ প্রকাশে ভারতীয় বিশেষতঃ বাংলার 
জনসাধারণের সঙ্গীতের প্রতি আকর্ষণ জন্মাইয়াছিলেন। 
তাহারই ফলে আমর! সঙ্গীতের গবেষণ। ও চিন্তার ক্ষেত্র 
প|ইয়াছি। তাহারই ফলে তৎ্সমসামগ়িক অনেক 
প্রতিভাখালী লেখক অনেক প্রাচীন মৌলিক গ্রস্থ সংগ্রহ 
করিয়া নানা প্রকার সংগ্রহ গ্রন্থ প্রকাশ করিয়াছিলেন। 
অদূর অতীতে সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার সৃষ্টিতে সঙ্গীত 
যথেষ্ট সমৃদ্ধি লাভ করিয়াছে। তাহা! কেহ অস্বীকার 
করিলে অসমীচীন বলিয়া গণ্য করিব। গত কয়েক 
বৎসরের উক্ত পত্রিকাটি রীতিমত অধ্যয়ন করিলেই বিস্তর 
জ্ঞান লাভ করিবার অধিকারী হওয়া যায়। এক্ষণে 
পারিপাশ্বিক আবহাওয়ায় সঙ্গীতচর্চার শৈথিল্য 
সঙ্গীতোমনতির বাধা ঘটিবে বলিয়া! অনুমিত হইতেছে। 
বর্তমান যুগে ধর্শের নিম্পেষণে সঙ্গীতগ্রস্থগুলি যাহাতে 


ধ্ংদ না৷ হয় ভারতীয় লোকসমাজ বিশেষতঃ সঙ্গীত- 
সমাজ এখন হইতে ততদ্বিষয়ে চিন্তার ধার! প্রবাহিত না 
করিলে চলিবে না। মানুষ যখন রোগে, শোকে, অনাহারে, 
দুঃখ ও দৈন্যের ভিতর দিয়! চলে তখন নিজ নিজ বিশৃঙ্খল 
মস্তিষ্কের দুর্বলতায় অতি প্রিয়কেও ত্যাগ করিয়া থাকে। 
স্থৃতরাঃ যে সঙ্গীত মোক্ষ ও এহিক আনন্দের প্রধান কারণ 
তাহার উচ্ছেদ ঘটিবার কালে তাহাকে বক্ষা না করিলে 
ভবিষ্ুৎ কালে এই ললিতকলার পুনর্জীবন আনা অসম্ভব 
হইবে এবং অপুরধীন্ন ক্ষতির কারণ হইবে। মুসলমান 
রাজত্ব কালে ভারতবর্ষ নানাভাবে অবস্থাস্তরিত হওয়ার 
সময়ে এই সঙ্গীতগ্রন্থগুলিও লুগ্তপ্রায় হইয়াছিল বটে। 
সমাট্‌্দের আগ্রহাতিশয্যে তাহাদের দরবারে সঙ্গীতের 
যথেষ্ট আদর ছিল। তাহার ফলে 7:9001091 সঙ্গীত 
অনেক নমৃদ্ধিসম্পন্ন হইয়াছিল কিন্তু সঙ্গীতগ্রন্থাভাবে 
অশান্ত্রীয় রাগরাগিণীর যথেষ্ট পরিমাণে স্থত্টি হইয়াছিল। 
যথেচ্ছভাবে সঙ্গীতের ধার বৃদ্ধি পাইলেও শাস্্বিরোধী 
রাগরাগিণীর সৃষ্টি হওয়াতে তাহার নৃতন করিয়া 
ংস্কার বা সংশোধন এই পর্য্স্তও হয় নাই। এখন 
হওয়ার মত মাত্র আয়োজন হইতেছিল, কিন্ত দেশের 
দুর্ভাগ্য উদয়েই অস্তমিত হওয়ার স্থচনা হইয়! পড়িয়াছে। 
এখনও ধ্বংসাবশেষ সঙ্গীতগ্রস্থগুলি পাওয়া যাইতেছে না। 
যাভাও পাওয়। গিয়াছে তাহারও মিল কর! যাইতেছে না। 
অনেক গ্রন্থের লেখ দুর্বোধ্য এবং অশুদ্ধ শব্যোজনা 
করিয়া! ছাপ। হইয়াছে। এই অবস্থায় অদুরভবিষ্যতে 
ভারতের উপর €োন বিপদাপদ আদিলে বেদ- 
পুরাণের সহিত মঙ্গীতগ্রন্থগুলির জীবন রক্ষ। করিবার 
জন্য বদ্ধপরিকর হইবেন, ইহাই দেশবাসীর নিকট 
বিশেষতঃ সঙ্গীতসেবীগণের নিকট আমার প্রার্থনা । 
সঙ্গীতশান্ত্রের প্রাচীন ৬৪ কলার শ্রেষ্ঠ লপিতকলার 
উপদেশক গ্রন্থগুলির রক্ষার পথ করিতে পারিলে আমর 
কৃতার্থ মনে'করিব। বিস্তরেণালম্‌। 


৬৪ 





রাগধ্যানানুবাদ 
শ্রীনির্মলকুমীর চট্টরাঁজ 


১ম ০মঘ রাগিনী ০সীরাী ৪ 
সৌরাটী--( কোমল ও তীব্র উভয় নিখাদ বিশিষ্ট) খাস্বাজ ঠাটের সম্পূর্ণ গাগিণী। বর্গ গড়ব+-স্পূর্ণ। 


আরোহণে গান্ধার ও ধৈবৎ বঙ্জিত। বাদী--পঞ্চম। সম্বাদী-খধভ। মধ্যম অন্তবাদী। পঞ্চম বাদী নিবন্ধন ইহার 
উত্তরাঙ্্ প্রবল। রাত্রি ২য় প্রহরে ও খতু বর্ষায় গেয়। 


সৌরাটীর ঠাট বিষয়ে মতদ্বৈধ থাকিলেও বঙ্গে ইহাই প্রায় সর্ববাদিসম্মত প্রচলিত মত। 


ধ্যান মুল 


পীনোন্নত স্তনম্থশোভনহারবলী 
কর্ণোৎপল ভ্রমরনাদ বিলগ্র চিত্ত । 
যাতি প্রিয়াস্তিকমতিষ্লথবাহুবল্লী 
সৌরাষট্িক! মদন-মৃদ্ঠি স্থচাক গৌর1॥ ( মতঙ্গ )॥ 
ব্যাখ্য--হার স্থশোভিতা, পীনোন্নত-স্তনী, কর্ণেখ্পলম্থ ভ্রমর গুঞ্চন শ্রবণরতা, স্থুচার গৌরাঙ্গী, শিথিল 
বাহুবলী, মদনমুগ্তি, সৌরাস্্ীকা প্রিয় সমীপে গমন করিতেছেন। 


( হিন্দী গীতানুবাদ ) 
€সীরা'টী-_€চীতভাল ব1 একতাল (মখ্যলয়) 

শীনোননত স্তন স্থশোভিত 
মূরতি মদন হারে। 
কর্ণোতপল ভ্রমর গান 
লগ্ন, সুচারু গৌরী তান্‌ 
স্থরাটী চলে স্বপ্রিয় নিধান 
শিথিলতি বাহু ভারে। 


কথা ও সুর--শ্রীদেবব্রত চট্টরাঁজ স্বরলিপি-_-শ্রীনিন্নলকুমার চট্টরাজ 


৬৫ 


পা 7 | না সঁ] সনা সা 
] ব্রত 
নো ০ । মন তত  ম্ত০ ন 
গা র। পাপা | মপা -ধমা 
তি ম দন হা০ ০০ 
অন্তরা 
ও এই 0/ / 
2 ডঃ সা 
পো ত, পি ভি সু 
0 নট 92 4 
ইরা রা 1 অগাননধ 
গন স্থ চা রু 1 গৌণ ০০ 
০ ২ 9 4 
মণ গর্ব ূ া-প | নর্সা -রর্া 
৮ ৯.৯. ০০০ 
টাচ লে ম্ প্রিণ ০০ 
0 রাশি হ ০9 ্ 
গা! ব। -প| পা ূ মপা -ধম। 
& হণ 
ল তি বা হু ভা ০০ 





৬৬ 


-পমা গম! 


০০ রে 


| নার্স 
র গা 


৮ 2৯, 
০ 


৩ 
-পমা গম। 
রত আর্প 


০০ রেও 





ধা পা 
ভি ত 


গর -সা এ 


০০ 9 





৩ ৪ 
১। পনা পনা | সর ধণা| স্ণা ধপা | 


শা ০ রি ২ 
২। সরা মপা|নসণ রর্মা|রর্ণা না| 


জ্যেষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 


রি ৫ টি রি 
পনা সরা|সণাঁ ধপা | মগা রসা 


ছুনী উপজ ০সাম হইঢত 


রি / 2: ২ 
স্পা নসা'।রসা ণধা সণা ধপা 
পীনো ক্নত স্তন পীনো ন্নত অ্তন! 


স্থশো 


রগ 
হারে 


4 


ম্গ। 


মপ। ধমা পমা রর 
দন 


ভিত মৃূর তিন ; 


রাগ-বিবোধ 
( পূর্বান্ুবুত্তি) 
ভীব্রজেন্দ্রকিশোর র।য়চৌধুরী 


৫আ]। ৬। ঘ০। ১ ক০ ঘ০ শ০। ১ ক০ ঘ০। ২ ক০ ঘ০। 
৪ ক০। ২ ক০ আ০1১ ক০ *০। ১ ক০। ৬ আ০। ৫। 
৪ *শ০ | ৬ (০ *০। ৫ আ০ ঘ০। ৪ ঘ০ শ০। ৩।২।১ 
ঘ০। ৬ মৃ০ ঘ০ শ০। ১ ঘ০। ২ ঘ০। ৪ ঘ০। ৩ আ1০ ঘ০। 
২ ঘ০ শ০। ৫1৪ আ০। ৩ঘ০। ২ ঘ০। ১ ঘ০ পদ্ম। 
শুদ্ধনাটা এই রাগ শ্তদ্ধনাটী মেলেরই অন্তর্গত, প্রদোষকালে 
গেয়। ৩ দে1০। ৩ গণ শ০ ৪। ৫ শ০। ৪ প্র০1 ৫1৫॥ 
নৈ০। ৪। ২।১ শ০।২। ৩ আ০ ঘ০। ৪ ঘ০। ২ শ০। 
১ ঘ০। ৭ মৃ০ শ০ শ০। ১ শ০। এই রাগে গমক প্রয়েগ 
কালে যেমন যেমন দোলনের বাহুল্য প্রযুক্ত হয়, তেমন 
তেমনই রসের উৎকর্ষ পরিলক্ষিত হয় ॥ ১০১ 

৫ প্র9। ৪1 ২ শ০। ১ শ০। ২। ৩ আ০ ঘণ। ৪ ঘণও 
শ০। ১ ঘ০। ৭ ম্ব০ ঘ০ গ০ শ০। ১। ৫। ৪ আ০।৫। 
৪ শ০। ২ শ০। ১ *০। ২। ৩ আ০ ঘ০। ৪ ঘ০। ২ শ০। 


ওত 


১ ঘ০। ৭ মণ ঘ০। গণ ন্০। ১ন০। ও ০1 81২ এ০। 
১শ০। ২। ৩ আও ঘ০। ৪ ঘ০। ২ £০। ১ ঘ০॥ ৭ মবুও 
ঘ০ গণ শ০। ২ প্র9! ১ আ০। ৭ মু০ শ০। ২ প্র০। 
১ আ০। ৭মু০ ঘ০। ৫ মু ঘ০ শ০। ৭ মু০ গ০ শ০। 
১শ০। ৭মু০ ঘ০ «৫ মু০ ঘ০ শ০। ৪ মু০। ৫ মু০ শ০। 
৭ মু০। ঘ০। ৫ মু০ ঘ০ শ০ শ০। ৭ মৃও গণ শ০। ১ এ০। 
১ নৈ০। ১ নৈ০॥ ১০৩ 

১ নৈ০। ১ নৈ০। ২। ৩1৪1৫1৩৬৭1১ ক০। 
৭ প্র9। ১ ক9। ৭ প্র9। ১ ক০।৭ প্র9। ১ ক০। ৭1৫ 
৪ গ্র০91 ৫1 ৪ গ্র০। ৫। ৪ প্র91 ৫19 প্র91 ৫1 ৪ গ্র০9। 
৫1 81২1 ৩।৪|২।১॥ ১ মৃও গণ শ০। ১ পদ্ম । 
১ প্পু। ক০। তা০। ১ ক০। নৈ০। ১ ক০ নৈ০ পদ্মা। 
দিগ দর্শনের জন্য এই রাগের একটি রূপ প্রদশিত হইল। 
ইহার আরও রূপ আছে। আভীরী রাগ-__-এই রাগ 





আশ্তীরী মেলেরই অন্তভূ্ত, প্রদোষকালে গেয়। ৩ *০। 
৪1৫1৬ ৫ আ০ অহ০ শ০। ৪ অ০ ঘ০। ৩ ঘ০ 
শ০। ১০৩ 

২ শ০। ১ আ০ অহ০। ৭ মণ আ০ গ০ শ০। ১ পদ্ম। 
৩ শ০। ৪| ৫। ৭ গ09 শ০। ১ ক০ শ০। ৩ ক০ শ০। ২ 
ক অনু০। ১ ক০ আ০। ৭গ০ শ০। ১ ক০ শ০। ১ কও 
দে০। ১ক০। ৭1৬ ৫|৪। ৩৮শ০।৪। ৫ ॥ আ০। 
৪ আ০। & ঘ০। ৫ অ10 অহ০ ৪ আ০। ৩ শ০। ২ ঘ০। 
১ঘ০। ৭ মু০ ঘ০ গণ শ০। ১ এ০। ৬। ৫ আ০। শ০। 
৪ ঘ০। ৩ ঘ০ অহ০ ঘ০ *০। ৭২ ঘণ। ১ ঘ০। ৭ মৃও 
ঘ০ গ০ শ০। ১ পদ্ম। ৬৩গ০ শ০। ৪ আ০ শ০।৫। 
৭1 অ।০ 209 শ০। ১ ক০ শ০। 8 ক০। ৩ কণ০। 
৩ ক০। ২ ক০। ২ ক০9। ১ ক9০। গণ শ০। ১ ক০ 
শ০ ॥ ১০৪ | 

২ ক০ গ্র০। ১ ক০0 আ০ অহ০। ৭ আ০। ৭ গ০ শ০। 
১ ক০শ০। ১ক০ দো০। ৭শ০।৬।৫। ৪ ॥৩। গণ 
শ০। ৪1 ৫ আ০। ৭ দ্র০৬ আ০ ভ্রও শ০॥ ৫1 ৪ ঘ০। 
৩ ঘণ০ ঘ্1০ শ০। ৪1 ৫ আ০। ৪ আ০। ৫ ঘ০। ৬ ঘর্ষণ- 
দ্রতি। ৫। আহ্তি-ন্রতি । গণ দ্রু০। ৪ ঘর্য০। ৩ ঘর্ষ০ 
গমণ ক শ০। ৪1৫ আ০। ৪ আ০। ৫ ঘ০। ৬ ঘ০। ৫ 
আ০ অহ০। ১ আ০ অহ০। ৭ মৃ০ গণ শ০। ১ *০ ১ প্লু০। 
ক০ তা০ পদ্ম ॥ কল্যাণ রাগ--এই রাগ কল্যাণ মেলেরই 
অন্তর্গত, প্রদোষকালে গেয়। ১।৩। ৪।৫। শ০। ৪ 
পরতার নিজতা দ্ধ) শ০। ৩। ২১ পল্স॥১২৫॥ 

৩এ০ ৫19891৩৫1৪1 ৩।২।১। শ০91৪1৩। 
২।১।২। ৩ শ০। ৩ দে1০। ৩শ০। ৪ দো০। ৪ শ০। 
৩।৪।৩।২। পরতার নিজতা। শ০। ৩ বি০ শ০। ৪ 
আ০ পরত্ার নিজতা। ৪ । ৩। ২।১ শ০। ৭ মু০। ৬ মৃ০। 
৭ মু শ০। ৬ মু0। ৫ মু0। ৬ম) আ০ ০ ১ পদ্ম। ১। 
২।১। ৩ আ০ বি০। ৩ বি০ শ০। ২।১।২ শ০। 


৬৮৮ 


১ পদ্ম। ৩ শ০। ৪। ৫ বি৩। ৭পরতা শম ছয়। ২ ক০ 
বিও। ২ ক০। ১ কঠিন। ৭ পরতার নিজতা শ০। 
৭৬ |॥ ১০৬ | 

৫1৪1৩ শ০ শ০। ১ পল্ম। ১। ১ নৈ০। ৩।৪। 
৫ শ০। ৪ ঘ০। ৩ ঘ০ শ০। ৪ ঘ০। ৬ ঘ০ শ০। ৫ শ০। 
৪ ঘ০। ৩ঘ০। ৪ আ০। ৩। ২ প০ শ০। ৪1৩ আ০। 
৫ শ০। ৪ আ০। ৩। ২। ১ শ০। ৫1৫ নৈ০। ৪1 ৩।৪। 
৩। ২ প০ শ০। ৪ ৩ আ০। ৫ এ০। ৪ আ০। ৩।২। 
১শ০। ৫ মুও। ৬মু০। ২মৃ০। ১ আ০। ৭মু০ও এ০। 
৬ম) অন্থ০ এ০। ৭ম্ব০ এ০। ১ পদ্ম। ১ প্ু০ ক০ তাও 
শ০। ৭ দ্র ২ ক০ দ্রও। ১ ক প্র জ্র০। ৭ প্র9 দ্র9। 
৬ প্রণ০ দ্রুও ॥ ১০৭॥ ত 

৫ প্র০ দ্রু9। ৪ প্র০ ভ্রু । ৩ প্র9 ভ্রু) শত । ২।১ শ০। 
১ দ্র০। ৩ দ্রু০। ৪ ভ্রু)। ৭ ভ্র০ ৬ প্রণ দ্র ৭ দে ক্র৩। 
৭দ্রু০। ৬ প্র০ ভ্র০। ৫ প্রণ ভ্র০। ৪ প্রণ দ্র০। ৩ প্র০ 
দ্র০ এ০। ২।১ পদ্ম ।১।২। ৩বি। ৫ শ০। ৫৬ আও 
দৌো০ শ০। ৫ | ৬॥ আ০। ৫ ঘ০। ৪ ঘ০ বি০। ৫ শণ দ্ব)। 
ওদ্র০। ২ দ্র০। ১ ভ্র০ দ্রু০ পল্ম। ১।২। ৩ বি০ শ০। 
৬। ৫ ঘ০। ৪ ঘ০ বি০ শ০। ৬। ৫। ঘ০। ৪ ঘ০ বি০ এ০। 
৬। ৫ | ঘ০। ৪ ঘণ বি০ শ০। ৬। ৫ ঘ০। ৪ ঘ০ বি০ শ০। 
৩ ঘ০। ২ ঘ০। ১। ২। ১। ৩ আ০ বি০। ২ শ০। ১ পদ্ম। 
১ দ্র০। ১ নৈণ ভ্র০। ২ দ্র0। ৬ দ্র০। ৪ ভ্রু০। ৫ দ্রু০। 
৬ দ্রু০। ৭ ভ্রু০। ৬ অন্কু০ শ০ ॥ ১০৮ 

৬। ৭ প০ শ০ দ্বণ। ৩ ক০ ২ ক০। ১ ক০। ২ ক০। 
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৪1৫ শ০। 9৭1৫1 91 ১ ক০ *০। ৫ শ০। ২ ক০ শ০। 
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১ শ০। 


২। ২ শ্০। 


১ক০ প্র০। 


১ কণ০। 
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স্বরলিপি 


( খেয়াল ) 


নায়কি কান্ডা-ত্রিতাল 


এ হরষেো৷ লগন মোরে লাগে, 

পিয়। প্যারেসে? নিশুদিন ঘড়ি পল 
উন বিন ধীর না বনে। 

বহুত দিন বিতে শুধ মোরি বিসরি 

আও প্যারে শ্যাম মোরে লাঞ্চ গর। 


স্বরলিপি-_কুমারী নিশারাণী চক্রবর্তী 


প্রাপ্ত শিক্ষক শ্রীসনৎ রায়চৌধুরী 


রি 
ণা 


লা 


মা 
পি 


মা 


ণা 


লা 


পা 


রা 


য়া 


পা 
বি 


পা 


নায়কি কান্ড়া কাঁফি ঠাটের রাগ। বাদী “মা”। সংবাদী “৮” । 


সময় রাত্রি ১ম গ্রহর। 


আরোহী-ণ1 সা জ্ঞা মা ণা পা না সা। 


অবরোহী--স্প না সাদা ণাগাজ্ঞা মা রা সা। 


৩ ০ ১ 
মা -রা-রমা-পা|মা রা সারা ণখ 


এ 9০0০ 


-পা| মা-রা -রমা 


বরা 


৩ 
বা রা সা 
প্যা রে সে? 


ণাপা রন৷ 
ধীর নাও 


-প1 


-সা 


স্থাক়ী 


9 


০ 


০ 


সা 


০0 


র ষে! 


ল | গ 


০ ১ 
মারা সা -সা ূ শা 


হর ষেো 9 


০ 


০ ১ 
নাঁ সারা মা রা 


নি শু দি ন 


১ 
পণা পমা -রসার। ণখ স! 


ব০ নে০ ০০ ল 


«না -র। রমা -পা৮ 11 


এ ০ ০০ 


০ 


ঘ 


গ 


রা 
ড়ি 


ন্‌ 


জৈোষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 


জা 
মো 


জ্জা 
মো 


মা! 
বে 


মা। 





[1 মমা পা সা সরা 


বনু ত দি ন০ 


নি রা ্ / ৮. 
ন্না-মারা-সা 
আ০ ০ ও ০ 


মা -রা সা রা 
গ ০0 র লা 


১। ণণা পমা রমা 
শা 
পমা পমা জ্ঞমা 
9 

২। গসা জ্ঞমা পমা 
৩ শি 
পণা পলা ণপ। 
পা 

৩। ণণা পমা পমা 
ই ৫.৮) ৮4 

পন। সরা সরা 


০ 
সরা দনা পমা 


অন্ভরা 


শা ৩ 
না-সাসা-স্ণাজা জ্ঞাজ্ঞা মা'রা রা সা -্সা 
বি ০ তে ০ শু ধ মো রি বি স রি ০ 
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স্বরলিপি 
শটামা-সঙ্গীত 
ভীমপলল্্রী গিশ্র-০ভ শর 


ভজন মা! তোর নাই যে জান! ব্যথার ফুলে অর্থ্য রচি 

পাই না কি তাই তোরে ? দেব মা তোর পায়, 
সম্বল মোর চোখের বাঁরি শুন্ত আজি এ মোর হৃদি 

তাই কি কীদাম্‌ মোরে? তাই মা ডাকি, "আয়? । 
রাখিস মা তোর চরণমূলে, সন্তানে তোর অধম জেনে 
পুজবো৷ তোরে হৃদয় খুলে ; মায়ার কাজল নে মুছে নে; 
আর কতদিন রাখবি বেঁধে শিশির সম আশীষ মা তোর 

অলীক মায়ার ভোরে? পড়,ক নিতুই ঝরে। 


কথা-_শ্রীঅনিলকুমার গুপ্ত 
স্থর ও স্বরলিপি_সঙ্গীত শিক্ষক ্রীপাঢুগোপাল মল্লিক মহাশয়ের ছাত্র স্রীসৌরেন মিত্র বি, এস্মি 
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গান 
শ্রীধীরেন্্রকুমার সরকার 
মম কামনার বালুচরে-- বুঝিবা এখনি নামিবে 
গেঁথেছিচ্ছ আমি রডীন দ্দিনের অলস হিমেল বায়ু, 
খেলাঘর থরে থরে। শেষ হবে এই জীবনে 
কত যে ফাগুন গেছে বয়ে, রডীন প্রহর আঘু। 
আশার প্রাচীর গেছে ক্ষয়ে ;-- নাহিকো সময় বুঝি আর 
আজি জীর্ণ প্রাসাদ *পরে এ. তন মাঝে নামে আধিয়ার,- 
সদ। মোর আখি ঝরে। তাই কালের প্রবাহ মাঝে 


শেষ আশা মনরে । 
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স্বরলিপি 


কাঁব্যগীতি 
আমার অশার-রবির সমাধি হ"য়েছে হায়, নিশীথের তারা নীরবে যেন হায় 
অশ্রু সায়র পারে। জানায় কত রাঁতের স্মৃতিরে, 
গীত শেষে, সুরহার। বীণা সম মেঘের আড়ালে লুকাঁয়েছে চাদ 
বসে আছি গোধূলির বালুচরে । সিক্ত ধরণী অশ্রু শিশিরে । 
মোর মনে পড়ে সুধু আজ ৃ মোর জীবনের শতদল, 
উধার আলোক সাজ, ভরা শুধু আখিজল, 
এই জীবনের কিশলয় বনানী বিরহী ভ্রমরা আজ বেদনাতে 
আজ ধুলায় ঝরিয়া মন্্নরে ৷ সুধু বেদনাতে কেদে কেঁদে ফিরে। 
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সঙ্গীত ভারতী 
(তৃতীয় বাধিক অধিবেশন ) 

সঙজীতাচাধ্য শ্রীযুত গণেশচন্্র বন্দো।প।ধ্যায় ও গীত- 
সরস্বতী শ্রীযুক্তা বাসন্তী দেবী পরিচাপিত সঙ্গীত ভারতীর 
তৃতীয় বাধিক অধিবেশন গত ১৭ই জুন, মজঃফরপুরে 
অনুষ্ঠিত হইয়া গিয়াছে। 

এই অনুষ্ঠানে রায় সাহেব শ্রীযুক্ত স্থশীলানন্দ সেন মহাশয় 
পৌরোহিত্য করেন। সমবেত সঙ্গীত দ্বারা অধিবেশন 
আরম্ভ হইলে পর রমা দত্ত, নীলিমা মজুমদার, মীর! দত্ত 
প্রভৃতির গান, বিশেষতঃ উয়া সেন, বনমাল! চট্টোপাধ্যায় 
ও মঞ্জু দৃত্তপুপ্তর খেয়ল 'ও আধুনিক বাংল! গান বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য হইয়াছিল। “মহাঁকাঁলী” নৃত্যে “কালীর 
অংশে আরতি মুখোপাধ্যায়ের ও 'শিক-এর অংশে গৌরী 
মুখোপাধ্যায়ের রূপদান সকলের উচ্চ প্রশংনা লাভ করে। 
অন্তান্ত নৃত্যের মধ্যে গৌরী মুখোপাধ্যায়ের 'কুষণ”, করুণা 
ও আরতির 'পুজারিণী, এবং ছোটদের "ঝুমুর নাচ 
উপভোগ্য হইয়াছিল। 

অতঃপর দিলীপ সেনের কবিতা আবৃত্তি, কল্যাণকুমার 
সেনের বাশী ও দেবরপ্ন বন্দ্যোপাধ্যায়ের খেয়াল গানের 
পর কনসার্ট দ্বারা সঙ্গীত অধিবেশন সমাঞ্ধ করা হয়। 
সমগ্র অনুষ্ঠানটির মধ্যে অন্য ছুইটা কননার্টও বিশেষ 
প্রশংসনীয়। শ্রীযুত শৈলজাকান্ত চট্টোপাধ্যায় পাখোয়াজ 
ও তবল! সঙ্গত করেন। শ্রীধুত দীনেশচন্দ্র পুরকামন্থ 
শ্রীযূত সরোজ মুখাজ্জি ও শ্রাযুত অরুণকুমার বন্ধু ম্চ- 
ব্যবস্থাপনার ভার লইয়াছিলেন। সভাপতি মহাশয় শ্রীুূত 
গণেশচন্্র বন্দ্যোপাধ্যায় ও গীতসরস্বতী বাসন্তী দেবীকে 
ধন্যবাদ জ্ঞাপন করেন। শ্রীযুত পরেশ চৌধুরী সকলকে 
মাদর অভার্থনায় আপ্যায়িত করেন। 


তাল তখুল্ন1) সঙ্গীত সম্মেলন 
গত ৯1১০।১১ই োষ্ঠ তালা সঙ্গীত সম্মেলনের ৯ম 
বাধিক অধিবেশন স্থ্সম্পন্ন হইয়াছে । মাগুরা নিবাসী 
পাণ্ডতপ্রবর শ্রীযুক্ত চারচন্দ্র বন্থ, এম. এ. ন্তায়শান্্রী 
মহাশয় সভাপতি এবং সাতক্ষীরা নিবাসী সঙ্গীতাচার্ধ্য 
শ্যুক্ত বিজয়লাল মুখোপাধ্যায় মহাশয় বিচারক নির্বাচিত 
হইয়াছিলেন। প্রতিযোগিত।র ফল নিম্নে প্রদত্ত হইল £-- 


বালিকা প্রতিযোগিতা 


(১) কুমারী শেফালিকা বন্দ্যোপাধ্যায়-_২য় বিঃ ১ম। 
(২) ৮ মীরা চৌধুরী--২য় বিঃ ২য়। 
(৩) ৮ ইরা চৌধুরী-_-৩য় বিঃ ১ম। 


বালক প্রতিযোগিতা 


(১) শ্রমান বিশ্বরূপ বন্য্যোপাধ্যায়_-১ম বিঃ ১ম। 
(২) ৮ অনাথনাথ বস্থ--২য় বিঃ ১ম। 
(৩) ৮ বিনয়কুমার বন্থ_-ওয় বিঃ ১ম। 


চি 


প্পদ প্রতিযোগিতা 


বিশ্বরূপ বন্দ্যোপাধ]ায়-_২য় বিঃ ১ম। 
গীর্ববাণীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়--২য় বিঃ ২য়। 


(১) ঠঠ 
(২) 2) 
খেম়াল প্রতিযোগিতা 
বিশ্বরূপ বন্দ্যোপাধ্যায়--১ম বিঃ ১ম। 
কালীপদ মিত্র__২য় বিঃ ১ম। 
ঠূংরী প্রতিযোগিতা 


কালীপদ মিত্র--২য় বিঃ ১ম! 
কালিদাল মজুমদার--২য় বিঃ ২য়। 


(১) 2 
(২) ১2 


(১) রঙ? 
(২) চর 


৭৯) 





আঁধুনিক বাংল! গান প্রতিযোগিতা 
(১) শ্রীমান অমূল্যকুমার সরকার--১ম বিঃ ১ম। 


(২) ৮ অন্জকুমার বন্দে (পাধ্যায়--২য় বিঃ ১ম। 
(৩) ৮ কালীপদ মিত্র-২য় বিঃ ২য়। 
(৪) ৮” কালিদাস মজুমদার--২য় বিঃ ওয়। 
(৫) ৮ শঙ্করপদ ঘোষ-_ওয় বিঃ ১ম। 
বাউল প্রতিযোগিতা 
(১)৮ বৈদ্যন।থ সাধু--২য় বিঃ ১ম 
ভাটিয়ালি প্রতিযোগিতা! 
(১) ৮. অগ্জকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়_-১ম বিঃ ১ম। 
(২) ৮. ধবদ্যনাথ সাধু-২য় বিঃ ১ম। 
(৩) ৮ বৈদানাথ দে-_-৩য় বিং ১ম। 


কীর্তন প্রতিযোগিতা 
(১) শ্রিমান অমূল্যকুমার সরকার-__২য় বিঃ ১ম। 


(২) ৮ কুঞ্রবিহারী বস্-২য় বিঃ ২য়। 


শ্যাম।-সঙ্গীত প্রতিযোগিতা 


(১) ৮ কালীপদ মিত্র__২য় বিঃ ১ম। 


সেতার প্রতিযোগিতা 


কালিদাস মজুমদার__-২য় বিঃ ১ম। 
কালীপদ মিত্র_২য় বিঃ ২য়। 


চি ১ 
(২) 2 
এস্রাজ প্রতিযোগিতা 


(১) ৮. গীর্বাণীচরণ বন্দোপাধ্যায়_-২য় বিঃ ১ম 


পুস্তক পরিচয় 


সুর্ক? ঝর্ণা- কুমারী পরিপূর্ণা নিয়ে!গী প্রণীত । 
শ্রীঅনিলকুমার নিয়েগী দ্বারা মিডিল ব্লীভল্যাণ্ড রোড, 
ভাগলপুর হইতে প্রকাশিত । মূল্য দেড় টাকা। 

বর্তমানকালে সঙ্গীত শিক্ষার উপযোগী বহু প্রকার 
পুস্তক প্রকাশিত হইতেছে । ইহা সঙ্গীতের পক্ষে 
কল্যাণজনক বলিয়া মনে হয়। স্ুরুকা ঝবৃণা পুস্তকখানি 
হিন্দী বর্ণমালায় মুদ্রিত। লেখিকা এই পুস্তকে যে সমস্ত 
গান সঙ্কলন করিয়াছেন তাহার অধিকাংশই উচ্চ শ্রেণীর 
এবং খ্ুপদ, খেয়াল, ঠুতরী প্রভৃতি ক্লাপিক পর্য7ায়তূক্ত। 
এই ক্লাসিক গানগুলির মধ্যে কয়েকটি বহু প্রচপিত গান 
যেমন “যোগী মত যা মত যা”, “সাচি কহো মোসে বাতিয়াঃ 


বাট চলত নই চুনরী” “কোয়েল কুক শুনে উমগ মণ" 
প্রভৃতি স্থান পাইয়াছে। বিশুদ্ধ আকার মাত্রিক পদ্ধতি 
অবলম্বনে এই সমস্ত গানের স্বরলিপি করিয়া লেখিকা! 
বিশেষ নিপুণতার পরিচয় ধিয়াছেন। এতঘ্যতীত আলাপ, 
রাগ রাগিণীর পরিচয়ও এই পুস্তকের অন্যতম বিষয়তুক্ত 
হওয়ায় সঙ্গীতশিক্ষ৫র পক্ষে বিশেষ স্থুবিধাজনক 
হইয়াছে। পরিশেষে আমাদের বক্তব্য এই যে, এ ধরণের 
পুস্তক যত প্রকাশিত হয় ভারতীয় সঙ্গীতের পক্ষে ততই 
মঙ্গল। আমরা লেখিকার এই উদ্ভমের প্রতি প্রশংস! 
জ্ঞাপন করিতেছি। আশা করি, পুস্তকটি সঙ্গীতরসিক- 
গণের নিকট সমাদর লাভ করিবে। 

_শ্ীবিনয়ভৃষণ দাশগুপ্ত 


মম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতধিশারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবত্তী। ও 
শ্রাবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্এল-পি। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্মথমোহন বন্থ, এম-এ 


৯৮-০ 


সঙ্গীতাচাধ্য ৬সত্যেন্দ্রনাথ ঘোষ 








আষাঢ়, ১৩৪ 


৯ সাল 


4 ৩য় সংখ্যা 








সঙ্গীতগুর ৬সত্যেন্ত্রনাথ ঘোষ 


স্রীবিমল 


গান-বাজনায় আমার ছোটবেল। হইতে সখ; কিন্ত 
সে সখ মিটাইবার পথে অন্তরায় ছিল আমার বহু, সে 
মকল কাটাইয়া৷ যখন “একটু-জানি” অবস্থ। প্রাপ্ত হইয়াছি, 
তখন আমার বেশ বয়স হইয়াছে । দৈবক্রমে পিতারই 
উপদেশান্সারে এই সময়ে ধাহার নিকট শিক্ষার্থী হইয়া 
উপস্থিত হইলাম, তিনিই আমার পুজনীয় গুরু ৬মত্যেন্নাথ 
ঘোষ । 

এইরূপ আদর্শ গুরু বিরল। ছাত্রদের সহিত আলোচনা, 
মত লইয়া! বাদবিসংবাদ, এবং প্রয়োজন হইলে তাহাদের 
মত মানিয়া লওয়া, এ ভাব কয়জন গুরুর মধ্যে আছে, 
জানি না! তিনি ছিলেন জ্ঞানী ও দানী। ভাতার তাহার 
ছিল বনু রত্বে পূর্ণ, কাজেই তিনি ছিলেন মুক্তহস্ত--যে 


৮৯ 


রায় 


যাহা চাহিত, তিনি তাহ দিতে কার্পণ্য করিতেন না। 
অথচ ইহার জন্য তিনি কাহারও নিকট এক কপদ্দিকও 
লন নাই। তিনি স্পষ্টই বলিতেন “ওস্তাদরা সব ঢেকেঢুকে 
রাখতে চায়, আমি বহু পরিশ্রমে তাদের কাছ থেকে 
এ সব বা'র করুছি, সকলের কাছে প্রচার করার জন্যে । 
আপনার যা চাইবেন, পাবেন ॥ তবে এক কথা, জিনিষ- 
গুলো নিয়ে নষ্ট ক'রুবেন না যেন।” এই যে মহাপ্রাণতা, 
এ কয়জন ওস্তাদ দেখাইতে পারে? তাহার বড় ইচ্ছা 
ছিল, একখানি সঙ্গীত পুস্তক তিনি প্রকাশ করিবেন, 
তাহাতে প্রচলিত, অপ্রচলিত সকল রাগের গানই থাকিবে; 
কিন্তু তাহার সে ইচ্ছা পূর্ণ হইল না, পুস্তক লিখিতে আরম 
করিবার কিছুদিন পরেই তিনি আমাদের বন্ধন কাটাইয়া 





আশা-আকাজ্ষা, পরোপকারের যে প্রবৃত্তি 
লইয়া তিনি আমাদের শিক্ষা দিয়াছিলেন, তাহার সম্মান 
আমর] রাখিতে পারিব কি? 

কিশোর বয়সে সত্যেন্দ্রনাথ ঢাকায় ওস্তাদ এমদাদ খাঁর 


গেলেন। 


নিকট গান শিখিতে আরম্ভ করেন। বল্ধার নরেন্দ্র 
রায়চৌধুরী তাহার দূরসম্পককাঁয় ভ্রাতা ; তাহার গৃহে নিত্য 
আসিত নানা দেশীয় গুণী। সত্যেন্্রনাথ কিশোর কাল 
হইতেই তাহাদের গানে অভ্যন্ত হইয়া উঠিতেছিলেন। 

যৌবনে তিনি আসিলেন, তাহার কর্মক্ষেত্র কলিকাতায়। 
অজানা স্থানে যাহা হয় তাহাই তাহার হইয়াছিল। তিনি 
নামডাক অনুসারে একবার অমুক খা, একবার অমুক সিং, 
একবার অমুক রাও এই করিয়া বেড়াইতে লাগিলেন ;-_ 
অবশ্ঠ উপকার এইটুকু হইল যে, তাহার জ্ঞান না বদ্ধিত 
হউক, পু'জি কিঞ্চিৎ বদ্ধিত হইল। 

এই ভাবে দুই তিন বৎসর কাটাইবার পর তিনি 
৬বদল্‌ খাকে পাইলেন ওস্তাদরূপে। ৬জমীরউদ্দিন খ 
ছিলেন ৬বদল্‌ খাঁ সাহেবের ছাত্র। কয়েকদিনের মধ্যে 
ইহার সহিতও মগ্ভাব হইল। তখন সত্যেন্দ্রনাথ ওস্তাদের 
নিকট খেয়াল ও শাগিরদের নিকট ঠংরী শিক্ষা করিতে 
লাগিলেন। রোজ অফিস ছুটির পর সাইকেল করিয়! 
তিনি ওন্তাদের বাসায় গিয়া শিক্ষ। করিয়া আদিতেন। 
৬বদল্‌ খা! সাহেব কিব্ধপ প্রকৃতির ব্যক্তি ছিলেন, তাহ! 
সকলেই জানেন; তিনি একখানি গানের স্থায়ী শিখাইয়া 
প্রায় মাসাবধিকাল অন্তর! দিতেন ন।। চাহিলে, বলিতেন 
“ইয়ে আগারি শিখ, লেও বেটা, অন্তরা এক মিন্টোমে 
হো জায়গা |” আমাদের নিকট সত্যেন্্রনাথ দুঃখ করিয়া 
বলিতেন “প্রায় সাত বছর গান শিখলাম-_-চিজ পেলাম 
থান ৭এক, তাও সবই চল্তি।” 

৬জমীর উদ্দিন খ। কিন্তু ছিলেন মুক্তহন্ত, তিনি প্রাণ 
ভরিয় ঠুংরী শিখাইতেন ; গুরুদেবের নিকট তাই ঠুংরী 


শুনিয়াছি কত প্রকারের যাহা বলিয়! 
যায়না। 

ছয় সাত বৎসর এই ভাবে শিক্ষার পর আসিলেন 
রামপুরের ওস্তাদ মেহেদী হুসেন খ। সাহেব কলিকাতায়, 
সঙ্গে ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা নাহেব (মাইহার )। এখবর 
শ্রদ্ধেয় গিরিজাশস্কর চক্রবর্তী মহাশয়ই গুরুদেবকে দিয়া- 
ছিলেন। ৬বদল্‌ খ! সাহেবের শিকট শিক্ষাকালীন উভয়ের 
পরিচয় ও বন্ধুত্ব হয়। উভয়েই তখন এক সাথে ওস্তাধজীর 
শিষ্যত্ব গ্রহণ করিলেন। গ্ররুদেবের ভাষায় চক্রবর্তী 
মহাশয়ের কথা এখানে উল্লেখ করিতেছি “সত্যোনবাবুঃ 
আলাউদ্দিন খাঁর সর্দে রামপুরের মেহেদী হুসেন 
কোল্কাতায় এসেছে । শুন্ছি, ওর কাছে বহুৎ অপ্রচলিত 
রাগ আছে, চলুন ন1।” ওস্তাদজী সম্বন্ধে নানা লোকে 
নানারূপ আলোচন৷ করেন। কেহ কেহ তাহাকে সাধারণ 
সারেঙ্গী বাদক বলিয়। মনে করেন। ওস্তাদজী 
সারেঙ্গীনেবাজ এ কথা সতা, কিন্তু তিনি কাহারও 
সহিত সারেঙ্গী বাজান ন।। 

যাহাই হউক, এই ওস্তাদজীর নিকট ক্রমান্বয়ে ১৯ 
বৎসর কাল সতোন্দ্রনাথ খেয়াল, হোরি, সাদ্‌্রা ও ঞ্ুপদ 
শেখেন। অবশ্ ঞ্ুপদ গান তিনি সঞ্চয় হিসাবেই গ্রহণ 
করেন, কারণ তাহা গাহিতে আমা খুব কমই শুনিয়াছি। 
এই কয় বৎসরে তিনি ওস্তাদজীর প্রায় সকল পুঁজিই 
নিঃশেষ করিয়। আনিয়াছিলেন, এবং আর ছু" এক বৎসর 
ঝাচিলে ওস্তাদজীর নিজের বলিতে কোনও রাগ বা গান 
থাকিত না। ওস্তাদজীর রাগ ও গান ছিল অসংখ্য তাই 
উদ্দার হস্তে তিনি দান করিতেন। সেই স্থযোগ লইয়। 
সতোন্দ্রনাথ ও গিরিজাশঙ্কর বাবু প্রত্যহ ১৩১৪ খান! 
করিয়া গানের স্বরলিপি করিয়া লইতেন। এ ম্বরলিপিও 
তাহাদের' নিজেদের করিতে হইত না, ওম্তাদজী করিয়। 
দিতেন। এবপ উদাহরণ বিরল। গুরুদেব ইহাতেও সন্ত 


শেষ করা 


৮২ 





হন নাই। তিনি আরও রাগ বা আরও গান পাইবার কিন্তু কিছুদিনের মধ্যেই কাল উদরী রোগে তাহাকে 
আশায় কিছুদিনের জন্য বদল্‌ খাকে রাখিগ়্াছিলেন; পাইয়া বসিল, কাজেই তিনি তাহার শিক্ষার শেষ করিয়! 
কিন্তু বার্দক্ের জন্য বদল্‌ খ] সাহেবের তখন গল! এবং যাইতে পারিলেন না। তাহার সন্দেহ হইয়াছিল যে, 
উচ্চারণ এত বিরুত হইয়া গিয়াছিল যে, গান আদায় তিনি বোধ হয় এ যাত্র। আর বাচিবেন না, তাই আমাকে 
অসস্তব হইয়৷ পড়িয়াছিল। তাহার পর তিনি ওন্তাদজীর শীপ্ই একখানি গানের পুস্তক স্বরলিপি সমেত বাহির 
অন্থমতি লইয়া বাস, খা সাহেবের নিকট গান শিখেন। করিবার জন্য তৎপর হইতে বলিয়াছিলেন। কিন্ধু বিধাতা! 
কিন্তু তাহার কাছে নৃতণ কোনও রাগ না পাওয়ায় কয়েক- বাম। পুস্তক আরম্ভ করিবার কয়েকদিনের মধ্যেই তিনি 
দিন পরে ছাড়িয়া! দেন। ইহার পরেও ওন্তাদ্জীর নিকট আমাদের ত্যাগ করিয়া গেলেন। জানি না, তাহার শেষ- 
অনেক নৃতন রাগরাগিণী তিনি আদায় করিয়াছিলেন); বাসন! কবে পূর্ণ করিতে পারিব! 


স্বরলিপি 
( খেয়াল ) 
পুরিয়া_ টিম ভ্রিভাল 
সজনী বিন! জিয়ার! অলসানিম! নয়নন নি না আবে, 


এ পিয়াকি রিঠামে ক্যায়সে কহঙ্গি রঙ্গিলি 
সব অঙ্গনা না স্ুহারে॥ 


প্রাপ্ত_খলিফা৷ সগীর খা! সাহেব স্বরলিপি-_গ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম. এল. সি. 
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১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 


স্বরলিপি 


যক্ষের নিবেদন 


মিশ্র ইমন-_দাদ্‌র। 


আকাশ-বিহারী নীরদ বন্ধু পথশ্রম তব জানি দৃ'র যাবে 
চলিয়াছে কোন্‌ দেশে টি হেরি অলকার শোভা, 
অলকার পথে যদি যাঁও তুমি ঘুচিবে ক্লান্তি হেরিবে যখন 
দাড়াও ক্ষণেক এসে । প্রেয়সীরে মনোলোভ।। 
কহিব তোমারে মোর যত কথ সুদূর বিজন রামগিরি "পরে 
প্রিয়ারে জানাতে প্রাণের বারতা, প্রিয়ার স্বপনে ছৃশ্টা আখি ঝরে, 
মরমের বাণী নিয়ে যাও সখা বিদায়ের কালে একটী নিশাস 
প্রিয়ার উদ্দেশে । নিয়ে যাও অবশেষে । 
কথ।-_শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত স্থর ও স্বরলিপি-_শ্রীধীরেন্দ্রনাথ ঘোষ 
শ- ০ শঁ ০ 
ঘাসা ধা -াঁ | ধা ধা ধা । পা ধা র্পা | ণা ণা -ণা 
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ধা ণা ধা পা মা -মা । রা ধা শ শ শা শ 
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শু 
ধা ধা ণা -্ধা পা পা] গাগা ধণা -পধা মা মা 
রর ল কা রুপ থে য দ্দি যাঁ০ ০৩ তু মি 


ূ রশ 
মা ধা -পধা মা গা সা! শ্জ্রা -মা - শ শ শ হু 
দা ড়া ০ ও ক্ষ ণে ক ০ এসস্পসে ০ 
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মেঘরপীনী 


মেঘরঞ্রনী ভৈরব ঠাটের গুঁড়ব-ওঁড়ব রাগ। ইহার আরোহ ও অবরোহণে পঞ্চম ও ধৈবত বজ্জিত এবং 
ছুই মধ্যম ব্যবহৃত হয়। গাহিবার সময় রাত্রি শেষ; সাধারণতঃ টভরব জাতি আরস্তের পূর্ববে। ইহা অতি করুণ এবং 
সাধারণতঃ বিরহাত্মক গীতা দিতে ব্যবহৃত হয়। ইহ! অপ্রচলিত শাস্ত্রীয় রাগ। 


€মঘরগুনী- €চীভাল 
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আযাঢ়, ওয় সংখ্যা [০ 


৫ ॥ রি রি ৰৈ 
সা সা নশ সা সা? 
ধা ০ 
পে ঢা £ ৪ ৮ 
খা | গাধা | না সা 
না ও০ 
৩ ৪ 
ম; -স। -গাসা 
০ সে ০ 
৩ ৪ 
ণমা মা-্গা মা গা £ 
০ ভো ০ র চি 


৩ ৪ 
গা ূ “গা ধা না সা” |) 
শ ) দী ০ প ক 


মনে হয় ওই চাওয়া 
দেখেছি কাহার চোখে 
কোন স্বপনের লোকে। 
বারে বারে তাই ভাবি 
সেই মধু মুখছবি 
নিবিড় নিশীথে বসি, 
ভূলে গিয়ে আপনাকে । 





আমার বনের উতল! শেফালি গন্ধ 


তোমার মনের কবিরে দিল কি 


রচিলে কি নিশি জাগিয়। 


স্বরলিপি 


মিশ্র ভীমপলল্রী--দাদ্‌র! 


প্রথম গানের ছন্দ। 
সে গান আমারি লাগিয়া, 


গাহিছে হৃদয় হয়েছে সময় 
হৃদয় রেখোনা বন্ধ । 


কথা--শ্রীশৈলেন রায় 


চ1 সা 
আ 


মপা 
গ ০ 


খা 


সা 


স্পা 
মা০ 


-জ্ঞমা 
০ ন্‌ 


পা 


সরা. 
থ০ 


র্‌ 
ৰ্‌ 


পা 


পা 
রে 


সুর- শ্রীশৈলেশ দত্তগুপ্ত 


পমা -জ্ঞমা - 

ব০ নেও র্‌ 

0 

শা "শা শা 
০ 9 

0 

শসা জ্ঞা 
দি ল্‌ 

সামা মা 

গা নে র 


] 


৯০ 


আজি এ গভীর রাত্রি 
আখিতে মদির স্বপ্র, 
ওগে। ও আমার হৃদয়-পথের যাত্রি, 
ভোল বিচ্ছেদ লগ্ন । 
তোমার আমার আকাশে 
চাদ বলে যায় আভাসে 
আখির আলোকে দেখে নে পুলকে 
এল যে নয়নানন্দ। 


স্বরলিপি--শ্রীইল। ঘোষ 


পা র্সার্সা পা দা পা! 


উ ত ল৷ শে ফা লি 
শা ০ 

ধা ধা -া | ধা ধা শী 
তো মা ব্‌ ম নে 

শা 


বা শা শা -শী শী শু 
কি ০ 0 


শা ্ৈ 
জরা -সরা সা শৃ শা শু |] 


ছ০ ০ন্‌ দ 





2 + রি 
1! নানা-্সা (1474) পদা মা পা? শা না কা, শা হী, বা -এ 
হ্প 


মেগা নৃূ! ০০০ আও মা রি লা গিয়। এ 
্ ্ে রা রত 

বাঁ মা পা ধা ণাঁ সা ণা রা রদ! হা. 1 
র চি লে কি নি শি জাগি য়া ০9. 9 
রি ৮. তি 4 

পা সাঁ পা। জা পা "7 এ এ জ্ঞ. পা জ্ঞা জ্ঞা [ 
গা হি ছে বদ জু ০.০ য়ে ছে নম 

+ ৪ 4 

হা শা 1 এ শা 1 সা রা -মা '| পা থা ণাঁ 
ম য় ০ 9. ০ হব দ য় রে খো না 

+ 

পা -পধা ধ্প। শ -মা "ধা ! পা ধা + ধা ধা শ ॥ 
ব ০ন্‌ ধ০ ০০ ০৪ তো মা র্‌ ম লি: এর 
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মা পা গা সা জা? রা শী শা শ শা 
ক বি রে ০ দি ল কি ০ ০ 5.০ ০ 


সা মরা শখ! লামা সা জরা -সর! স। নাত আঁ 
প্র. ৭০ গানে রু ৯০ ০ন্‌ দ 


৯১ 
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শ্রীখোল বাগ্য ( প্রাচীন গড়েরহাটী তাল ) 
| (পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
তাল বোল - প্রাচীন [ গড়েরহাটী ] (শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের 
সঙ্গীতাচা্য শ্রীযুক্ত নবদীপচন্দ্র ব্রজবাসী মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত ) 
লেখা ও অস্কপাত-_উক্ত ব্রজবাসী মহাশয়ের নির্দেশক্রমে তচ্ছাত্র শ্রীরমণীমোহন পালের চেষ্টায়। 


€ছাট ০তওরা-১৪ মাত্র 
লযক়-- 


রি 


। ৃ | | | 

ধা ধিন তা|ধা ধ1 ধিন তা] তা তিন্‌ তা|তা ভা তিন তা। 

লহর-- 

১। ধিনি ধিন তাকৃ|ধিশি ধিনি ধিনি তাক|তিনি তিনি তাকৃ|ধিনি ধিনি ধিশি তাক 

২। ধা ধিন ত1| ঝা-ধি নাধিনি ঝাধি নাধিনি | ধা ধিন্‌ তা | ঝা-ধি নাধিনি ঝা-ধি নাধিনি | 

মাভান-- 

১। ধে নে দ।|ধে নে দা দ|| থে নে তা | ধে নে দা দা। 

ঘাতি- 

১। দা গুরু গুরু |দা গুরু গুরু গুরু |দা গুরু গুরু | দা গুরু গুরু গুরু। 

২। ঘেনে দেরে ঘেনে |দেরে ঘেনে দেরে ঘেনে|ঘেনে দেরে গেনে|দেরে ঘেনে দেরে ঘেনে | 

৩। ঘেনে দেরে ঘেনে |দেরে ঘেনে দেরে ঘেনে |ঘেনে দেরে ঘেনে|দেরে ঘেনে দেরে ঘেনে। 

৪ দাগবেরে ঘেনেনেরে ঘেনেনাগ,| দাগ দেরে ঘেনেনাগ, দাগদেরে ঘেনেনাগ,| দাগদেরে ঘেনেনেরে ঘেনেনাগ | 
দ্াগদেরে ঘেনেনাগ, দাগদেরে ঘেনেনাগ, | 


মান__ 

১। - - - | - - - - | - - - | তেটে খেটে গেদা ঘেনে | 
ধা - - [|তেটে খেটে গেদা ঘেনে |ধা - - | তেটে -খেটে গেদা ঘেনে | 

২। দাঘি নিতা খেট। | দাঘি নিতা খেটা ধিনি|তাখি টিতা খেটা] ঝা! ঝা গেদ ঘেনে| 
(ঝা) - - |ঝা ঝা গেদা ঘেনে|ঝ] - - |ঝা ঝা গেদা ঘেনে| 
(ঝা) 

৩। - - - | - - - - 1] -- ০ 1 দাগদেরে ঘেনেনাগ, দাগদেরে ঘেনেনাগ | 
ঝা] - - | দাগদেরে ঘেনেনাগ, দাগ দেরে ঘেনেনাগ, | ঝা! - - | দাগুদেরে ঘেনেনাগ দাগদেরে ঘেনেনাগ, | 
(ঝা) 


১] 






১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 






পে ্প্প্ 


১১০৭ 


লয় 

শঁ ] 0 ] 
১। ধা গে | ধ| গি তা | খে টে | দা ঘি ত। | 
হ। থি - 1] তে টে ধা | - - | ধি ধি তা | 

ধি - | তে টে তা | - - | তেটে তেটে তা | 
লহর_- 

ধিনি ধিনি | ধিনি ধিনি তা | তিনি তিনি | খিনি পিনি তা | 
সাভান-- 
১। ধে নে | ধে নে দা | থে নে | ধে নে দা | 
ঘাত-- 
২। দা গুরু | দ। গুর্‌ গুরু | দা গুরু | দা গুর্‌ গুরু । 
৩। দ! গুবু | দা গুরু প্র | ঘে নেব | দ! গুরু গুরু | 
৪| দেরে ঘেনে | ঘেনে নেরে ঘেনে | নাগ, দেরে | গেনে ঘেনে নেরে | 
মান-_ 

- ঘেনে 1] ঘেনে নেরে ঘেনে | তেটে খেটে | গেদা ঘেনে ধা | 

তেটে খেটে | গেদ। ঘেনে ধ| | তেটে খেটে | গেদা ঘেনে ধা! | 

ছুট? তাল--১৬ মাত্র! 

লয়__ 

4 ০ । ০ ] ০ । | ০ 

ধেই য় - ধেই|- ধেই তেটে তেটে |ত। - তেটে তা।|খি গুর্গতর দি দিদ্‌] 

ভাশপাহিড়া তাল--১৬ মাত্রা 

লয়. 

ধিনি - তা -]তে টে তা -|থিন্‌ ত্রেকে তাগ ধিন|দ্রেগে ধিন ধিন ধিন্| 

ডাশ পাহিড়া ও ছুটা তালের লঙ্থর, মাভান, ঘাভ ও মান একই রকম 

লহর-_ 


১। দাধি নাধি নাগ ধেই | দা- 


দ্বেই দা -ছ্বেই | দাধি নাধি নাক তেই |তা- তেই তা তেই] 
২। ধিউর্‌ দিদ্দা দিউব্‌ দিদ্দ| | দিউবূ দিদ্দা দিউবু দিদ্দা | ধিউরু তিত্তা তিউরু তিত্ত। | তিউরু তিস্তা তিউর্‌ তিতা | 
৩। তিন্‌ তাধিন্‌ ভ্রেগ্রে ধিন্‌ | তিন্‌ তাধিন্‌ দ্রেগ্রে ধিন্‌ | তিন্‌ তাখিন্‌ ত্রেগ্রে ধিন | তা- তেটে তেটে তা] 


৯৫ 





মাতান- 
১। ঘেনের্‌ গুরুদা ছেনে তা-| ঘেনের গুর্দা ঘেনে তা-| ঘে-নেরু গুরুদ। ঘেনে তা-| -তা -ভ। খেটেতাখি তেরেখেট। | 
২। দাগুর্‌ গুরুধেই য়া ধেনে | গে দা ঘে নে|দাগুর্‌ গুরুধেই -য়া ধেনে | কেত|! খেনে কেতা খেনে | 


৩। দাদাধে নাধেনা | দাধেন- ধেনা- | দদাধে নাধেনা | দাধেন! ধেনা- | 
৪। ধেনাকি তাথেন। | থেনাকি তাখেনা | থেনাঁকি তাথেনা | তা গুরুগুব দা ধেন|| 
ঘাভ- 


১। দাগুর গুর্দ। গুর্গুরু দাগুর | গুর্দ। গুর্গুর দাগুর দাগুর | ঘেনেরু গুর্দ। গুর্গুর দাগুর্' | 
দাগুরু গুর্দ গুর্গুরু দাগুর্‌ | 

তহাইচয়র মাত- 

২। ধেনে ধেনে নাগ. ধেনে | ধেনে নাগ, ধেনে ধেনে | দাধি নাধি নাগ, ধেনে |ধেনে তাপি ন্তা খেটা]| 


ঝ-ঝা-তেরেতেরে খেটেতাখি তেরেখেট! | তা-তা-তেরেতেরে খেটেতাখি তেরেখেট। | 
দধিন্‌ প্রেগ্রেধাং - - - দাধিন্‌ | দেরেগেরেধাং - - - দ-ধিন্‌ দ্রেরেগেরে (ধরা - - -) 
মান 
১। ধেই তাত। খেটে ধেই | তাত। খেট। ধেই উর্উর্‌ |ত্ত- টিত্া। -টি ত-|খেটা -তি ঝা ঝা! 
0লাফা-৮" মাতা! 
লয়-_ 


শী ০ । ০ 

ধিন্‌ ভাখিন্‌ ত্রেকে তিন্‌ | তিন্‌ তাধিন্‌ দ্রেগে ধিন্| 
লহর- 
১। দ্াধি নাধি নাগ, দ্বেই |দা দ্বেই দা দ্বেই |দাপি নাধি নাক তেই|তা তেই তা. তেেই। 
২। ধিউবু দিদ্দা দিউব্‌ দিদ্দ! | দিউর্‌ দিদ্দা দিউরু দিদ্দা | ধিউরু তিত্তা তিউবু তিত্৷ | তিউব্‌ তিতা তিউর্‌ তিতা | 


সাতান- 

১। দাদ।ধে নাধেন। | দাধেনা ধেনা | দাদাধে 'নাধেন। | দাধেনা ধেনা | 
২। ধেনাকি তাথেন। | থেনাকি তাথেন! | থেনাকি তাথেন৷ | তাগুরৃগুর্‌ দাধেনা | 
সান-__ 


খেই তাতা খেট। ধেই | তাত খেট। ধেই উরুর ] তা-*টিতা -টি তা-|খেটা -তি ঝা বঝা-- 
কাহার্বা৪ মাত্র! 


শা ০0. 
ধাগি নাতি নাতা ধিনি। 
(ক্রমশঃ: ) 


৯৬ 


দু, 


৮৬৫০ রে 





বেহালার গৎ 


( কাইজার ভায়োলিন ্টাডিজ. হইতে উদ্ধৃত) 


অন্ুবাদক-_শ্রীভূপেন্্রকিশোর রায় 


প্রথম শিক্ষার্থীর উপযোগী গৎ 


নিতর্দশ ৪- এই গৎটির বাজানোর লয় পদ্ধতির নাম £১112610 [1961900 | এইটি ভ্রুত গতি এবং আনন্দ 
সহকারে বাজাতে হবে। চারটা স্থুর একন্রে সিকি মাত্রার ছন্দে গ্রখিত। পৃথক পৃথক প্রত্যেকটী স্থুর সিকি মাত্রায় 
ছড়ির 11416 810৫7 00:6107. হ'তে ০০, এবং ৪০ ৮০ দ্বারা চাপিত হবে। [ এভাবে গৎ্টা সম্পর্ণরূপ অভ্যাস 
হয়ে গেলে মৃদু লয়ে প্রথমোক্ত তিন স্থর অর্ধ মাত্র! ও শেষের স্থর পূর্ণ মাত্রা 1১০1০ ১০৬ অঙ্গুলীর কম্পন সহকারে 
বাজানো যেতে পারে] প্রথম ও তৃতীয় স্থুরে (963) প্রস্বন (8০০০126) দিতে হবে। মনে রাখতে হবে সর্বদাই 
স্থরগুলির পৃথক পৃথক হুম্পষ্ট ধ্বনির (13671) 5040)-এর উপর লক্ষা রাখা! এবং গৎ্টা প্রথমে আস্তে আন্তে অভ্যাস 
আরম্ভ করতে হবে, এর পর ক্রমশঃ স্থরের স্বাভাবিক লয়ে যাবে । গব্টীর 21096209675 1,000, 5০6৮ ও 5109আ-এর 
প্রতি সবিশেষ দৃষ্টি দিতে হবে। - 

£১০০1)6এর চিহ্ধ ৬ (ইংরেজী ৬ অঙ্কর)। 508০০960 ()8151)19 50017) কর্কশ বা রসবিহীন স্থরের 
চিহ--( ড্যাস্‌) স্থরের উপরিভাগে দেওয়া! হয়। ছড়িটী এখানে ঈষৎ জেরে চাপ দিয়ে চালাতে হয়। 

কম্পন চিহ্ন স্বব্ূপ ইংরেজী ৬/ অঙ্কর ব্যবহৃত হল। 


৯৭ 


১৩৩ 





£১115৫1০700361756০ (দ্রেতলচঢয় আনন্দ সহকাচঢর বাজানা ১ 


11 (পণপঙ্ঞা রমরন্‌! | জ্ঞরসন! দপমগখ|রমন্বাঁ মজ্জসধা | ন্সরজ্ঞী মপদণা 11 


1,08৭. ১০ ১০৮61 9০1 [০00 ১০ 7.9 


পণপজ্ঞজা রমরন্ণ | জ্ঞরসনা দপমগণা | পসজ্ঞজদ| পমরসা | সপরজ্ঞা মপধনা £ 


৭ ৭১ ৭ 
শে ্সসইলসর সপ | আপা পাস সার জর ভিলা! 


910৬15 15080 1,000] 9০ [555 1,255 


স্ভর্ণা ধর্সণধাঁ | ণর্ণধা পণপমা | জ্ঞপজ্ঞরা সঙ্ঞপন্া। ধসধপী ম্ধনসাঁ £ 
7.০80 [955 7,090 7,955 ৩০ 9০161 


রমণরণ সর্ধমপা | নরপণা ধমরধা | প্নজ্ঞপা মরন] | জ্ঞসরনা ধ্নসধা 1 
১০ 1,080 ১০ 1,000 ১০ [.00৫ ১০ 








১ উল জিলা 
রমণর্শী সর্ধপসা | নরপণা দমরধ] | পনজ্ঞপা মসঙ্জধা | সনমরা ন্বজ্রমা [£ 





[09৭ 9০9 5280০৪8০ ১০৪০০809 ১০ ১০০1 


২০০৪020০7৮3] পিণপজ্জা মমরন******জ্ঞরপন! দপমঞবখা | সরগমখ পধনসা। 


১ ৯ 








[08৫ ১০ ১০ 
মপদ্ধাঁ সরগমা | নসরজ্ঞা মপধণা | জ্ঞমপদা নপরজ্ঞ | স্বর্ণা ধপমজ্ঞা | 
9০৮ 9০91৮ ১০ [000 


রপন্সাঁ রজ্ঞমপা | দরণদপা মজ্ঞরসা | নধপ্ধা নসরগা | পরগমা পধনপ? | 
[.০9৭ 1,99৫ [53 [55 ৬০15 1090 








নধপমা গরসনা | পগরপা নধপমা | গা শা শা শা হা । 


[08 [555 [655 ১০06 


৯৮৮ 





রাগ-বিবোধ 
( পূর্বানবৃত্তি ) 
শীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


৩ শ০। ২ *০। ১ £০। ২। ৩ আ০। ৪। ৩ আ০ ঘ০। 
২ঘ০ *০। ১ শ৩। ১। ৩স্প০ শ০। ১ শ০। ৭মু০।২ 
কণ দ্ধ) শ০। ১ ঘ০। ৬ মু ঘ০। ৭ মু) অ109। ৬ মৃ০ শ০। 
৫ মু) প০ শ০ দ্ব০। ১ *০ পদ্ম । ১ ঘ০। ৭ ঘ০ প০0 শ০। 
২। ৩ দেো০ শ০। ৬। ৫। ৪1 ৩। ২1৩ আ০। ২ শ০। 
১ পদ্ম । ৩। ৪ ৫ বি০। ৬ বি০ শ০। ২ ক০ ক০।৬ অন্ু। 
৫ আ০। ১ ক০। ১ ক০। ৬ অনু । ৫ আ০ শ০। ৩। ৪ 
আ০ ঘ০। ৫ ঘ)। ৩ বি০। ৫ স্প০। ৪। ঘ০। ৩ ঘ০। 
২ ঘ০ শ০। ৩ শ০। ২ শ০।১ পদ্ম ॥ ১২১॥ 

১। ২ দো০ শ০। ৫ শ০ দ্ব০। ৫। ৬ আ০। ৫1৬ 
দে।০ শ০। ৫ অন্গু০। ৫ শ০ দ্ব)। ৩ দ্রু0। ২ ত্র০। ১ ত্র 
গদ্ম। ১।২ দে শ০। ৪ শ০। ৪ দে1০ শ৩। ৩ ঘ০। 
২ ঘ০। ৩। ৪ আণ০ দে০। ৩ *শ০। ২ শ০। ১ পদ্ম। ২। 
৭মৃও বিও। ১ আ০। ৬ মৃব০। ৫ মৃ০ প০ শ০ দ্বণ। ১ শ০। 
২। ৩ আ০। ৪1 ৩ আ০ ঘ০। ২ ঘ০। ৩ আ০ ঘ০। ২ 
ঘ০। ৩ শ০। ২ শ০। ১ শ০। ২। ৭ মু বি০। ১ আ০। 
৬ মৃও। ৫ মু প০ ০ দ্ধ) । ১ শ০। ২। ৩ আ০। ৪1৩ 
আ০ ঘ০। ২ ঘ০ শ০। ১ শ০। ২। ৭মু০ বি০। ১ আ০। 
৬ ম০। € মৃ০ প০ শট দ্ব০। ১ পদ্ম ॥ ১২২ ॥ 

৬।৫। ৪1 ৫1৩ বি০। ৪ আ০। ৫1 ৬। ৭ বি০। 
১ ক০ আ০। ২ ক০। ৭ ঘি০। ১ ক০। আ০1৬।৫।৪। 
৫ শ০।৩।২।১ পদ্ম। কর্ণাট রাগ--এই রাগ স্বীয় 
মেলের অন্তর্গত, রাত্রিকালে গেয়। ৭ মৃও দে।০। ৭ মৃণ 
পরতার নিতা০ শ০। ১ শ০। ৪ দ্র০। ৩ ক্র০। ২ দ্রু০। 
১ ভ্রও শ০। ৭ মৃও দে1০। ৭ মণ পরতার নি০ শ০। ১। 
২ শ০। প9 ভ্রও | ৪ ভ্র০। ৩ ভ্র০। ২ ভ্র০। ১ ভ্র০ শ০। 


৭ মুও দো1০। ৭ মণ পরতার নি০ শ০। ১ নৈ০1 ২।৩। 
৪। ৩। ২। ১ শ০॥ ১২৩। 

৭ মৃও দে10। ৭ মু পরতার নি০ শ০। ৩।২।১।৭ 
মৃও শ০। ৬ মৃও শ০। ৪ মৃ০ শ০। ৫ মৃণ প্ুতি মধ্য পাত 
শ০। ৪ অনু০। ২ ঘ০। ১ ঘ০ শ০। ৭ মৃও শ০। ৬ মু০ শ০। 
৫ মৃও। ৪ মৃও শ০। ৫ মু শ০। ৫ মুত। ৫ মু) নৈ০। 
(খ০। ৪ অন্ু০) ৬ মু০। ৭মৃ০। ১।২।৩।৪।৩।৪ 
আ০। ৩। ৪ আ০। ২। ৩ আ০ ঘ০। ৪ ঘ০। ২। ৪ আও০। 
৩।২।১। ৭ম শ০। ৬ মু শ9। ৫ মু ভ্রু০। ৪ মুও 
দ্র০ শ০। ৫ মৃ০ শঙ ত্র০। 9 ০1 ২। ১। ৭ মু০ শ০। 
৬ মৃও শ০। ৫ মুণ ভ্রু0 | ৪ মু দ্রু০ শ০॥ ১২৪ ॥ 

৫ মু শ০ ৬। ২ প্র9।১। ৭ মু0 শ০। ৬ম) শ০। 
৫ মুণ ভ্র0। ৪ ০ দ্র9। ৫ মু0 শ০ দ্ব০। ১ প্র9। ৭ মুও। 
৭ মুও শ০। ৬ মু০ শ০। ৫ মু ভ্রু0। ৪ মু ভ্রু০। ৫ মৃও 
শ০ দ্র০। ৫ মুও। ৭মু০। ৫ মু0। ৭ মৃণ আ০। ৬ মৃও। 
৫ মণ ভ্র০। ৪ মু ভ্র০ শ০। ৫ মু) শ০ ঘ্ণ। ১। ৭ মুও 
দে০ পরতার নি০ শ০ দ্০। ২। ১।২ ভা শ০। ১ পদ্ম। 
১ দ্র০। ১ নৈ০ দ্রু9। ২ দ্রু০। ও দ্রু০। ৪ দ্রু০। ৫ দ্রু০। 
৬ দ্র9। ৭ জু0। ১ দ্রু0। ক০ দ্র০। ২ ক০। বি০। ২ ক০ 
ভ্র০। ১ ক০ ত্ু০। ৬ ত্র । ৫ ভ্র০। ৪ দ্র০। ২ দ্র০ শ০। 
২। ১ পন্ম। ৩ দো0। ৩ দো০ শ০। ৫ শ০। ১ কণ০ ভ্র9। 
৭ দ্র০ ॥ ১২৫ ॥ 

৬। ৫০।৫ দ0।৪|৬০। ৩ দো০।২ গরতার নি০ 
শ০ দ্ধ)। 9 দ্র০। ৫ ভ্র0। ৬ প্ত9। ৭ প্র০। ১ কণ০ দ্র9। 
৭ দ্রু0। ৬ দ্রু31 ৫ ভ্রু০। ৪ ভ্র০। ৩ দো০। ৩ পরতার 
নি০ শট দ্রু০। € ভ্রও। ৫ ভ্র০। ৬ দ্র0। ৭ ভ্রু9। ৬ দ্রু0। 


৯৯ 





৫। ৬। ৪ দ্রু০। ৩ দো০। ৩ দো1০। ৪। 
৬ শ০। ৭ক্র০। ৬ক্র০। ৫ দ্রু০! ৪ ভ্রু০। ৩ ভ্রু০ শ০। 
২। ১ পদ্ম । ২ বি০। ৩ আ০। ৪1 ৫ শ০। ৭1৬1৫ ৪। 
৪ ৭ অ1০ শ০। ৬ শ০। ৫ বি০। ৬ অ0। ৭১ ক০ 
শ০। ২ ক০ বি০ ॥ ১২৬॥ 


৭ শ০। ৩। ৪। 


২ক০। ১ ক০। ৭। ৬*০। ৫ বি০। ৬ আ০ *০। 
৭ ঘ০। ১ ক০ ঘ০ শ০। ২ ক০ নৈ০। ১ ক০ আ1০ ঘ০। 
৭ঘ০ শ০। ৬ শ০। ৫ | ৭ *শ০। ৬ *০। ৫ ঘ০। ৪ ঘণ০ 
শণ০। £ ঘ০ ০ । ৫ ঘ০। ৭ ঘ০। ৬ শ০। ৫ ৪1 ৩ শ০। 
ৎ ঘ০। ১ ঘ০। ৭ ম0। ১ পল্ম। ৫ ম0। ৭ মু০। ৫ মু আ০ 
শ০। ৭ম০। ১।২। ৩ শ০। ২।১ শ০। ১।২ বিও। 
৩ দে1০ ০ শ০। ৩ শত০। ২ ঘ০। ১ ঘ০ অন্ত হতি দ্বারা 
২ ঘ০। ৪ ঘ০ শ০। ৩ শ০। ২। ১ শ০। ১।২। ৪ শ০। 
১। ২। ৭ম্ু০। ১। ৭ মণ আ০॥ ১২৭॥ 

৬ মও শ০। ৫ মু)। ৪ মু শ০। ৬ মু০ প০ শ০। 
৭০। ১ শ০। ৭মু০।২।১1২। ৭মু০। ৬মু০। ৫ মুও 
শ০। ৫ মুণ প্রতি মধ্যপাত। ৪ শ০। ৩।২। ১।২ শ০। 
১ পস্ম। ৫ মৃও ৭ মুও। ৫ মু) আ০ শ০। ৭মু০। ১।২। 
৩ শ০। ২। ১ এ০। ১। ২ বি০। ৩ দো০ দ্ধ) শ০। ৩ এ০। 
২ পরতার নি০। ২। ৩ দে1০ দ্ণ আ1০ শ০। ৩ শ০। 
২ ক্র০। ১ শ০। ৭ মু০ দে1০ দ্ব০। ১। ৩ দো০দ্ব০। ৩২ 


আ০ ঘ০। ১ ঘ০। শ০। ৭ মৃও দে1০ দ্ব)। ১। ২ প্র9।. 


হতি সহকারে উচ্চতার নি০। ১ আ০ শ০। ৭ মু০ প9 শ০ 
দ্বও। ২ অনু ॥ ১২৮॥ 

৭ম ঘ০। ৫ মু ঘ০। ৪ মৃ০ *০। ৬মু০ পরভার 
নি০। ৭ যুও ২। ১। ৭মৃ০। ১ শ০। ৭ বলিমু০। ১। ৭ 
স) ৬ মুণ। ৫ মণ এ০। ২ শ০। ১ পদ্ম।১। ১ নৈ০। 
২।৩। ৪1৫ ।৬। ৭ প০ শ০। ১ ক০ শ০। ৭ দে1০ দ্ব০ 
শ০। ৬ ঘ০। ৫ ঘ০। ৪ ঘ০ শ০। ৪ দে1০ ঘ০ শ০। ৩ ঘ০। 
২ ঘ০। ১ ঘ০। ১। ৩। ৪ দো০ ছ০। €& আ০। ৫1 ৬ আ০ 


হো1০। ৬। ৫ আ০ শ০। ৪ পরতার নি০ প০ শ০। ৩ ঘ০ 
২ ঘ০। ১ ঘ০। ৭ মু০ ঘ০ শ০। ৭ মু9 ঘ০ ঘ০। ৭মু০প 
শ০। ১ পদ্ম । ১। ৩। ২। ১ বি০ শ০। ৩ শ০। ৪ পরতা 
নি০ শ০ দ্ধ) ॥ ১২৯ ॥ 

৩ আ০। ৩ দ্র০। ২দ্র০। ১ দ্রও এ০। ৫1 ৪ শ০ 
৫1 ৩ শ০। ২ দ্র০। ১ ত্র০ শ০। ৩। ৪1 ৫ শ০। ৩ শও 
৪ দ্রু০ 1 ৩ দ্রু০। ২ ভ্র০। ১ ত্র০ শ০। ৫ দ্রু0। ৪ ভ্রু 
ও দ্র০। ২ ত্র0। ১ শ০। ১।৩। ২। ১ বি০ শ০। ৩ শ০ 
৫। টৈ০। ৪ আ9 শ০। ৩ ভ্র০। ১ ত্র০। পদ্ম । ১ প্র 
কঠিন শ০। ১ ক০ বি০। ৭ ঘ০। ৬ ঘণ বি০ শ০। ৬ দে০ 
৬ দেো০। ১ ক০ আ9। ৭ ঘ০ বি০। ৭ নৈ০। ৫। ৬ আ০ 
৪ ঘ০। ৩ ঘ০ শ০। ৩ দে1০। ৩ দে০ ৫ আ০। ৪ ঘণ 
৩ ঘ০ বি । ৪ টন০। ৩ আ০। ২ ঘ০। ১ শ০ | ১৩০ ॥ 

৭ মু) ঘ০। ৬ মু) ঘ০ শ০।॥ ৭ মণ প০ শ০ ঘ্ব 
১ পদ্ম। পরজ উড্ডান রাগ। এই রাগ কর্ণাট গে 
মেলের অস্তর্গত। রাত্রিকালে গেয়। ৫ শ০। ৪ শ€ 
৩ ঘ০। ২ ঘ০ দে০ শ০। পন্ম। ৫ শ০। ৪ শ০। ৩ শ 
২ ঘ০ দে০ শ০। ৪1 ৫ উচ্চতার নি। ৪1 ৫ শ০। ৪ শে 
৩ পরতার নি০ দে০। ৩ ঘ০। ২ ঘ০ দে০ শ০। ১ পণ 
€ মুও শ০। ৭ মু০। ১ আ০। ১। ৪ আ০ শ০। ৫ শ 
৪ শ০। ৩ ঘ০। ২ ঘ০ দো০ শ০। ১ পদ্ম ।৪ | ৫ ৭ শ€ 
১এ০ ক০। ৭ প০ শ০। ১ ক০ দো০ শ০। ১ ক০ ড০ শ. 
১ ক০ দো০ বি০ শ০। ৭ দে1০ শ০। ৬ শ০। ৫1৪9 শং 
৫ | ১৩১ ॥ 

৭ আ০0। ৬ ঘ০। ৫ ঘ০ বি০ শ০। ৪ | ৫ শ০। ৪ শং 
৩ ক০ দ্ধ) শ০। ২ ঘ০। ১ ঘ০ পদ্ম । ৪। ৫। ৭ শ০। ১২ 
শ০ ৭ প০ 1১ ক০ দে(০। ২ ক০ দেো০। ১ ক০ শ০। 
১ক০ *শ০। ৬। ৫। ঘ০। ৪ ঘ০। ৫1১ ক০ আ০। 
১ ক০স্প০। ৬। ৫1৫ কণ০দ্ব০। ৪ ঘ০। ৩ ঘ০। ৩২ 
দ্ব)। ২ ঘ০ ১ ঘ০। ২ ক০ ঘ্ব০। ১ ঘ০। ৭ মু ঘ€ 
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১ পন্ম। ৪1 ৫ ৭ শ০। ১ ক০ শ০। ৭ প০ শ০। ১ ক০ 
বি০ এ০। ২ ক০ এ০। ৫ কণ ত্র০। ৪ ক০ ভ্র০। ৩ ক০ 
দ্র০। কে দ্রত। ১ কণ০ দ্র শ০। ৭ পরতার নি০ 
শ০॥ ১৩২ ॥ 

১ ক০ বি০ *শ০। ২ ক০ শ০। ৪ ক০ দ্রু)। ৩ ক০ 
দ্র০। ২ ক০দ্র০। ১ ক০ ভ্র০ শ০। ৭ প০ শ০1। ১ ক০ 
বিণ শ০। ২ ক০ উচ্চতার নি০ শ০। ১ ক০ বি০ *০। 
ণ১[০। ৬ শ০। ৫1 ৪ শ০। ৫ শ০। ৭ আ0। ৬ ঘ০। 
৫ ঘ০ বি০ শ০। ৪। ৫ শ০। ৪ ॥০। ৩ ঘ০। ২ ঘণ বি০ 
*শ০। ৪ ঘ০। ৫ ঘ০ দো০ শ০। ২ ক০। ১শ০। ২ ক০ 
দে০। ২ ক০। ১ ক০। ৭1৬ *০। ৫1৪ শ0। ৫1৪81 
৫1 ৭ আ০। ৬ ঘ০। ৫ ঘ০ বি০ শ০। ৪1 ৫ শ০। ৪ শ০। 
৩ ঘ০। ২ ঘ০ বি০। ৪।€ প০ শ০। ৭ শ০। ৬ শ০। ৫। 
৪ ॥০। ৫ এ০। ১ আ০ ক০। ৭ দে০ শ০। ৬ ক দ্ধ 
শ০। ৫1 ৪ শ০ ॥ ১৩৩ ॥ 

৩ ক০ ঘ্ণ শ০। ২। ১ শ০। ২ কণ০ দ্ধ) শ০। ১ ক০! 
৭ মু কঁ০ দ্ধ *0 1 ১ *০। ৫ মৃ)। ৭ম) আ০১ ।২ 
আ০ ক০ শ০। ১ পদ্ম। বর্ণনাট ব1 ছায়ানাট রাঁগ, ইহা 
কর্ণাট গৌড় মেলের অন্তর্গত, রাত্রিকালে গেয়। ৩ দে1০। 
৩ ক০ দ্ধ শ০। ৪ শ০। ৪ *শ০। ৫ শ০। ৪ প্র০। ৫ শ০। 
৫ নৈ০। ৪1২ ১ শ০। ২। ৩ আ০ ঘ০। ৪ ঘ০ শ০। 
২শ০। ১ এ০। ৫ প্র9। ৪1২ শ০। ১ পদ্মা। ৩ দে19। 
৩ ক০ দ্ধ) শ০। ৪ এ০। ৫ শ০। ৪ প্র01 ৫ ০1 ১।৩। 
৪1৫1৬ ৭। ১ ক০॥ ১৩৪॥ 

২ ক০। ১ ক০। ২ ক০। ২ ক০ আ০ শ০। ৭1১ ক০ 
আ০ প্র০। ২ ক০ ঘ০ শ০। ৭।২ ক০ আ শএ০। ১ ক০। 
৭২০৬ দেো০ ক০ ঘ্ব) শ০। ৬ শ০।€৫ শ০। ৪ গ্র০। 
€ শ০। ২ কণ০ প্র0 ভ্র০। ১ ক০ ভ্র০ শ০। ৭ শ০। ৬ শ০ 
৫ শ০। ১ ক প্র০ ভ্র০। ৭ ভ্রু) এ০। ৬ শ০। ৫ শ০। 
৪ প্র9। ৫ শ০। ৩। ৪। ৫ ৬। ৭ মুও। ৬ আ০ ঘ০। ৫ ঘ০ 


শ০। ৫1 ৭দুআ০ শ০। ৬ শ০।€ শ০।৪ ঘ০। ৫ শ০। 
৪ প্র91।€৫ শ০।৫ নৈ০1৪1২।১ *০।২।৩ আ০ 
ঘ০। ৪ ঘ০। ২ শ০। ১ অনু০ শ০। ৭ ম) আও 
অহ 1১৩৫ ॥ 

৬ মৃ০ আ০ অহ০ শ০ :; ৫ মু) অ10 শ০। ৪ মু০ আ০। 
৫ মু) শ০। ৫ মু০।৭ মু) আ০ এ০।৬ মু০। ৫ মুণ। 
৪ মু০ আ০ শ০। ৫ মণ আ০ শ০। ৫ মু নৈ০। ৪ মু০। 
২ মৃণ শ০। ১ মু) পদ্ম। হম্মীর রাগ__এই রাগ স্বীয় 
মেলের অন্তর্গত, রাত্রিকালে গেয়। ৩।৪।৫ শ০। 
৬ দে1০ ছ০। ৫ শ০।৪ প্র9। ৫ এশ০। ৪1৫ আ০ বিও 
৪ ঘ০। ৩ ঘ০ কণ০ দ্ব) শ০। ২ ঘ০। ১ ঘ০ পদ্ম । 
৩।৪। ৫ এ০। ৬ দে দ্ব)। শ০। ৪ প্র০1 ৫ শ০। 
৪ ঘ০। ৩ ঘ০ ক০ দ্ব০ শ০। ২ ভ্র০। ১ ভ্রু০ পদ্য। 
৩। ৪ ৫ শ০। ৬ বি০ শ০। ২ ক মু০। ১ ক০। ৭ ঘ০। 
৬ ঘ০ ক০ ঘ্ণ। ৫ শ০ 1 ১৩৬ ॥ 

৪ অনু০। ৫ শ০। ৪1৫ অ10 বি০ *শ০। ৪ ঘ০। 
৩ ৭০ ক০ দ্ব) শ০। ২1১ পদ্ম।১।২ আ০। ১ আ০ 
শ০। ১1৩ আ০ ক০ হ০ শ০। ২ *০। ১। ৭ মু০ ঘ০। 
৬মৃ০ ঘ০ এ০। ৫ মৃ9। ৪ মুত আ০ শ০।৫ স্ব) শ০। 
১ পদ্ম। ১ ক০। ১ নৈ০। ৩।৪।৫।৫।৬ দো০। 


"৬1 ৭ প০। ৭ প9। ৭ প০।1 ৭প০ শ০। ২ ক০। ১ ক০। 


৭।৬।৫।৪।৩ বি শ০। ৪1 ৫।স্প০ দ্র০। ৩ দ্রু0 
ক০ শ০। ২ ঘ০। ১ ঘ9০।১ পদ্ম। ১ ত্র০। ২ দ্রু0। 
১ন্র০। ২ ভ্র০। ১ ভ্র০। ৩ দেো০।৩। ৪ দেো০। ৪। ৫ 
দো০। ৫ ॥ ১৩৭॥ 

৪1৫181৫1৪1৩ বিণ শ০।৪ বি০। ৫ আ০ 
বি০।৫ | ৪ আ০ বি০। ৩ ক০ দ্ধ) শ০। ২।১ পল্ম। 
এইরূপের এই ৪ থ কর্তবী দ্বার বাজাইতে হইবে। 
১।২।৩। ৪। ৫ শ০। ৫ ঘ০। ৬ ঘ০ দো০ এ০। ১ ক০। 
২ ক০ শ০। ১ ক০ শ০। ৩ ক০ দে০। ৩ ক০। ২ ক০। 
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১ ক০। ২ ক০ আ০। ১ ক০। ৭ অ109। ১ ক০। ৭ আ০। 
ক০ দ্ধ) *০। ৬ ঘ০। ৫ ঘ০ শ০। ৪ ৫1 ৬ আ০ বি০ 
শ০। ২ ক০। ১ ক০। ২ ক০। অ09। ১ ক০। ১ ক০ ঘণ০। 
৭ ঘ০ ক০ দ্ণ) শ০। ৬ ঘ০। ৫ ঘ০ শ০। ৪। ৫১ ক 
নৈ০। ৭ ঘ০ ক০ ছ্ণ শ০। ৬ ঘ০।€ ঘ০ শ০। ৪1 ৫। 
১ ক০ নৈ০। ৭ আ০।৬ ঘ০। ৫ এ০। ৪1৫ শ০। 
৫ বি০। ৫ বি০।১ ক০ আ০ শ০। ৫ দেো০ ০। 
৪ ঘ০॥ ১৩৮ ॥ 

৩ ঘ০ ক০ দ্ণ শ০। ২ ঘ০। ১ ঘ০ শ০। ১। ২ আ০। 
১ আ০। ১। ৩ আ1০ বি০। নি০ *শ০। ২ আ০ শ০। 
১ পদ্ম। কেদার রাগ এই রাগ-__হম্মীর মেলের অন্তর্গত, 
রাত্বিকালে গের়। ৩।৪। ৫ শ০। ৪1 € দে০ ছণ০ শ০। 
€ শ০। ৩। ৪ ম্প০ দ্র০। ৩ দ্র ঘ০।২ ঘ০ বি০ শণ০। 
১ শ0ে। মুও। ৭ মুণ। ১।|মু০।১।৭ মুও। ২ দো০ 


পরতার নি স্প০। ১ পদ্ম।৩।৪।৫ শ০।১ কণও। 
১»ক০ নৈ০। ৭।৬।৫ এ০। ৩।৪ আ০ ঘ০। ৫ ঘণ 
শ০। ৩। ৪ স্প০। ৩। ২ বি০ শ০।১ পদ্ম। ৩।০।৫ 
শ০। ১ ক০। ৭ ॥১৩৭৯॥ 

৬।১ ক০। ৭; ৬। ৫ শ০।৩।৪ আ০ ঘণ০। ৫ ঘণ০ 
শও। ৩। ৪ স্প০। ৩ ঘ০।২ ঘ০ বি০ শ০।১ পন্স। 
৩1 ৪। ৫ বি০।৬ বি০। ৭।১ ক০ বি০। ৭। ৬ ঘ০। 
৫ ঘ০ বি০ শ০। ৪ ঘ০। ৩ ঘ০ এ০। ৩ দো০। ৩ দো০। 
৫ আ০। ৪ ঘ০। ৩ ঘ০ বি০ শ০। ৪ স্প০।৩ শ০। 
২ ঘ০। ১ ঘ০ বি০ শ০। ৭ মুণ।১।৭ মু9।৩ শ০। 
২ অ০ দেো০ শ০। পঞ্ম। ৩।৪। ৫ শ০। ১ কণ০। 
৭ আ০।৬ ঘ০। ৫ ঘ০ শ০। ৪ ঘ০। ৩ ঘ০ শ০। ২ ঘ০। 
১ ঘ০ শ০। ৭ মু০।১। ৩ শ০। ২ আ০ বি০ ঘ০। 


১ ঘ০ পদ্মা ॥ ১৪০ ॥ (ক্রমশঃ ) 


গান 
শ্রীমধুস্থ্দন চট্টোপাধ্যায় 


রিক্ত যদি এ দীপখানি তোমার মা না মনে ধরে, 
মোর দেহরেই করবে৷ বাতি, জ।ল্‌বো। নিখিল চরাচরে ! 
পিও হৃদ্দির ছিন্ন করি, 
পূজার প্রদীপ তুলবো গড়ি” 
স।যু-শিরা জল্বে মরি প্রাণ রুধিরের তৈল ভরে! 


সেই শিখাতে বাসনারি পতঙ্গ স্ব মর্ৰে জানি, 
মা তোমারি অট্হাসি শঙ্কারে মোর হবুবে মানি! 
বলি নামের সেই বলিতে 
বলী যদি হই মা চিতে, 
এই আধারে পথ চিনিতে ভাবনা! রবে কিসের তরে? 
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রাগধ্যানানুবাদ 
শ্রীনির্মলকুমার চট্টরাজ 


১ম পঞ্চম রাগিনী ভূপালী £- 

ভূপালী (কড়ি মধ্যম বিশিষ্ট) কল্যাণ ঠাটের মধ্যম ও নিখাদ বঙ্জিত ওঁড়ব রাগিণী। বর্গ ওড়ব+ওড়ব। 
বাদী-_গান্ধার, সম্বাদী--ধৈবৎ, পঞ্চম অঙ্গবাদী । গান্ধার বাদী হেতু পূর্বান্গ প্রবল। রাত্রি ১ম প্রহরে ও শরৎ খতুতে 
গেয়। ইহাই ভূপালী রাগিণীর সর্ববাদীসম্মত 116170] ০£ ঠাট ০০750900107. “পারিজাত” প্রভৃতি কয়েকটা 
গ্রন্থে ব্যতিক্রম লক্ষিত হইলেও, তাহার প্রচলন বিরল। 


ধ্যান মূল 


স্বনায়কে পুষ্পগণৎ স্জস্তি 
হসনমুখী সর্ববমুদং বহস্তী। 


উল্লানিতা প্রেমমদাকুলাক্ষী 
ভূপালিক সা শ্থপছুত্তরীয়৷ ॥ 


বনাখযা- স্বীয় নায়কে পুষ্পবর্ণরতা, হান্তযুক্তীননা, সকলের আনন্দদায়িনী, প্রেমমদাকু লন্য়না, উল্লাসিতা 
এবং ধাহার উত্তরীয় সথলিত হইয়া পড়িতেছে, তিনিই রা!গিণী ভূপ।লিক অর্থাৎ পঞ্চম পত্বী ভূপালী। 


আরোহী--সা রা গা পা ধা সা অবরোহী-সা ধা পা গা রা সা 


( হিন্দী গীতামথবাদ ) 
ভূপালী-€চীতাল ব। একতভাল ( মধালয়) 


প্রেমমদাকুল আখিফুল 

মারে ভূপালী পড়, স্বনায়কো। 
স্থলছৃত্বরী উল্লাসি বড়ী 
হসিমুখী সখ দেত সবকো। 


কথ ও সুর-_শ্রীদেবব্রত চট্টরাঁজ স্বরলিপি--শ্রীনিন্মলকুমা'র চট্টরাজ 
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১। সরা 


শঁ 
২। সর 


(৪) 
[1 স্পা রর্সা 
ম দা 


প্রেম 


1 শিট 


ধা ূ বার্সা | ধা পাঁ । গা -ধা 
ম ম দা কু ল ঝআ ০ 
-বরগ। | প। গা ূ ধ। পা? গা রা 
০ 
০ ০ রে ভু পা লী পড়. 
অভ্র! 
রঁ ৪ শ/-7 
পা ূ ধা -সা ূ সা-ধা । সশ্গ 
আর্ত 
ল ছু 0 স্ রা উ 9 
শিস 
গা ূ পা গা ধা পা রগা -পধা 
পি মু খী স্থু খ দে 


স্থায়ী 


৪ 4৫৯ 


ভান 


৩ ৪ 
গপা | পর্দা গণ | সধা পগ। | 





গা 


ল্লা 


পা 
তত 


পা -গা | শ রা 


রাঁ ূ সা সা |] 


না য় কো 


রা সপ | ধা পা) 


সি ব ড়ী 


গা! ূ রা সা | 


স বৰ কে। 


রঃ ২ রত টি ৮ টা ৫. টা 
গপা | ধপা গপ। | ধর্পা রর্পা | ধন বর্গা | রমা ধরণ | স্ধা পগা । 


৩ 
গণ সরা 
কুল ত্বাথি 


ছুনী উপজ ফাক হইতে 





১০৪ 


রা শা র্ 
সধা পধা ! গপা ধসা 
ফুল মারে ভূপা লীপ 





রি ৫ 
বস ধপা 
রস্ব নায় 


এ 
ধপ[ গগা 
কোনা য়কেো। 

















সেতারের গৎ 
সরপর্দা-ভ্রিতাল (দ্রতলগ্স ) 


প্রাপ্ত--মহম্মদ দবীর খা সাহেব (বীণকার ) স্বরলিপি-_শ্লীজিতেন্দ্রমোহন সেনগুপ্ত 


বেলাবল ঠাটের বক্র-সম্পূর্ন রাগ । 
বাদী--গান্ধার গ্রহ"--পঞ্চম 
সম্বাদী-ধৈবৎ স্যা-_-যড়জ 
ব্যবহার--ছুই নিষাদ 
আরোহণ--সারাগামাধাপাধানাসাঁ 
অবরোহণ-্পানাধাপাণ!ধাপাধাপামাগামারা সা 


স্থারী 


০ 


পঁ ১ 
সা ররা গামা! 
ডা ডেরে ডা র। 


১ 
ঘ্পননা ধা পা] 


ডাডেরে ডা বর! 


শঁ ৩ 0/ 
ধা শা পা শাপা ধা না র্সা!রণ শা পাশ 


ডা গু রা ০ ভা ডেরেডা রা! ডা ০ রব! ০ 
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ডাডেরে ডা র! 


শা ৩ 0 
ধা ণশা ধা পা! পা পপ গগা মশা |গ! মরা রঃ সা 


1 
ডা ডেরে গা বা ভা তে ডেবে ডেরে | ছা রাডা রা ডা 





রে এর 








৯০৫ 





1 


১। 


২। 


৩। 


অন্তরা 


৩ 0 ও 
পাঁপপা ধা না!সাররর্ধনা সাগাররারর্পাননা 
ডা ডেরে ডা রা] ডা ডেরে ডা রা | ভা ডিরি ডিরি ডিরি 


শা ৩ ০ ১ 
ধা ণধা -ধঃ পা | পা পপ গগা মমা | গা মরা -রঃ সা! “সা ররা গা মা” [| 


ডা রাডা রা ডা | ডা ডিরি ডিবি ডিরি ডা রাডা রা ডা! ডা ডেরেডা রা 


তান* 
শী ্ ০0 ১ প্র 
সনা ধপ। ধণা ধপাঁ | ধপা গমা গমা রস। | “পা বরা গ। মা” হ 
ভারা ভার ভারা ভারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডা ডেরে ডা রা! 
শা ৩ 0 ১ 2 
পধা নর্পা রর্মা নর্সা ॥ 
ভারা ডারা ভার ডার৷ 
1 ৫.৮ £ ৫ 5 € দি 59 
গা মরা ঃপঃ নসা | লনা ধপা ধণ। ধপা | ধপা গম! গম। রপা | “সা ররা গা মা” 
ডা রাডা রা ডারা ডার। ভারা ভারা ডার। ভার! ডার ডারা ডার। ডা ডেরে ডা র। 
+ রর রি টা 24 5 
ধন! সরা পনা ধপা [ 
ডারা ভারা ডার! ডার! 
+ 44 4. ঠা রঃ 
ধনা সরা সনা ধপাঁ | ণধ। পণা ধপা ধপা | মগা মর। £ররঃ সা | «সা রর। গা ম।৮ ] 


ভারা ডারা ভারা ভারা ভারা ভারা ডার] ভারা ডার! ডাডা রুডা ডা ডা ডেরে ডা রা - 


* তানগুলি স্বরলিপিকার কর্তৃক রচিত। স-স্বরলিপিকার 








৯০৬ 





০ ্ 
ধধধধা র সনা ধপা | পপপপা ধা পমাঁ গর্রা 


ডেরেডেরে ডা ভারা ডারা ডেরেডেরে ডা ডারা ডারা 


শঁ ত ০0 ১ 
গগগগা পাগমাররা|সা সরা গা ধা|পা সরা গা ধা|পা সর গা ধা] 


ডেরেডেরে ডা ডারাডারা ডা ডেরে ডা 


4 
ধা "শা প! »| 


ঙা ০ বা ০ 


ডা 


রা ডেরে ডা ডা রা ডেরে ডা ডা 


“সঙগ্গীতসার”-এর ছু,একটী মত-বৈশিষ্ট্য 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


'সঙ্গীতসার গ্রন্থখানি সঙ্গীতের তত্ব-ও সাধনবিশেষজ্ঞ 
স্বর্গগত ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী প্রণীত। এটী প্রকাশিত 
হয় বাংলা ১২৭৫ সালে এবং দ্বিতীয়বার মুক্রিত হয় রাজা 
মৌপীন্ত্রমোহন ঠাকুরের একাস্ত যত্বে ও পরিচালনায় ১২৮৬ 
সালে অগ্রহায়ণ মানে । বইখানি বর্তমানে একেবারেই 
দুপ্রাপ্য, পুনরায় ছাপ! হবার কোন আশারই লক্ষণ নাই। 
যদিও বইখানিকে আমর! একেবারে অভ্রান্ত পথপ্রদর্শক বা 
সঙ্গীত রাজ্যের শিরোমণি বোলে উল্লেখ করছি না তবু 
একথ মিথ্যা নয় যে, বাংলা ভাষায় সঙ্গীতের ওপপত্তিক 
ও ক্রিয়াসিদ্ধের একমাত্র পুস্তক বোধ হয় এখানিই 
তখনকার দিনে প্রকাশিত হয়েছিল। সঙ্গীত-প্রচারের 
কতটুকু ব্যাকুলতা৷ তার ভিতর ছিল তা সহজেই অন্মান 
করা যায়। অবশ্ঠ আজকার দিনে সঙ্গীতের বহু শাস্্রকেই 


আমরা ছাপাখানার অনুগ্রহে দর্শন করতে সমর্থ হয়েছি 
কিন্তু তখনকার দিনে এ-মুলভতার কোন ইঙ্গিতই বড় 
ছিল না। তবে সঙ্গীতের ভাগ্ার পাথুরিয়াঘাটার রাজ- 
বাটার কথা অবশ্য আলাদ1। হাতে লেখা পুথি ও সঙ্গীত- 
শান্তের বহু গ্রন্থই সেখানে সংগৃহীত হয়েছিল। দেখ- 
বিদেশের সংবাদ ও আলোচনার সহযোগও সেখানে ছিল 
প্রচুর, এজন্যে স্বর্গগত গোম্বামী মহাশয় এগ্রস্থ 
প্রচারের সহায়তাও যথেষ্ট পেয়েছিলেন। তিনি নিজেও 
একজন সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিত ছিলেন, কাজেই প্রাচীন শাস্ত্রের 
আলোচনা করবার স্থযোগও তাঁর যথেষ্ট হয়েছিল। আর 
এজন্যে গ্রস্থখানির ভেতর সঙ্গীতের উপার্দানও আমরা 
যথেষ্ট পেয়ে থাকি। বর্তমানে গ্রস্থথানি একেবারেই 
পাওয়া যায় না। তবে কারো কারে! কক্ষপুটে এখানি 


১০৭ 





এখনো রক্ষিত থাকলেও সাধারণ্যে তার কোন প্রচার না 
থাকায় না থাকারই সামিল অবশ্ঠ ধরতে হবে। বাংলা 
দেশের দুর্ভাগা যে, সঙ্গীতের চর্চা জাগরণের পথে 
অগ্রসর হলেও লুপ্ত বত্বের উদ্ধার সাধনে বিন্দুমান্রও এখনে! 
অগ্রসর হচ্ছে না! 

বর্তমান প্রবন্ধে এমন উদ্দেশ্য নয় যে, সমগ্র গ্রন্থটীকে 
আমরা আলোচনার দর্পণে লোকচক্ষে ধ'রে দেখাব। 
রস্থটীতে ছু” একটা বৈশিষ্ট্য যা আমাদের সামনে পড়েছে 
সেগুলিরই এখানে পুনরালোচনা করব মাত্র । 

্রস্থটীতে কয়েক স্থানে গ্রন্থকারের অশেষ কৃতিত্বের 
নিদর্শন আমাদের চোখে পড়ে। সে-কৃতিত্বরকে বরং 
গ্রতিভাই বলা যায়। পুরাতন চিরাঁচরিতের পথ মাড়িয়ে 
চল! আমাদের সকলেরই অভ্যাস, তার ব্যতিক্রমে নৃতনত্বের 
কোন হ্ট্টি হয় কিনা জানিনা, তবে বৈশিষ্ট্যের একট! 
ইঙ্গিত যে দেখ! যায়, এটা অস্বীকার কর! যায় না। 
কোন্‌ মত বর্তমানে চলে, সপ্তম্বরের উৎপত্তি প্রাণী শব্দ 
থেকে এবং মহাদেব কর্তৃক অন্বেষিত হয়ে ত্রদ্ধ। জগতে 
সঙ্গীত প্রচার করলেন প্রভৃতি আমর! সকলেই বোলে থ।কি, 
কিন্তু পুঙ্খান্নপৃঙ্খরূপে আলোচনা-ক্ষেত্রে সেগুলিকে নিয়ে 
নামৃতে আমরা কেহই বিশেষ রাজী হই নি। স্থতরাং 
“সঙগীতসার” থেকে দু” একট বিষয় যে বর্তমানে আমরা 
আলোচনার প্রসঙ্গে দেখাতে চেষ্টা করব, তার অর্থ এট! 
ষেন কেউ মনে না করেন যে, এটাকেই আমর! অভ্রাস্ত 
বোলে মেনে নিয়েছি বা এটারই আমর! একমাত্র 
পক্ষপাতী । আমাদের প্রবন্ধের আমল উদ্দেশ্য হোল 
দুপ্রাপ্য যে সব গ্রন্থ, স্ববিধা হোলে এক একটী কোরে 
তাদের সামান্য সামান্য আলোচন। করা এবং সামগ্রন্ত ও 
অসামঞ্রন্য কিছু সামনে ধরা। তাতে বিশেষ ধারা 
পারদ তাদের এ সকল দিয়ে উপকার কোন না হোলেও 
অনেকের কিছু উপকারে আস্তে পারে। 


স্বর্গগত 


গোম্বামী মহাশয় গ্রন্থের অন্থুক্রমনিকায় 
(পৃ* 1৮০) পৃথিবীতে সঙ্গীতের প্রচার-প্রসঙ্গ নিয়ে 
বলেছেন £ “ভরত প্রণীত গ্রন্থই ভূতলে প্রচলিত হয়। 
ভদ্র নামক একজন নট সর্বত্র এ সকল গ্রন্থের শিক্ষা 
দিতেন, ইহা নারদ কৃত “পঞ্চমসারসংহিতাতে” স্পষ্ট দৃষ্ট 
হয়।” এই মত সমর্থনে তিনি পাদটাকায় নারদকৃত 
পঞ্চমসারসংহিতার রাগনির্ণয়, তৃতীয় অধ্যায় থেকে নিম্নোক্ত 
গ্লে(কগুলি উদ্ধত করেছেন £ 

ভরতং নারদং রস্ভাং হুহুং তুষ্বকুমেব চ। 

পঞ্চশিষ]ংস্ততোহধ্যাপ্য সঙ্গীতং ব্যাদিশদ্বিধিঃ ॥ 


স্ ্ না 


ভন্্রনামনটং চক্তুস্ততো জ্ঞান গ্রভাবতঃ ॥ 
ক স ক 

সঙ্গীতদর্পণ প্রভৃতিতে আমরা পাই ঃ 'দ্রহিণেন 
যদদনিষ্টং প্রযুক্তং ভরতেন চ। ভরত স্বর্গে সঙ্গীত- 
বিগ্যার প্রচার করেন এবং আমাদের কাছে তা মার্গ- 
সঙ্গীত (১) নামে পরিচিত। অবশ্ঠ সঙ্গীতশাস্ত্রে ভরতের 
শেষে 'আদি" কথা যোগ করা আছে। তাতে দেখা যায় 
এ 'ভরতং নারদং রস্তাং হুহুং তু্বরুমেব চ'কেই বুঝায়। 
নারদ তার পঞ্চম্সারসংহিতায় স্পষ্টই উল্লেখ করেছেন ঃ 
“ততঃ সঙ্গীতকং কৃত্ব। গ্রন্থ, সর্ধ্র পৃথক্‌ পৃথকৃ₹_-সকলেই 
পৃথকভাবে শাস্ত্র রচনা করেছিলেন । কাজেই মত-বৈচিত্র্যও 
তা থেকে উৎপন্ন হওয়! আশ্ধ্য নয়। নারদ বল্লেন, 
্রন্মাশিষ্য রস্ত৷ স্বর্গের জন্য সন্গীত-সংহিতা রচনা করেন। 
শত্রু (ইন্দ্র?) নাটকের অন্্যামী ক'রে তাকে আবার 





(১) মার্গ কারে! মতে *অন্বেষিত”, কারো মতে “পথ 
বা 1010) »৪১'। এ সম্বন্ধে পথক আলোচনা! দরকার । 
কেনন। সংস্কৃতির 'মার্গ' বর্তম।নে আমাদের ক্লাদিকালেরই 
গোষ্ীতুক্ত। 





৯০৮" 


আধাঢ়, ৩য় সংখ্য। 





প্রচার করলেন। পাতালে প্রচারের ভার নিলেন হুছ ও 
তুগ্বরু। নারদ ও ভরত প্রচার করলেন তূতলে ( দেবধের্ডর- 
তন্যাপি সংহিতা ভূতলে স্থিতা )। নট ভদ্র তারপরে 
প্রচারের দায়িত্ব নেন (ভদ্র নামনটং চত্রুস্ততো-* )। 

আমরা ভরতের নাট্যশাস্ত্রের কথা সকলেই শুনেছি। 
তাঁর শাস্তগ্রণগ্থনকাল ৩০০ খৃঃ ধর! যায়। 'সন্গীতসারকার 
গোস্বামী মহাশয়ও শ্বীকার করেছেন যে, "ভরত প্রণীত 
গ্রন্থই ভূতলে প্রচলিত হয়” (পৃঃ।০)। ভরত নাটাশাস্তরে 
সঙ্গীতের পরিচয় লিপিবদ্ধ করলেও লোকসমাঙ্জে তাকে 
বিশেষভাবে প্রচলনের সহায়তা করেন ভদ্র। ভদ্র 
নিজেও একজন শাস্ত্রজ্জ নট ছিলেন। সাধারণ্যে নাটক 
ব| অভিনয়ের প্রচারের সঙ্গে সঙ্গে সঙ্গীতের প্রচারেও 
তিনি সাহায্য করেন। এই নট ভদ্র অবশ্য শানে 
অপ্রসিদ্ধ নয়। যদিও শাস্ত্কাঁররা ও লেখকরা তার নাম 
সচরাচর উল্লেখ করেন না। 

রস সম্বদ্ধে বিচারেও “সঙ্গীতসারে” বৈশিষ্ট্য আছে। 
স্বর্গগত গোস্বামী মহাশয় বলেছেন: কেহ কেহ বলেনঃ 
সঙ্গীতে নাকি আটটা মাত্র রস পরিগৃহীত হইয়া থাকে। 
সঙ্গীতশাস্ত্রে করুণারসের অন্তর্গত বলিয়৷ শস্তকে এক 
পৃথক রসরূপে স্বীকার করে না) [পৃঃ1৬০ ] 

কথাট! অস্বীকারের জিনিস নয়। সঙ্গীতে সাধারণত 
শান্তরসকে করুণ রদের দ্বারাই প্রকাশ কর! হয়। করুণ- 
রসনিঞ্চিত স্থুরই পরিশেষে শাস্তরসের স্থট করে। 
গোস্বামী মহাশয়ের মতে “আট রসের এক এক রসের 
অনুগত করিয়া গান করিতে হইবে বলিয়া এক এক 
রাগের আট আটটা পুত্র নিদিষ্ট আছে।” (পৃঃ15/* )। 

সঙ্গীতপারিজাতে কিন্তু আমর! মাত্র সাতটা রপের 
সন্ধান পাই। যেমন পণ্ডিত অহোবল বলেছেন ঃ 

"গমৌ হাস্েচ শুঙ্গারে স্বরৌ স্যাতাং তথা ধনী। 

পো বীভৎসে তথা-দৈন্যে ভয়ানকরসে ভবেৎ। 


রসে শৃঙ্গারকে রি: শ্যাদ্‌ গান্ধারে! হান্যকে পুনঃ ॥ 
তীব্র বীরেদ্‌ডুতে রৌদ্ডে হাস্তে তীত্রতরঃ স্বরঃ। 
তীব্রতরোইপি শৃঙ্গারে রসে মধাম ঈরিতঃ ॥ 
তীব্রতমশ্চ শূর্গারে মৃদু মো হাস্তকে রসে। 
এবং রসবিভাগঃ স্ত।ৎ স্বরেষু সপ্তষু গ্রবম্‌ |” 

( পারিজাত, ৯৪--৯৬) 
অর্থাৎ ষড়জ, মধ্যম, ধৈবত ও নিষাদ হাস্য ও শ্রঙ্গার 
রসের বিকাশের জন্য; বীভৎস, করুণ ও ভয়ানক রসে 
পঞ্চম শৃঙ্গারে খষভ, হাস্তে গান্ধীর এবং পুনরায় বীর, 
অদ্ভুত ও রৌ্রে, তীব্র, হান্যে তীব্রতর, শৃক্গারে তীব্রতর, 
তীব্রতম মধ্যম ও মুছু মধ্যম স্বর ব্যবহৃত হবে। 

স্থতরাং দেখা যাচ্ছে, পারিজাতকার নব রসের স্থ।নে 
সপ্ত স্বরের জন্ত সপ্তরসের ব্যবস্থা করেছেন, যেমন শৃঙ্গার 
বীভৎস, করুণ, ভয়ানক, হাস্য, অদ্ভুত ও রৌদ্র । এখানে 
শান্তরসের কোন উল্লেখ নাই। অভিনয়দর্পণ গ্রভৃতিতে ও 
স্পষ্টভাবে রসসংখ্যার উল্লেখ না থাকলেও তা৷ রতি, হাস্য, 
শোক, ক্রোধ, উৎসাহ, ভয়, জুগুপা। ও বিন্ম এই স্থায়ী 
আটটা ভাবের অন্তর্গত আটটী রসকে গ্রহণ করেছে। 
তবে নব রসও স্বীকার অনেকে করেছেন এবং তারা শমকে 
বা শাস্তকে এ নবম শ্রেণীভুক্ত করেন। 

বাস্তবিক দেখতে গেলে কিন্তু অ।টটা স্থায়ীভাবের 
সহকারী শৃঙ্গার, হান্য, করুণ, রৌদ্রে, বীর, ভয়ানক, 
বীভৎস ও অদ্ভুত রমই শাস্ত্রে ধরা হয়েছে । তবে মূল 
রস শৃঙ্গার, রৌদ্র, বীর ও বীভৎস বিশেষভাবে কথিত 
থাকলেও পরবর্তী আলঙ্কারিকের। বাৎসল্য ( বৎসল ) 
রসেরও উল্লেধ ক'রে থাকেন। মোট কথা নবমবাদীর 
অভাব না থাকলেও সাধারণত প্রাচীন আলঙ্কারিকের! 
আটটা রসের উল্লেখ করেছেন। যেমন, মূল শৃঙ্গার থেকে 
হাস্ত, রৌদ্র থেকে করুণ, বীর থেকে অদ্ভুত ও 
বীভৎস থেকে ভয়ানক-_-এই সর্বশুদ্ধ আটটা রস। 
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লি 
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বৈষ্ণবাচার্যযগণ কিন্তু আবার রসকে প্রধান পাঁচ 
ভাগে ভাগ করেছেন: শান্ত, দ্য, সথ্য, বাৎসল্য ও 
মধুর। এখানে করুণরসের স্থানে শান্তরস বজায় আছে। 
তবে মধুর ব। উজ্জ্লরলকে তাঁরা আবার বিপ্রল্ধ ও 
সম্ভোগ নামে ভাগ কথেছেন। বৈষ্ণব কবি পীতান্থর 
দা ও তার রসমগ্তরীতে এই রসকে আবার মূল আট 
ভাগে বিভক্ত করেছেন, যথা--মভিপারিক!, বাকসঙ্জা, 
উৎকন্ঠিতা, বিপ্রলন্ধ॥ খগ্ডিতা, কলহান্তরিত।, প্রেষিত- 
ভর্তৃকা ও স্বাধীনভত্বকা। এই আট রস লীলাকীর্ততনে 
আবার চৌবট্িটী রসের স্থষ্টি করেছে। কিন্তু যাই হোক, 
তাদের ভেন্তর মুল পাঁচ ভাগের উল্লেখ থাকূলেও আট 
ভাগও অনেকে স্বীকার করেছেন। নব রস পৃথক পৃথক 





ভাবে কোথায়ও সঙ্গীতে ব্যবহৃত হয়নি। কাজেই দেখ 
যাচ্ছে, পারিজাতকার অহোবল সপ্ত স্বরের জন্য সপ্তরসকে 
নির্ঘিষ্ট করলেও রাগ-রাগিণীকে প্রধানত সঙ্গীতে 
আটটা রসে পরিস্ফুট করা হয়। হ্বর্গগত গোস্বামী 
মহাশয় অবশ্ঠ বলেছেন; “আট রসের এক এক রসের 
অনুগত করিয়া গান করিতে হইবে বলিয়। এক এক 
রাগের আট আটটা পুত্র নিদিষ্ট আছে” (পৃঃ 1০ )। 
পুত্র-পৌত্রাদির উল্লেখ অবশ্য রসান্থুযায়ী বিচারসাপেক্ষ 
থাকূশেও আট রদল যে সঙ্গীতে লীলায়িত সে বিষয়ে 
গোস্বামী মহাশয়ের মতের সঙ্গে যুক্তি ও শাস্ত্রের সম্মতি 


আছে। 
(ক্রমশঃ) 


ঝুলন-সঙ্গীত 
শ্রীবামাচরণ কম্মকার 


অ।শার তমালে বেঁধেছি ঝুলনা 
এস হে হ্ৃবদয়-বিহারী 

আপনি দুলিয়ে জগত দোলাও 
সাথে লহ রাধা-প্যারী। 


বাথা কোলাহলে বাশরীর সর 
দিশাহার] যুগ চরণ-নৃপুর 
উত্তল যমুনা, ভ্রমরা-ভ্রমবী 

কাদে আজি শুকশারী ! 


মন-বুন্দাবনে ভকতির ডোরে 
| রচিত ঝুলন-দোল। 
আমার বিশ্ব লীলা! নিকেতন 
তব ধ্যানে চির-ভোলা! 


বাহির ভূবনে শ্রাবণের ধার 

পূণিমা নভে দুখ-মেঘ ভার 

প্রেম-জ্যোছনায় এস হে আমার 
অন্তর-লোক-চারী। 
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স্বরলিপি 


মিশর কাফি-_দাদ্‌রা 


তোমার আমার সেই কথাটা 

ভুল্বে কেমন করে 
যে কথারি জাল বোনে ফুল 
ফাল্নেরি ঘরে । 
মুখের ভাষ। চোখের কোলে 

যদি বা হায় নাই গো দোলে, 

মিলন রাতের মালার কুন্ুম 

যায় কি বুকে করে। 


কথা--শ্লীমরূপ ভট্টাচার্য 


গমা 
যে 


গমা 
মাও 


সখ 


-পা 


র্‌ 


পা 


জা 


সা 


স্ুর__শ্রীকুমার চৌধুরী 


তোমার বীণ। যদি কন্ছু 

সুরখানি যায় ভূলে 
আমার গানের ভাষা দিয়ে 

রাখবো তারে তুলে। 
তারায় তারায় যে কথ! কয় 
তোমায় আমায় সেই পরিচয়, 
আর যা কিছু থাক না দূরে 

রাখবো না তায় ধরে। 


স্বরলিপি--গ্রীমতী মণিক1 দেবী 


০ শঁ ৩ 
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বর্তমান কালে ভারতীয় সঙ্গীতে যে সমস্ত রাগ রাগিণীর 
প্রচলন হচ্ছে তাতে নৃতনত্বের বিকাশ ঝড় একটা সম্ভব 
হচ্ছে না; গতামনুগতিকতার প্রভাবই সেখানে অধিক। 
এমন কতগুলি রাগ রাগিণী লোকলোচনের অন্তরালে 
আজও রয়েছে যেগুলিকে ভারতীয় সঙ্গীতের অপূর্ব সম্পদ 
স্বরূপ বঙ্গা চল্তে পারে। এই সমস্ত রাগ রাগিণী সঙ্গীত 
শাস্ের পৃষ্ঠায় বা কোনও কোনও সঙ্গীতসেবীর মন-মঞ্জুষায় 
এখনও অবরুদ্ধ রয়েছে । এই অজ্ঞাত বা অপ্রচলিত রাগ 
রাগিণীগুলি সঙ্গীতে প্রয়োগ উদ্দেস্তে যদি সঙ্গীতসেবীগণ 
বিশেষ যত্বশীল হন, তাহলে ভারতীয় সঙ্গীত অধিকতর 
কল্যাণমণ্ডিত হবে, সে বিষয়ে কোনও সন্দেহ নেই। 

প্রাচীন সঙ্গীত শাস্ত্রে আমরা 'তিন প্রকার রাগের 
উল্লেখ দেখতে পাই। এই তিন প্রকার রাগ হচ্ছে শুদ্ধ, 
সালঙ্ক ও নঙ্কীর্ণ। শুদ্ধ রাগনকলের ধারা সাধারণতঃ 
সরল প্রকৃতির, এর গতিতে একটা ধীরতা ও ভাবের 
গাভীধর্য আছে। হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে রাগ বলতে হ'লে 
এগুলিকেই শুদ্ধ রাগ বল! উচিত, যেমন--উৈরব, মেঘ 
প্রভৃতি । সালঙ্ক জাতির রাগগুলিকেই হিন্দুস্থানীতে 
রাগিণী বলে। এই সালঙ্ক জাতির রাগসমূহ অলঙ্কার সহ 
প্রযুক্ত হওয়ায় একে সালঙ্ক জাতি বলা হয়। এই রাগের 
গতিবৈচিত্র্যে নানারূপ অলঙ্কারের সমাবেশ বেশী পরিমাণে 
থাকে। শুদ্ধ রাগসমূহের গতিকে অবলম্বন করে বিচিত্র- 
ভাবে এটা প্রসারিত হয়। ভৈরবী, মল্লারী, কানাড়া। 
বেহাগ গ্রতৃতিই সালকঙ্ক জাতির রাগ। 
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শুদ্ধ ও সালঙ্ক রাগ রাগিণীর সংমিশ্রণে ষে রাগপুত্র, 
পুত্রভাধ্য। প্রভৃতি 352001156 করা হয় তাকেই সঙ্ীর্ণ 
রাগ বলে। যেমন ইমন-কল্যাণ, দেশী তোড়ী, খান্থাজ 
প্রভৃতি । এই রাগসমূহে শুদ্ধ ও পালঙ্ক রাগের মিশ্রণ- 
বৈচিত্র্য অতি স্থন্দররূপে সম্পন্ন হয়েছে । 

পূর্বে সংস্কৃত যুগে জাতি, মৃচ্ছনা এবং সম্পূর্ণ, খাড়ব 
ও গুঁড়ব প্রভৃতির প্রয়োগ-বৈচিত্রো বহুবিধ নৃতন রাগ 
স্থ্টির পথ ছিল। হিন্দস্থানী সঙ্গীতের যুগেও নানা প্রকার 
রাগের মিশ্রণে নৃতন রাগ রচনার প্রচলন ছিল। এমন 
বু রাগ আছেযা হিন্দস্থানী সঙ্গীতের যুগে হুষ্টি-বৈচিত্রো 
অভিনবত্ব লাভ করেছিল ।॥ বর্তমানে সেগুলির মধ্] যা 
বিশেষভাবে মনোহারী, সেগুলির পুনরুদ্ধার কর! একদিকে 
বিশেষ প্রয়োজন, অপর দিকে নৃতন রাগ-রচনারও 
যথেষ্ট অবকাশ আছে। নূতন রাগ ও সেগুলির যথার্থ 
নামকরণে পূর্বকালে অনেক ওস্তাদ কতকাধ্য হয়েছেন। 
যেমন, বাহাছুর মেন কৃত মনোহর কেদারা, প্যার খা 
কৃত তিলক-কামোদ প্রভৃতি। বর্তমান কালে বঙ্গগৌরব 
ওস্তাদ আলাউীর্দন খ৷ সাহেব রত হেমন্ত রাগটিও বিশেষ 
উল্লেখযোগা । সঙ্গীতকলাবিদ্গণ এই ভাবে বিভিন্ন 
রাগের সমন্বয়ে বহু নৃতন রাগ স্ট্টিও করতে পারেন। 
শাস্ত্রীয় বা গুরুমুখাগত পুরাতন নানা বিচিত্র রাগের 
গ্রচলনও করা চলে। এই ভাবে রাগরাগিণীগুলি পুনঃ 
প্রচলিত হ'লে ভারতীয় সঙ্গীতের যথেষ্ট কল্যাণ করা হয়, 
এ বিষয়ে সন্দেহের কোনও অবকাশ নেই। 
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দক্ষিণ ভারতীয় সঙ্গীতে ৭২ মেল ( ৩৬টি শুদ্ধ মধ্যম 
ও ৩৬টি বিকৃত মধ্যম যুক্ত) অনুযায়ী বহু রাগ রচিত 


হয়েছে । এই সমস্ত রাগের মধ্যে এমন অনেক রাগ আছে 
য| হিন্দস্থানী রাগের অস্রূপ বল। চলে, কেবলমাত্র নাম 
ও গতিভঙ্গীর পার্থক্য থাকায় এই রাগগুলি স্বাতন্ত্রা লাভ 
করেছে । তবে অনেক নৃতন স্তরের সমাবেশও দক্ষিণী 
সঙ্গীতে রয়েছে, আমাদের দেশের শিল্পীরা সঙ্গীতের 
ক্ষেত্রে সেগুলি অনায়াসে গ্রহণ করতে পারেন । হংসধ্বনি, 
সরম্বতী, সিমেন্দ্রমধ্যম। গ্রভৃতি বিচিত্র নামযুক্ত কর্ণাটী 
বু রাগ রাগিণী আছে যা হিন্দী ও বাংলা গানে 
অনায়াসে প্রয়োগ করা চলে। শিল্পীর দক্ষতাগুণে এই 
প্রয়োগ-নৈপুণায যদি সাফল্য লাভ করে তাহ'লে 


হিন্দী ও বাংল গানে আমরা :নৃতন স্থট্টির রসাস্বাদনে 
সমর্থ হব। 

পরিশেষে আমরা শুধু এই কথাই সঙ্গীতশিল্পীদেরকে 
নিবেদন করতে চাই যে, বর্তমান কালে তারা যে সমস্ত 
রাগ রাগিণী সমন্বিত গানের প্রচলন করছেন তাতে প্রাচীন 
ব| লুগ্তপ্রায় রাগ রাগিণীর সন্ধান ব। নব রাগরচনার চেষ্টা 
বড় একট!| দেখা যায় না। এমন কতগুলি রাগ রাগিণী 
বাধা প্র নিয়মে চলে আস্ছে যে, সেগুলির মধ্যে নৃতনত্বের 
রস পাওয়া সম্ভব নয়। তারা যদ্দি এ বিষয় একটু সচেতন 
ও অন্ুসদ্ধিৎস্থ হন তাহলে সঙ্গীতের ক্ষেত্রে নৃতনত্তের 
বিকাশ লাভ হবে। এই বিকাশসাধনের ফলে ভারতীয় 
সঙ্গীত হবে সমৃদ্ধ ও নবশ্রীমণ্ডিত। 


শ্যামা সঙ্গীত 


শ্রীরমেন্দ্রনারায়ণ চৌধুরী 


সবাই তোরে জবা পুজে 
পূজব অ!মি মন-কুহুমে, 
“ ব্যথা-কাঁতর এ ভ্র্দি মোর 
ধন্য হবে চরণ চুমে! 
পূজব আমার চিত্ত-দলে, 
আল্পনা মোর নয়ন জলে, 
আকিম রেখা ও চরণের 
মোর জীবনের মরুভূমে ! 


ছু'খহরা নামের মাঝে আমি স্ধু ছুঃখ যে চাই, 
এমন ক'রে আঘ।ত হেনে আপন করার আর কেহ নাই! 
ছু'খের জ্বালায় জালিয়ে মোরে 
নে ম। মোরে আপন ক'রে, 
আমার ঝলে চাই না কিছু 
তোকে ছাড়া এ ভুবনে !* 


* সেনোল! রেকরে শ্রীযুত জটাধর পাইন গানখানি গেয়েছেন 
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স্ুরশিল্পীর স্মুতিসভ। 

মন্প্রতি মুশিদাবাদ জেলার মালিহাটী গ্রামে শ্রীযুক্ত 
অমৃতগোপাল চট্টোপাধ্যায়ের বাসভবনে উক্ত গ্রামের 
স্গ্রসিদ্ধ সেতারী ও সঙ্গীতজ্ঞ ৬গ্রেন্দ্রনারায়ণ ঠাকুর 
মহাশয়ের ্থৃতি-বাধিকী উপলক্ষে একটি সভার অনুষ্ঠান 
হইয়া গিয়াছে। গ্রামের অনেক বিশিষ্ট ভদ্রলোক এ 
মভায় যোগদান করিয়াছিলেন। সঙ্গীতজ্ঞ শ্রীযুক্ত তারাপদ 
চট্টোপাধ্যায় মহাশয় সভাপতির আসন গ্রহণ করেন। 
সভাপতি মহাশয় বক্তৃতা প্রসঙ্গে স্বর্গীয় ঠাকুর মহাশয়ের 
স্থৃতি রক্ষার জন্য সকলের নিকট অনুরোধ করেন। এই 
সভায় যে সঙ্গীতাধির আয়োজন হয় তাহাতে হ্বর্গগত ঠাকুর 
মহাশয়ের কনিষ্ঠ সহোদর শ্রীযুক্ত আদিত্যনার|য়ণ ঠাকুর 
সেতার বাজাইয়াছিলেন। সভার প্রাথমিক কাখ্যদি 
শেষ হইলে পর রভাপতি প্রযুক্ত তারাপদ চট্টোপাধ্যায় এবং 
তীয় ছাত্র শ্রীমোহিনীমোহন ঠাকুর ও শ্রীকংসারীলাল 
পাত্রের খেয়াল ও বাঙ্গলা ভজন গান হয়। অতঃপর 
তারাপদবাবুর অন্যতম ছাত্র শ্রীশৈলেন্্রকুমার রায়চৌধুরী 
এম্রাজ বাজাইয়া উপস্থিত বক্তিদিগকে আনন্দ প্রদান 
করিয়াছিলেন। তাহাদের সহিত তবলা সঙ্গত করিয়।- 
ছিলেন স্বর্গীয় ঠাকুর মহাশয়ের জ্যেষ্ঠ পুক্র শ্রীমান্‌ ব্রজেন্্র- 
কুমার ঠাকুর। সভার কাধ্য সুশৃঙ্খলারপে সম্পন্ন 
হইয়াছে। 


ভবানীপুর সঙ্গীত-সম্মিলনী 
পূর্বাপর বৎসরের ন্যায় এই বৎসর ভবানীপুর সঙ্গীত- 
সম্মিলনীর প্রতিষ্ঠাতা ন্বর্গীয় যাদবরুষ্ণ বন্থ মহাশয়ের 
যোড়শ মৃত্যুবাষিকী উপলক্ষে সম্মিলনীর কর্তৃপক্ষ গত 
১লা ও ২্রা আগষ্ট তাহাদের নিজস্ব ভবনে এক বিরাটু 





সঙ্গীত-জলসার আয়োজন করিয়াছিলেন। ১লা তারিখে 
ঞ্ুপদের আসর বমে। উক্ত আসরে শ্রীযুক্ত ললিতমোহন 
মুখোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত ধীরেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য প্রভৃতি শিল্পীগণ 
ঞ্পদ গান করেন। ইহাদের সহিত স্ুপ্রসিদ্ধ মুদ্গী 
্রযুক্ত মতীশচন্দ্র দত্ত ( দানীবাবু) ও কেবলবাবু যে মুদঙ্গ 
মঙ্গত করেন, তাহাতে সম্ভাক্গেজ্টি বেশ সরগরম হইয়! 
উঠে। পরদিন সকালে কলিকাতার মাননীয় মেয়র 
শীযুক্ত হেমচন্দ্র নষ্কর মহাশয়ের পৌরোহিত্যে ও কাউন্সিলর 
শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রনাথ ঘোষ প্রমুখ বিশিষ্ট ভন্রমহোদয়গণের 
উপস্থিতিতে পরল্লোকগত প্রতিষ্ঠাতা ও সঙ্গীতজ্ঞদিগের 
গ্রত্িকৃতির উদ্দেশ্টে পুষ্পাঞ্চলি দান ও আন্ুষঙ্গিক বক্তৃতাি 
গ্রদানের পর সঙ্গীতের আদর বসে। যগ্ত্রঙ্গীতে শ্রীযুক্ত 
গ্রমথনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় (এসরাজ ও স্থরায়ন ), শ্রীযুক্ত 
ক্ষেমেন্ত্রমোহন ঠাকুর (বীণা), শ্রধুক্ত মণীন্দ্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায় ( হারমোনিয়ম ), প্রোঃ নাজির হোসেন 
( সানাই ), শ্রীযুক্ত ধীরেন্দ্রনাথ ভোস স্বরোদে অধুনা 
অপ্রচলিত 'লছমী তোঁড়ী' বিশেষ কৃতিত্বের সহিত আলাপ 
করিয়াছিলেন এবং খেয়াল ও ঠংরী গানে শ্রীযুক্ত অনাথনাথ 
বন্থ প্রমুখ বিশিষ্ট গায়কগণ তাহাদের সুনাম অক্ষ রাখিয়া- 
ছিলেন। ইহাদের সহিত সঙ্গত করিয়াছিলেন রাওলপিগ্ডির 
ফিরোজ খ| সাহেব প্রমুখ বিশিষ্ট তবলচিগণ। রাত্রি 
সাড়ে এগারটার পর আসর ভঙ্গ হয়। 


অস্বিকা-কালনায় রবীন্দ্র-স্মুৃভি-তর্পণ 

ধপ্রবর্তক'-এর সম্পাদক শ্রীযুক্ত রাধারমণ চৌধুরীর 
পৌরোহিত্যে গত ২৪শে শ্রাথণ রবিবার ক।লন| টাউন 
হলে 'খেফালি সঙ্ঘেণ উদ্যোগে রবীন্দ্রনাথের প্রথম ম্থৃতি- 
বাধিকী গভীর শ্রদ্ধ। ও নিষ্ঠার সহিত অনুষ্ঠিত হয়। সভার 
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প্রারস্তে কবিগুরুর তৈলচিত্র প্রতিকৃতি ও মর্ম মুদ্িকে 
বিভিন্ন প্রত্ষ্ঠানের পক্ষ হইতে মাল্যভূষিত করা হয়। 
এই উপলক্ষ্যে শ্রীজগদীশচন্দ্র রায়, শ্রীশচীন্ত্রনাথ চত্রবর্তৃ, 
শ্রীবিশ্বরগ্রন চট্টোপাধ্যায়, শ্রীশৈলেন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ও 
শ্রীশিবরাম ভট্টাচাধ্য রবীন্দ্র-প্রতিভার বিভিন্ন দিক্‌ 
আলোচনা করিয়! প্রবন্ধ পাঠ করেন। শ্রীবিনয়ভূষণ 
দ্বাখগুপ্ধ, শ্রীদেবনারায়ণ গোস্বামী, শ্রীনারায়ণ মণ্ডল এবং 
শ্রীমানবেন্ত্র পাল কবিতায় কবিগুরুর উদ্দেশ্যে শ্রদ্ধার্ঘ্য 
প্রদান করেন। শ্রীতারাপদ ঘোষ, শ্রীরবি বন্দ্যোপাধ্যায়, 
প্রীবৈদানাথ মিশ্র ও শ্রীম্থনীল রায় সুমধুর আবৃত্তি 
করেন। পণ্ডিত শ্রগোপেন্দুভুষণ সাংখ্যতীর্থ ও শিল্পী 
শ্রীমহীতোষ বিশ্বাস রবীন্দ্র-জীবনী প্রপঙ্গে বক্তৃতা করেন। 


মা ্্স্ৃ 


শ্রীাএককডি কোলে, শ্রীনারায়ণ হালদার, গ্রীত্ববন মুখো- 
পাধ্যায় ও শ্রবৈদযানাথ মিশ্র রবীন্দ্র-সঙ্গীত গান করিয়া 
এবং শ্রীঅমজিত অধিকারী যন্ত্রসঙ্গীতের দ্বারা উপস্থিত 
সকলের চিত্তবিনোদন করেন। মোটের উপর মেঘ-মেছুর 
শ্রাবণের জিঞ্ধ সন্ধায় কবীন্দ্রের শ্রদ্ধামগ্ডিত ম্থৃতির মহিমা 
জনগণের কে মুখরিত হইয়! উঠে। সভাপতির সারগর্ভ 
ভাষণের পর রাত্রি ৯1০ টায় সভা ভঙ্গ হয়। হলে তিল- 
ধারণের স্থান ছিল না। সহরের বনু বিশিষ্ট নরনারী 
উপস্থিত হইয়া মৌন নিষ্ঠায় কবিগুরুর স্বৃতি-তর্পণ করেন। 
শিল্পী দ্েবেকন্্রবিজয় ঘোষ, শিল্পী চিত্তরঞ্জন চট্টোপাধ্যায়, 
শিল্পী সন্তোষ পাল প্রমুখ কম্িগণের আগ্রাণ সনিষ্ঠ 
প্রচেষ্টায় সভা মাফল]মণ্ডিত হয়। * 


ভ্রম সং০শাধন-- 
বিগত বৈশাখ সংখ্যাৰ ৩৩ পৃষ্ঠ।য় মু্রিত স্বরলিপির ২য় পংক্কিতে ভ্রমবশত্ঃ গা মা হইয়াছে; উহা রা মা হইবে 


গ গ গ গ 


এবং ৩৪ পৃষ্ঠার ৪র্থ লাইনের -মরা মপাস্থলে সরা -মপা হইবে। 
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সম্পাদক-__সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 
শ্ীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌এল-নি। 
পরিচালক-_অধ্যাপক শ্রমন্মথমোহন বন্থু, এম-এ 


শি 


গন্্ীত বিরান প্রবেশিকা 





খধিকবি রবীন্দ্রনাথ 





১৯শ বর্ষ ) শ্রাবণ, ১৩৪৯ সাল 4 ৪র্থ সংখ্য। 


র বীন্দ্র-স্মৃতি _শ্রীবিনয়ভূষণ দাঁশগ্রপ্ত 


গান 
ধরার ধুলায় নেমেছে শ্রাবণধারা, 


নিভৃত বনে গন্ধ লুটায় কেতকী কদম সনে__ 
কোথা কবি আজ মন্ত্যলীলার এমন বাদলক্ষণে ! 


পৃবালী পবনে লাগে শিহরণ, মুকুলিত শ্তাম পিয়ালের শাখা, 

গগনের মেঘে দেয়া গরজন, নীড়-হারা! পাখী মেলে তায় পাখা, 
বাদল-বধুর ভরা-যৌবন-রস-ধারা বরিষণে-_ মেঘ-উৎসব চলেছে গগনে, চলেছে বিরহী মনে__ 
কোথ। কৰি আজ ব্বগ্রদোলাঁর এমন বাদলক্ষণে ! বাদলের বাঁশী বাজাবেনা কবি এমন সজল ক্ষণে ! 

নয়নে ঘনায় শ্যামলের মায়া, সময়ের. তীরে ভাসায়েছ তরী, 

ঝিলিমিলি খেলে রৌদ্র ও ছায়া, নাওনি তো কিছু সঞ্চয় করি* 


কল্মী-কুমুদে ডাহুকের! ডাকে-_বেতস কুঞ্জবনে যা কিছু দিয়েছ অন্তর ভরি পথের পাথেয় সনে 
বাদলের ছবি আকিবেনা কবি এমন বাদলক্ষণে ! তাই দিয়ে কবি স্মরণের বীণ! বাজাবে। এমন ক্ষণে। 
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শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


রবীন্দ্রনাথের গান 


শ্রীঅজিত ঘোষ 


আমাকে একবার প্রশ্ন কর! হয়েছিল, রবীন্দ্রনাথ হতেই 
যদি আধুনিক বাঙলা গানের যুগান্তর হয়েছে বলে মনে 
কর! হয়, তাহলে রবীন্দ্রনাথের চিস্তাধারার প্রভাব বাঙলা 
গানে কতখানি এসেছে! প্ররশ্নটীর গুরুত্ব আছে, তাৎপর্য ও 
আছে। আমার জনৈকা ছাত্রী এর একট! বেশ উত্তরও 
দিয়েছিলেন। তিনি বললেন, আধুনিক বাঙলা গান 
বলতে তো আমরা বুঝি কথা ও স্থরের জাকজমকের 
সমাবেশ, কিন্তু কিসের অভাবে সে গান যেন শিশ্রাণ__ 
রবীন্দ্রগনের মত সে গান যেন মনকে দোলা দিয়ে যায় 
না। গীতরসিকরা যদি নিরপেক্ষভাবে চিন্তা ও বিচার 
করেন তাহলে তাদের স্বীকার করতেই হবে যে, বাঙালী 
গীতশিল্পীরা রবীন্দ্রনাথকে অনুসরণ করেই এবং তারই 
প্রভাব নিয়ে বাঙলা গান তৈরী করবার চেষ্টা করছেন। 
স্থুর ও কথার জাকজমক তারা খুবই আনছেন, কিন্তু সক্ষম 
রসজ্ঞানের অভাবে অনেক ক্ষেত্রেই কৃত্রিমতা এসে পড়ছে। 
স্থুরুচি ও সৌন্দর্যবোধের ভিত্তিতে ধারা গান রচনা করছেন 
তাদের প্রচেষ্টায় বেশ ফল পাওয়া যাচ্ছে বটে, তবে 
রবীন্দ্রগনের আসল যে বৈশিষ্ট্য ত| তাদের কাছে রহস্যময়ই 
থেকে গেছে। একথ| সত্য যে, রবীগ্্রনাথের ষে চিন্তা- 
রাজ্য ও স্থক্মদর্শনের অন্ুভূতি--ত। সাধারণ মনের পধায়- 
ভুক্ত নয় স্থতরাং রবীন্ত্রগানের আদল €বশিষ্টটুকু 
তথাকথিত শিল্পীদের নাগালের বাহিরেই আছে। তবুও 
রবীন্দ্রনাথ বাঙলার নিজের ভাষায় ও চিন্তায় বাঙলা গানে 
জোয়ার এনে দিয়েছেন এবং এই জোয়ারের স্ত্রোতে ব।ঙল! 
গানে একট। আভিজাত্যবোধের সৃষ্টি হয়েছে। 

ভাষার লালিত্যে ও ছন্দোমাধুর্যে এবং ভাব ও রসের 
সমাবেশে রবীন্দ্রনাথ যে স্থরের মায়াজাল রচনা করেছেন 


জাতীয় জীবনে 1] অনবদ্য তার স্থায়িত্ব ও প্রভাব 
অসাধারণ। স্থরের সম্যক্‌ প্রকাশভঙ্গীতে গানের ভাবকে 
মুক্তি দেওয়া এবং বাণীকে স্থরের সঙ্গে মিশিয়ে দেওয়! 
রবীন্দ্র-সঙ্গীতের বৈশিষ্ট্য । এই পরম্পরসম্বম্বী বৈশিষ্টাই 
রবীন্ত্নাথের গানকে স্ুপ্রতিষ্ঠ করেছে। মনের স্বাভাবিক 
গতিবিলাসকে রবীন্দ্রনাথ ক্ষুপ্ন করতে পারেননি । গান তো 
সম্পূর্ণ মনোজগতের জিনিস- শাস্ত্রের আইনে বাধতে গেলে 
শিল্পীর ন্বভাবধর্ম ও গানের স্বধম” বজায় থাকে ন]। 
এই সত্যটুক রবীন্দ্রনাথ তীর প্রথম যৌবন হতেই 
বুঝেছিলেন।; সে সময় তিনি লিখেছিলেন--“আমাদের 
দেশে সঙ্গীত এমনি শান্ত্রগত, ব্যাকরণগত, অনুষ্ঠানগত 
হইয়। পড়িয়াছে, স্বাভাবিকতা হইতে এত দূরে চলিয়! 
গিয়াছে যে, অন্ুভবের সহিত সঙ্গীতের বিচ্ছেদ ঘটিয়াছে”। 
একটু গভীরভাবে চিন্তা করলে এ কথার তাৎপর্য, রস ও 
ভাবের সঙ্গে প্রকাশের অদঙ্গতির প্রশ্ন অর্থহীন হয়ে থাকে 
না। মনকে রঞ্জন করাই তো রাগ! রাগের প্রকৃতি 
ব্যাক«ণের কঠোর শৃঙ্খলায় গণ্ডীবদ্ধ থাকলে তাতে মনের 
স্বাভাবিক গতিছন্দ অব্যাহত থাকতে পারে ন।। স্থৃতরাং 
কালের ক্রমবিবত'ন ও চিন্তাধারার ক্রমবিকাশের সঙ্গে সঙ্গে 
সঙ্গীতের ক্রমবিবতন হবে, কারণ মঙ্গীতই মনের গতি 
ছন্দের ভাষা । এজন্য, “পুরাতনের অন্ুবৃত্তি করা সঙ্গীতের 
ধর্মনয়” একথা বলে রবীন্দ্রনাথ প্রায়ই সঙ্গীতরপিকদে 
সতক করেছেন। তবে তার জন্য মনে করলে চলবে ন। যে, 
রবীন্দ্রনাথ উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতকল।কে কোন অংশে ছোট করে 
দেখতেন। উচ্চাঙ্গ-সঙ্গীতকে তিনি সর্বাধিক শ্রদ্ধা করতেন 
-__এর স্বীকৃতি তাঁর নিজের মুখেই শুনেছি। 

রবীন্দ্রনাথের গন বুঝতে গেলে প্রথমেই রবীন্ত্রঙ্গীতের 
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যে আর্ট রূপে রসে ও ছন্ে সমৃদ্ধ ও ম্থন্দর হয়ে উঠেছে, 
সেট আর্টকে বোঝ। দরকার। অবশ্য সৌন্দর্যের অস্থৃভূতি 
ও তার স্বচ্ছন্দ প্রকাশই আর্টের তাৎপর্য । রবীন্দ্রনাথের 
নিজের কথাতেই “আটের সৃষ্টি, আমাদের জীবনে যাহা 
মতা হইয়া উঠিয়াছে, স্বন্দর হইয়া! উঠিয়াছে, সেইগুলিরই 
ভাবময় অভিব্যক্তি” । তার মতে “জীবনের নিদারুণ 
দুঃখকষ্টকে সাধারণভাবে দেখিলে কখনই স্ন্দর বলা 
খাইতে পারে না, কিন্তু আর্টের ভিতর দিয়া যখন সেগুলি 
ফুটিয়া ওঠে, তখন সে্গুলিই বাম্তববূপে আমাদিগকে 
আনন্দ, দান করিয়া থাকে। ইহা হইতে শুধু ইহাই 
প্রমণিত হয় যে, যে সব জিনিষ আমাদের মনের উপর 
তাহার সন্তাকে স্থপ্রত্তিষ্টিত করিতে পারে, তাহাই স্থন্দর |” 
এ ছাড়াও তিনি বলেছেন, “আর্টে সঙ্গীতকে আমি কিরূপ 
স্থান প্রদান করি__এই প্রশ্নটা একবার আমাকে করা 
ইইয়াছিল। ** ***অভিব্ক্তির যেটুকু সার, তাহাই সঙগীত। 
:স্বীতের যে ঝস্কার তাহা মুক্ত-- অবাধ) বস্তবিচারের বাধন, 
1চম্থার বাধন সঙ্গীতকে বাধিতে পারে না। সঙ্গীত থেন 
আমাদিগকে সকল জিনিষের আত্মার ভিতরে লইয়া যায়। 
স্টির মূলে মে আনন্বধারা, দেই আনন্দের স্পর্শ আমাদিগকে 
নাচাইয়া তোলে ।” আর্টের এই চরম অন্ুভূতিই পরম 
বসের অনুভূতি, ভাব-সমন্বয়ে তার সৌন্দর্যের পরম বিকাশ। 

শৌন্দ্যবিজ্ঞানের দিক্‌ দিয়ে ভাব ও রসের সমাবেশ ও 
দ্ঘতির মুল্য আছে। রবীন্দ্রনাথের গান যদিও প্রক্কতিগত 
কাব্য প্রধান, কিন্তু স্থরসংযোজনায় তা গভীর, শান্ত 
ভাবাবেগে উদ্বেলিত ও নিপুণ রসবোধে স্বতংস্ফুতণ হয়ে 
উঠেছে। এখানেই রবীন্দ্রগানের সার্থকতা । এই রস- 
সংবেদ ও ভাবলীলার বৈচিত্র্য রবীন্দ্রনাথের গানে যে মাধুর্য 
এনে দিয়েছে, সেই মাধুর্ষের ভাবনা সহজেই মনকে আচ্ছন্ন 
করে তোলে। রবীন্দ্রনথ বলেছেন--“রাগিণী যত দিন 
কুমারী তত দিন তিনি ম্বতত্ত্রা, কাবোর সঙ্গে পরিণয় ঘটলেই 


তখন ভাবের বসকে পত্তিত্রতা মেনে চলে। উল্টে, রাগিণীর 
হুকুমে ভাব যদ্দি পায়ে পায়ে নাকখৎ দিয়ে চলতে থাকে, 
সেই শ্ত্রণৈত1 অসহা। অন্ততঃ আমাদের দেশের চাল 
এ রকম নয়।” এজন্য রবীন্দ্রনাথের গান স্বরপ্রধান নয়। 
হিন্দুস্থানী গ!নের আদর্শে তিনি কথার দিকৃ দিয়ে বাণীকে 
গৌণ করে রাখেন-নি-_স্থরের সঙ্গে ভাষাকে তিনি সমান 
আসন দিয়েছেন। বাণী ও স্থরের এই সমানাধিকারের 
একত্ববে।ধই রবীন্দ্রগানের বৈশিষ্ট্য । স্থুর যে গানের প্রাণ 
__স্থরের মাধুর্য ও মনোহারিত্ব ন। থাকলে গান আবৃত্তি 
হয়ে পড়বে, একথা অবশ্ঠ রবীন্দ্রনাথ ভালভাবেই বুঝেছেন; 
তবে একথাও তিনি ভোলেন-নি যে, বাণীর যথাষথ প্রকাশ 
না হলে গানের ভাষার ও কাব্যরসের হানি হবে । রচনা- 
লালিত্যে ও স্থরমাধুর্যে যে সত্যিকারের বাঙল। গান রূপ 
নিতে পারে, সে স্বপ্ন রবীন্দ্রনাথ দেখেছিলেন এবং কাধ- 
ক্ষেত্রে তাকে সর্থকও করে তুলেছেন। 

রসের দিক্‌ দিয়ে দেখতে গেলে রবীন্দ্রনাথের গানে 
সব রকম রসেরই সন্ধান পাওয়া যাবে। তবে শান্ত রসের 
প্রাধান্যই বেশী। করুণ রসের পরিবেষণেও শান্ত রম ফুটে 
উঠেছে । যদ্দিও তিনি মানবজীবনের নিত্যদিনের হাপি- 
কান্নার বিরহ-মিলনের গান রচনা করেছেনে, 1500 গানের 
স্ষ্টি করেছেন, কিন্তু তাঁর খতুচক্রের ও দিবসরাত্রির গতি- 
প্রকৃতির গান এবং সর্বোপরি 72536০ গান তার সৃষ্টিকে 
অমর ও অমূল্য করে তুলেছে। বান্তবন্গতে মানবের 
জীবনধারার নিত্য নৃতন রূপ, খতুতে খতুতে, গ্রভাতে 
সন্ধ্যায় বিশ্বপ্রকৃতির পটপরিবত্ন, ধরণীর চিরগতিশীল 
আবত'ন ও ভাঙ্গা-গড়ার বেদনার অনুভূতি কবির মনে 
রেখাপাত করেছে। এই চিরচঞ্চল বৈচিত্র্যের প্রবাহ্‌কে 
তিনি তার শত শত গানের মালায় বন্দী করেছেন। 
সথরমাধুর্ষে, ভাষার ছন্দে ও লালিত্যে এবং ভাব ও রসের 
সৌন্দর্যে এ গানগুলি অতুলনীয় হয়ে উঠেছে। 
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কিন্তু 105001500ই তার গানের প্রধানতম স্ষ্টি। 
গানের ভিতর দিয়ে মনের গতিচ্ছন্দের অভিব্যক্তি যতট। 
প্রকাশ করা যায় ততট৷ অন্য কিছুতে সম্ভবপর নয়। কবির 
মন যেখানে দার্শনিক ভিত্তিতে গড়ে উঠেছে, সেখানে 
পরমরসের সন্ধানে তাঁর মনের আকুলতা আসবেই । এই 
বেদনান্ুভৃতির প্রকাখই 17550161510. বিশ্বগ্ররূতির 
ধারণাতীত রূপমহিমার মাধুর্ধে অতীন্ত্রিয় জগতে যে পরম 
সত্তার সৌন্দর্য বিরাজমান, সাধারণ মানবজ্ঞানের নাগাল 
তাতে আসে না। যদিও এই বাস্তব জীবনের প্রতিটী 
ছন্দে সেই পরমরসের লীল। ওত্ত:প্রে।ত হয়ে আছে, *তবুও 
লে।কবৃত্তের ধরা-ছোয়ার বাহিরে তার রূপ নিবিড় হয়ে 
থাকে । সকল রসের যেখানে আদি অর্থাৎ যেখানে চরম 
ও পরম আনন্দের বিকাশ, উপনিষদে তাকে বল! হয়েছে 
'িসো বৈ সঃ তিনিই 'বসানাং রলতমঃ, আবার তিনিই 
ভূমা-'ভূমৈব হখম্ঠ। সেই অশেষ ও অনীম সৌন্দর্ধের 
ও অনস্ত ভূমানন্দের আধার পরম জ্ঞানকে ধগবার ব্যাকুল 
বাসনাই রবীন্জনাথের 79530 গানগুলিতে মুখরিত হয়ে 
উঠেছে । মনস্তত্বে যাকে 60006101081 5013010760 বলা 
হয়, সেই সহজাত ভাবোচ্ছান যদিও রবীন্দ্রনাথের মধ্যে 
এসেছে, কিন্তু সে ভাবোচ্ছান তার মধ্যে শান্ত ও সমাহিত 
হয়ে পড়েছে। এই শান্ত ও সমাহিত অনুভূতিই 
রবীন্দ্রনাথের লাধনমার্গে ভূমা-প্রেমে মূর্ত হয়েছে। যিনি 
অন্তরতম আত্মা তিনি তো পরম-চেতনাময়ী সত্ত। নিয়ে 
হৃদয়ের অস্তরলোকে অবস্থান করছেন। ' ভক্তিমার্গের 
নিষ্ঠা দিয়ে প্রেমের পরাকাষ্ঠায় তকে হ্ৃদয়ঙ্গম কর! যায়। 
এই প্রেমকে রবীন্দ্রনাথ বৈষণবের দৃষ্টিতে দেখেছেন। এই 
বৈষ্ণববাদ অবশ্য বেদাস্তদর্শনের জিনিস। তার চিন্ত।- 
ধারায় অদ্বৈতবাদের, মায়ার প্রভাব এসে পড়লেও পরম- 


শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 





: পুরুষ অর্থাৎ ব্রজ্ঞানকে তিনি সকল দিক দিয়েই জানতে 


চেয়েছেন। তাঁর এই সাধনার দৃষ্টিই ভাষায় ও ভাবে, 
ছন্দোমাধুর্ষে ও শবলালিত্যে এবং সাবলীল প্রকাশ-ভঙগীব 
ভিতর দিয়ে গানে গানে ভরে উঠেছে। এইটুকুই রবীন্দ্র 
গানের অভূতপূর্ব অবদান। 

ভক্ত যখন ছুঃখের মধ্যে ভগবানের চিন্তা করেন, তখন 
ভগবান তার সিংহাসন হতে নেমে আসেন। দুঃখের 
বেশেই তিনি আসেন বটে, কিস্ত আনন্দের পসর| নিলে 
আসেন। এজন্য ভক্তমাত্রই ছুঃখবাদী। বৈষ্ণবের। 
বিরহের ভিতরে মিলনের সন্ধীন করেছেন; এটা ছুঃখ- 
বাদের বেদনা হতেই এসেছে। মনের পিভৃত কুঞ্জে 
অভাবের বেদনা যেখানে পুগ্ধীভূত হয়ে উঠেছে, তারই 
অন্ভূতি নিয়ে প্রাণের চেতন! চাওয়ার তাৎপর্য আছে। 
না-পাওয়ার মধ্যে পাওয়ার 'অভাব-বোধ হতেই রবীন্দ্র 
নাথের চিন্তাধারায় ছুঃখবাদের প্রভাব এসেছে। 
কিন্ত ছুঃখবাদের ভিতর দিয়ে তিনি প্রাণবাদী হতে 
চেয়েছেন। জীবন ও মৃত্যুর কলরবে যে বেদনার স্থর 
জেগে উঠেছে, সেই বেদনাঞ্জনিত ছুংখবাদকে তিনি প্রাণ- 
বাদের চেতনা দিয়ে গ্রহণ করেছেন। তবে, জীবনে 
স্থথের অভাব ও মৃত্যুর অবশ্যস্তাবিতা তার আদর্শগত প্রশ্ন 
হয়নি; এজন্য প্রাণবাঁদী হয়েও জীবনমৃত্যুর পরপারে তিনি 
অমৃতত্বের সন্ধান পেয়েছেন। তিনি নিজেই বলেছেন, 
“অথণ্ড সত্যকে জীবন ও মৃত্যু কখনই বিচ্ছিন্ন করতে পারে 
না। জীবনে আমর! যে সত্যকে পেয়ে আনন্দিত আছি, 
মৃত্যুতেও আমরা মেই আনন্দ পাব।” স্থতরাং রবীন্দ্রনাথের 
যে সমস্ত গানে এই বেদন। মুগ্তরিত হয়ে উঠেছে, ভাব ও 
রসের সমন্বয়ে সেগুলির স্থান সধাগ্রেই দিতে হবে-__এ 
আদরের গান তুলনারহিত, এর বৈশিষ্ট্যও অনন্যসাধারণ। 
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স্বরলিপি 
রবীন্দ্র-স্মৃতি-তর্পণ 


হে কবি, 
এপারের প্রণাম লহ ওপার হ'তে। ফিরে এসো আবার কবি সে বাশী তুলে নিতে 
মরমের কুসুম ঝরে হাঁয় ভেসে যায় গানের আ্োতে। আলো! আর ছায়ায় ঘেরা এ ধুলার ধরণীতে। 
জীবনের খেলাঁর শেষে বিদায় বেলায় হেথা যে রবিহারা গহন নিশ! 
যে বাঁশী গেছ ফেলে অবহেলায় তিমিরে হারাই দিশা 
সেযে হায় তোমার তরে কেদে মরে করে! দূর আধার কালো জ্বালিয়ে আলো 
ধরণীর ধূসর পথে। প্রভাতের অরুণ রথে। 
রচনা-_শ্রীঅজিতকৃষ্ণ বন, এম. এ, সর ও স্বরলিপি শ্রাসরোৌজকুমার ঘোষ 
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“সঙ্গীতসার”-এর দু'একটা মত-বৈশিষ্ট্য 


(পুর্ধপ্রকীশিতের পর ) 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


সঙ্গীতে রস-সগ্থদ্ধে বিচার স্বর্গগত শ্রদ্ধেয় ক্ষেত্রমোহন 
গোস্বামী মহাশয় “রাগাদির খত্বাদি নিয়ম”-পধ্যায়েও 
করেছেন (পৃঃ ২৫--২৮)। “কেহ কেই বলেন সঙ্গীতে 
নাকি”*_-একথা উল্লেখ থাকলেও আটটা মাত্র রসেরই যে 
তিনি পরিপন্থী এবং সেটা শাস্ত্রসম্মতও বটে তা পুর্ব প্রবন্ধে 
আমরা আলোচনা করেছি। কিন্তঝতুর নিয়ম-পর্যযায়েও 
বিচার তার প্রণিধানযোগ্য । 

তিনি বলেছেন £ “সঙ্গীতরত্রাবলীর মতে সঙ্গীতে 
শৃঙ্দার, হস্ত, বীর, রৌদ্র, ভয়ানক, অদ্ভুত ও করুণা 
অর্থাৎ “শৃঙ্গারহাস্তকরুণরৌদ্রবীরভয়ানকাঃ। বীভৎসাডুত- 
সংজ্ঞৌ চ নাট্য চাষ্টৌ রসাঃ স্থতাঃ॥৮ অষ্টবিধ রসের 
ব্যবহার প্রসিদ্ধ আছে। এই শ্লোক তিনি "ইতি ভাঙ্গদত্ত- 
বিরচিত রসতরঙ্গিনী ভরতোহইপি” ঝলে উল্লেখ করেছেন। 
অর্থাৎ রসতরঙ্গিনীকার ভামুদত্ত এবং নাট্যুশান্ত্রকার ভরত 
উভয়েই আটটা রস মাত্র সঙ্গীতে ত্বীকার করেছেন 
বোঝা যায়। 

শুধু তাই নয়, বিভিন্ন সঙ্গীতশাস্ত্র থেকে সঙ্গীতসারকর্ত। 
রমান্বযায়িক রাগনির্ণয়ের মতও পাদটাকায় উদ্ধৃত কোরে 
দেখিয়েছেন। যেমন, 

(ক) শূঙ্গারে করুণে চৈব গেয়৷ বেলাবলী বুধৈঃ। ইতি 
বীরনারায়ণকৃত সঙ্গীতনির্ণয়ে হরিনারায়ণকৃত সঙ্গীতস।রে চ। 

(খ) * * বীরশূঙ্গারয়োর্গেয়া কল্পান্তাললিতস্বরা। 
ইতি নারদসংহিতায়াম্‌। 

(গ) এতদ্বিপরীতঞ্চ। বেলাবলী চ গান্ধারী ললিত! 
পঠমপ্তরী । করুণাংশ। বিজানীয়াৎ সন্ত্যেতা রাগযোধিত্ঃ ॥ 
ইতি দীমৌদরে। [ পৃঃ২৬] 


অর্থাৎ প্রত্যেক সঙ্গীতগ্রস্থেই প্রায় পরম্পর মিল দেখা যায়। 

কিন্তু প্রকৃত কথ বল্তে কি, শান্ত্রে রাগান্থগ রস- 
বিচারের উল্লেখ থাকৃলেও সঙ্গীতজ্ঞ আমর! খুব কমই 
সেগুলিকে যথাষথ অন্নসরণ কোরে চলতে রাঁজী হই। আর 
সেজন্যেই মনে হয়, মত ও ব্যবহারভেদ সাধনায় এত বেশী। 
প্রবন্ধ ও বিচারে শাস্ত্রের আমরা অনুসরণ করি, কিন্ত 
প্রয়োগে এতই বৈচিত্র্যের পক্ষপাতী যে, পাত্র, দেশ ও 
ঘরাণায় একই রাগকে আমরা বহু মুদ্তিও রসে বিভক্ত 
কোরে ফেলি। শ্রদ্ধেয় গোস্বামী মহাশয় তার উদাহরণ 
দিয়েছেন ভৈরবী ও বেলাবলী সন্বন্ধে। তিনি বলেছেন : 
“আমাদের চলিত মতে রাগসমুদায় শাস্তান্থযাফ্িক যথা, 
রসসঙ্গত করিয়া গান করার ব্যবহার নাই। যেমন 
ভৈরবী । সঙ্গীত-দামোদরে হাস্যরসাঙ্গ আনন্দ বিষয়ে 
ভৈরবী গান করিবার বিধি আছে (১)। বস্ততঃ এই রাগটী 
আমাদের সর্ববাদিসম্মত করুণারসেই ব্যবহৃত হয়। এমনকি 
কথকেরাও কথকতাতে করুণারস বর্ণনের সময় ভৈরবী 
ব্যতীত অন্য রাগ প্রায়ই ব্যবহার করেন না। 'সঙ্গীতনির্ণয়” 
কর্তা বেলাবলীকে শৃঙ্গার এবং করুণা এই উভয়বিধ 
রসেতেই গান করিতে বিধি দিয়াছেন, কিন্তু বেলাবলী 
অধুন| কেবল করুণ! রসেতেই ব্যবহৃত হয়।” (পৃঃ ২৬) 

এখানে রসভেদ বিচারের সঙ্গে গোস্বামী মহাশয় কাঁল 
বা সময়ভেদ বিচারের অবতারণা কোরে দেশাচারে বা 





(১) ধানশী মালশী চব ভৈরবীমাধবী তথা। ইত্যাদি 
আনন্দাংশা ইতি প্রোক্তা গীয়ন্তে গানকোবিদৈরিতি সঙ্গীত- 
দামোদরে। 


১৩০ 





চলিতমত ও সঙ্গীতনির্ণকারের বিচারকে (২) যুক্তিসঙ্গত 
বলেছেন। রস নিয়ে যেমন সঙ্গীতে ব্যনহারভেদ আছে, 
সময় নিয়েও মতভেদ বড় কম নেই। এজন্ে গোস্বাধী 
মহাশয় সঙ্গীতনির্ণয়কারের সমর্থনে বলেছেন £ খন 
কাল দুস্ত হয় না, তখন যথারসসঙ্গত না হওয়াও আমাদের 
মতে তত দৃষ্ হইতে পারে না (পৃঃ ২৬)। * * যদিও 
শাস্্রঙ্গত রসাদির সহিত আমাদের চলিত মতের একা না 
হউক, তথাপি আমাদের এবং পূর্ববকথিত সঙ্গীতনির্ণয়ের 
মতেও তাহা বিচারসঙগত, দৃম্যবোধ করি না।* (পৃঃ ২৬) 
স্থপপ্ডিত সঙ্গীতসারকারের এখানে বৈশিষ্ট্য ক্বভাবতঃই 
দৃষ্টিগোচর হয়। শাস্ত্ের পরিপন্থী হয়েও তিনি স্থষ্টির 
গতিকে অস্বীকার করেন নি। এতে তার উদ্ারতারই 
বরং পরিচয় পাওয়া যায়। ভেদবস্ত্কে তিনি কাল ও 
পাত্রের স্বধ্ম বোলে স্বীকার করেছেন । বিধিবদ্ধ ঝাঁধা-ধর] 
পথ নির্দিষ্ট থাকলেও নৃত্তন প্রসারের পথকে তিনি একেবারে 
রুদ্ধকরুতে রাজী নন। স্বরগ্রীমভেদ, কালভেদ, রসভেদ 
এ মকলকেই তিনি স্বীকার কর্‌তে সম্মত। এই ভেদ- 
গুলিকে তিনি দেশাচার নিয়মের অন্ততভুক্ত করেছেন। 
যেমন £ “যেহেতু এইরূপই আমাদের দেশাচার। [পৃঃ ২৭] 
* * এক রাগের পৃথক মুত্তি হইবে, তাহার আর সন্দেহ কি? 
[পৃঃ ২৬] * * এই সকল বিষয়ে কতকগুলি দেশাচার 
শিয়ম স্বীকার করিয়া লইতে হয়, দেশাচার নিয়ম।শৃপৃঃ ২৭] 
এখানে রসবিচার প্রসঙ্গে কাল সম্বন্ধেও তার সামান্য মত 
আমরা পাশাপাশি উদ্ধত করব। কাল সম্বদ্ধে যেমন-_- 
(ক) “বসন্ত, মালকোধ, হিগ্োল প্রভৃতি কয়েকটা 
রাগ বসস্তকালে সর্বদা গান করিবার ব্যবহার আছে। 
বাহার ও সোহিনী এই ছুইটী যাবনিক রাগও বসস্তকালের 








(২) যে যে শ্রুতা যথাদেশে গেয়াস্ত তে তথা বুধৈঃ | 
এবং বছবিধাচার্ষৈ)গাঁনকালঃ সমীরিতঃ। 
ষন্মিন্‌ দেশে যথা শিষ্টেগতং বিজ্ঞত্তথাচরেৎ ॥ 


রাগ বলিয়! ব্যবহার্য । মেঘ, জয়জয়ন্তী, মল্লার, সৌরটী, 

গৌগুকিরী বা গৌড় প্রভৃতি কয়েকটা রাগ বর্ধাকালে 

সর্বক্ষণ গান করা যায়। বসন্ত ও বর্ষা এই ছৃইটা খতু 

ব্যতীত অবশিষ্ট চারিটা খতুর অনুযায়ী কোন বিশেষ রাগ 

আমাদের আধুনিক মতে বড় প্রচলিত নাই ।” [পৃং ২৭] 
রস সম্বন্ধে যথা__ 

(খ) “ভৈরবী, বিভাস, আনগাহিয়া, দেবগিরী, কুকুভা, 
যোগিএা, গান্ধার প্রভৃতি রাগ সমুদায়কে আমর! এক্ষণে 
করুণারসের রাগ বলিয়া গান করি। সিম্ধুড়।, নট, মালব, 
শঙ্করা, পুরিয়া প্রভৃতি রাগসমৃহ বীর রসে প্রসিদ্ধ। 
কলিঙড়। বা কালেংড়া, পরাজিক। বা পরজ, কেদারা, 
ললিত, খট প্রভৃতি শূর্গার রসের রাগ বলিয়া! প্রচলিত 
আছে। সোহিনী এবং বাহার এ দুইটা শুঙ্গাররসে 
ব্যবহৃত হইয়া থাকে । ভৈরব, কল্যাণ, ভূপালী, শ্যাম 
হাম্বীর, আড়ানা, সাহান! প্রভৃতি রাগ হাস্তরসের অঙ্গ 
এবং উৎসব ও মন্গলকর্টে গেয়। বীভৎস, রৌদ্র, ভয়ানক 
এবং অদ্ভুত এই চাঁরিটা রসের কোন নিদ্দিষ্ট রাগ এক্ষণে 
বড় দেখা যায় না।” (পৃঃ ২৮) 

সা সক সু 

সঙ্গীতে চারিটী মত আমরা সকলেই জানি। ক্রদ্ষা, 
ভরত, হন্মন্ত ও কল্লিনাথ এই চার মত। তার মধ্যে 
উত্তর ভারতে বিশেষতঃ বাংলাদেশে হনৃমস্ত মতই বেশী 
প্রচলিত অনেকের মত। এই চার মতের মধ্যে 
সোমেশ্বরকেও অনেকে গ্রহণ করেন) কিন্তু তা কতটুকু 
সমীচীন সঙ্গীতলারকার শ্রদ্ধে গোস্বামী মহাশয় সে 
সম্বন্ধে বলেছেনঃ “কেহ কেহ ঈশ্বরমতকে (ক্রহ্মার ) 
চারিমতের অন্তর্গত মত না জানিয়া সোমেশ্বরমতকে উক্ত 
চারিমতের অন্তর্গত বলিয়! থাকেন। কিন্তু তাহা নহে, 
সোমেশ্বর রাগবিবোধ নামক যে গ্রন্থ প্রণয়ন করেন তাহা 
পাঠে জান। যায় তিনি উক্ত চারি মতের সারভাগ সংগ্রহ 


১৩১ 





করিয়। স্বীয় গ্রন্থ প্রস্তুত করিয়াছিলেন, তাহাকে একজন 
সংগ্রহকর্ত। ব্যতীত চারিমতের অন্তর্গত'একটী £মত:মাত্রের 
ংস্থাতা বলা অবৈধ |” [পৃঃ ॥৭] 

বাস্তবিক রাগবিবেধকার মোমনাথ বা দোমেশ্বর 
একজন ন্রুপপ্ডিত লোক ছিলেন। বাাঁকরণ, অলঙ্কার, কাব্য 
এবং বিশেষ কোরে সঙ্গীতশাস্তে তার অসাধারণ বুৎপত্তি 
ছিলল। তবে নিজে কত বড় ক্রিয়াসিদ্ধ (১1:9001081) 
সঙ্গীতসাধক ছিলেন জানা যায় না। তিনি পপ্ডিতাগ্রগণ্য 
মদ্গলের পুত্র পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষ বা ষোড়শের স্ুচনায় 
আবিরত হয়েছিলেন (৩)। শ্রদ্ধের গোস্বামী মহাশয়ও 
লিখেছেন £ “সোমেশ্বর বড় সাধারণ সঙ্গীতাঁধ্যাপক ছিলেন 
না। তাহার রুত রাগবিবোধে আমাদের ভারতবর্ষীয় 
প্রাচীন স্বরলিপির নিয়ম এবং আরও অন্যান্য সঙ্গীতের 
বিশেষ বিশেষ নিয়ম উত্তমরূপে পাওয়া যায়।” (পুঃ॥০) 

যাহোক সঙ্গীতে চাঁরিটা মতের মধ্যে হনুমন্তমত ছাড়া 
গ্রায় অপর তিনটা মতের পরস্পরের মধ্যে মিল পাওয়! যয়। 
তবে রাগাদির বিচার, খতু প্রভৃতি বিষয়ে মতের অনৈক্যও 
যথেষ্ট আছে। রাগ ও রাগিণী সংখ্যার অবশ্য মিল তিনটাতেই 
পাওয়া যায়। হনৃমন্তমত্ের কিন্ত এখানেই আসল প্রভেদ। 
তাঁর মতে ছ” রাগ এবং ত্রিখটী রাগিণী। আদ্ধেয় গোস্বামী 
মহ।শয় বলেছেন: “কেহ কেহ বলেন হনুমস্তমত কোন 
সময়ে দক্ষিণ হিন্দুস্থনীয় মাদ্রাজ প্রভৃতি রাজ্যে ব্যবহৃত 
ছিল। কিন্তু তন্মতের একখানিও সমগ্র গ্রন্থ ভারতবর্ষের 
কুজ্জাপি এখন আর দেখিতে পাওয়া যায় ন।।৮ (পৃঃ ॥০) 





(৩) কুদহনতিথিগণিতশাকে সোমাবন্যেষ মাসি শুচি পক্ষে। 


মোমেহগ্রিতিথৌ রবি-ভেইকরোদমুং মৌদ্গলি: সোম: ॥ 

ইহা সোমনাথের রগবিবোধ গ্রন্থরচনার সমাণ্ি- 
দিন-পরিচয়। অর্থাৎ ১৫৩১ শকাব্দে সৌম্য বত্সরের 
আশ্বিন মাসে শুরুপক্ষে সোমবারে প্রতিপদে ও হস্তা নক্ষত্রে 
রচনা শেষ করেন। অবশ্ঠ এ ইঙ্গিত থেকেই তার স্থচনা- 
কাল নির্ধারণ কর! কঠিন নয়। 


অবশ্থ শ্রদ্ধেয় গোস্বামী মহাশয়ের এই ধারণ কতটুকু 
সতা তা £বল! দুরূহ । প্রামাণিক রতুকর এবং সঙ্গীত- 
দর্পণ গ্রভৃতিতে হনৃমস্তমতের প্রমাণ দেখা যায়। অবশ্য 
এ কথা তিনি শ্বীকারও করেছেন। কাজেই হনৃমস্তমত 
যে একেবারেই ছিল না! এ কথাও বলা যায় না। তবে 
চল না-চলা হল আলাদা কথ।। 

আমাদের বাংলাদেশের সঙ্গীতজ্ঞদের ভেতর এটা 
বিশেষ প্রচলিত যে, বর্তমানে হস্থমস্তমত্তই চল্ছে। কিন্তু 
অদ্ধেয় গোস্বামী মহাশয়ের মত কিন্ত তা'নয়। তিনি 
স্পষ্টই বলেছেন £ "অনেকেরই এপ সংস্কার আছে যে, 
আমাদিগের এতৎ প্রদেশে এবং উত্তর-পশ্চিমাঞ্চলে 
হনুমন্তমতই প্রচলিত, অন্য কোন মতেরই প্রচলন 'নাই, 
ইহা তাহাদিগের একটি বিশেষ ভ্রম।” ( পৃঃ ॥/০) 

অবশ্ত গোস্বামী মহাশয় এর কারণও দিতে চেষ্ট! 
করেছেন। তার এ কথার সমর্থনে বক্তব্য হল, হনুমস্তের 
গ্রচলন থাক্‌লে তার গ্রস্থও দেশ ও সমাজে প্রচলিত থাকৃত, 
কিন্ত এক অন্যান্ত গ্রস্থে তার উদ্ধৃত বাক্য ছাড়। সমগ্র গ্রন্থ 
আজ পর্যান্তও কোন পাওয়! যায় না। তারপর আরও 
একটা প্রধান প্রমাণ যে, হন্মস্তমত দেশে আদৃত থাকুলে 
তন্মতান্যায়ী ছয় রাগ ও ত্রিশ রাগিণীরই মাত্র প্রচলন 
থাকৃত। কিন্তু বর্তমানে সঙ্গীতজ্ঞগণ হন্মস্তমতের 
পক্ষপাতী হলেও কই সে ধারা অন্ুবর্তন করেন না, বরং 
ছ* রগ ছত্রিশ রাগিণীই গান কোরে থাকেন। পাশ্চাত্য 
মনীষী সার উইলিয়াম জোন্স৪ এ সম্বন্ধে অনুসন্ধান 
কোরে তার কোন গ্রমাণ বা চিহুই পান নি। সেজন্যে 
শ্রদ্ধেয় গোস্বামী মহাশয় পরিশেষে বলেছেন £ "কেবল 
রত্বাকরকর্তা এবং সঙ্গীতদর্পণ কর্তার উদ্ধত হনৃমস্তমতের 
ছুই একট বচন দৃষ্টি মাত্রে আমরা এতদ্দেশে ইহার প্রচলন 
কৌন মতেই স্বীকার করিতে পারি না।৮ [পৃঃ ॥/০ ] 

ক্রমশঃ 
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স্বরলিপি 


(পদ ) 
ছায়ানট- ধামার 
খেলনে আয়ে হোরি আজব ব্রজমে লাল হোয়ে সব ফেকত কুমকুম 
মিলি গোয়াল বাল নন্দকুমার। ছোড়ত পিচকাঁরী .ভর ভর, 
আতর গুলাব চুয়! চন্দন লিয়ে অদারঙ্গ কহত ইয়াহ! শোভা কহন না যাত 
উড়ারত আবীর নরনার । সব মিলি গারত হোরী ধাঁমার। 
কথা-_অদারঙ্গ | স্বরলিপি-_শ্রীসভীশচন্দ্র দত্ত ( দাঁনীবাবু) 
স্থায়ী 
শঁ 0 ১ ০ চু ০ 
11 ধা - পা পা ! 
খে ০ লন নে 
শা ০ ১ ০ চি 
রা -গা "7 | মা 74 -পাঁ শা | মা-গ।-মা রা 1] -্পা শা] 
আ য়ে ০ ০ হো ০ ০ রবী ০ 
শ- 
সালা শখ সালা শী শু; কালা কা লাখ শু 
আঁ ০ 9 জু ০ ত্র ০ ০ মে ০ 
শঁ ০ ১ 0 হি ০ / 
সাঁ মা -গা পা পা পা পা -পানা-ধা সা শা লাসা ॥ 
মি লি 9০ গো য়া ল বা ০ ল ০ 
শী 9০ . 
বা -গা » -মা-পা মা -গা -মা -রাসা “ধা শ পাপা” 
কু ০ ০ ০ ০ মা ০ ০০ র খে ০ ল নে 
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4 ০ ১ ০ 
[পা পাশ | রাধা | সাঁশ | সা | সা শা ৰ পাশা 
অ দা ০ র ং গ ০ ক ০০ হ্‌ ০ ভত ও 
শী রি ০ রঃ , ০ 
দনস্-ধা ' সা শী'র্বাশ' সাঁনার্পা ধা শী পাশা? 
ইয়া হা ০ শো ০ ভা ০ কহ ন না ০ যা ত 
শা ০ ১ ০ চর € টি 
ম শ -গা পা শী পাশ । পা-না-ধা সা শা' সা শী 
স বব ও০ মি ০ লি ০ গা ০ ০ র ০ ত ০ 
”ঁ ০ ১ ০ ২ ০ 
রা -গা শা | মা-পা | মা -গা | মা-রাসা |ণ্বা শা ]পাপা1। 
হো ০ ০ রি ০ ধা ০ মা ০ র খে ০ লনে 
গান 
শ্রীধীরেন্্রকুমার সরকার 
চাইবে! না আর চাইবো না। যাই চলে যাই দূরে 
তোমার কাছে কোনই দাবী রাখ বো না। কাছুক্‌ বিশ্ব জুড়ে 
অশান্ত এ পক্ষ নিয়ে হয় তো তুমি কাদবে হেথায় কাননপুরে' 
ভ্রমর হয়ে গ্রন্গুনিয়ে ভাঙ্গবে জানি তোমার তুল 
গানখানি মোর গাইবে! না. ঝরবে তব অশ্র-মুকুল 
মর্মে ঢাকা গোপন কথা কইবে! না। তবু আমি ডাক শুনে আর আসবে! না- 
বন-কুমারী তোমায় ভালো বাঁসবো ন।। 
 5-০75555 
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মিশ্র ৪ভরবী- কাফণ 
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স্যামল অঙ্গে শোভে অরুণ-তিলক 
শিরে শিখী-পাখ। রাঁজে। 
নীপ-শাখে সুখে গাহে শুকসারী 
কুন্থুম বিছায় পথে গোপ-বিয়ারী 
কিশোর রাখালরাজে রাখাল বালকদল 
ঘেরিয়া তাখিয়। থিয়া নাচে । 


কথা ও স্ুর__শ্রীপ্রসাদ বন্থু 


স্থায়ী 


মধুর বৃন্দাবন মোদিত আনন্দে 


বেণু শুনি ধেণু চলে নব ছন্দে। 


উদয়-অচলে আসি উষসী মধুর হাসে 

ব্রজের বাতাস রাঙ্গ। গোক্ষুর-রেণুকা ভাসে 

বিশ্ব বিমোহিয়া চলিছে মোহনীয়া 
মোহন মুরলী বাঁজে। 
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রাগধ্যানাহৃবাদ 


শ্্রীনির্মলকুমার চট্টরাজ 
প্রথম নউনারায়ণ রাগিনী কলযানী £- 
কল্যাণী ( তীব্র মধ্যম যুক্ত ) কল্যাণ ঠাটের সম্পূর্ণ রাগিণী। বর্গ--ওড়ব+সম্পূর্ণ। আরোহণে তীব্র মধ্যম ও 
নিখাদ বজ্জিত। বাদী-_গাদ্ধার। সম্বাদী--ধৈবৎ। পঞ্চম অন্নবাদী। গান্ধার বাদী হেতু পূর্ববাঞ্গ প্রবল। হেমস্ত 


খতুর রাত্রি গ্রথম প্রহরে গে । রাগিণী কল্য।ণীর 0056040610১ ০4 ঠাট বিষয়ে মতানৈক্য অপ্রবল; তবে বাদী, 
সম্ব।দী ভেদে কোথা ৪ কোথাও অঙ্রপ্রাবল্যের যত্কিঞ্চিৎ পার্থক্য পরিলক্ষিত হইতে দেখা যায় মাত্র। 


আরোহণ--সা রা গা পা ধা স॥ অবরোহণ- সণ না ধা পাপা গা রা সা 


ধ্যান যুল 
কান্থান্ুরক্ত। মৃছুভাবযুক্ত। 
বাঘুণিতাক্ষী মুছুগৌরদেহ।। 
নটাখ্য রাগন্ত বিলাসিনী স। 
কল্যাণীকেয়ং কথিতা। কবীন্ত্রৈ: ॥ ( মতন) 


ব্াখা1- কাস্তাহুরক্তা, মৃছুত্বভ।বা, চঞ্চলাক্ষি, স্সিপ্ধ গৌরদেহা কল্যাণীকেই, কবীন্্রগণ নট্রনারারণ রাগের 
বিল।সিনী অর্থাৎ পত্বী বলিয়া থাকেন। 


(হিন্দী গীতানুবাধ) 
কলযানী-€চীতাল বৰা! একতাল (মধ্যলয়) 
কাস্তানুগত মুছুভাবযুত 
বিঘুমত আখি। 
থোড়ী গৌর-দেহি কল্যাণী 
কবীন্রে কহে বিলাসিনী 
নট্টাথি রাগকী তাকী ॥ 


কথা ও সুর-_গ্রীদেবত্রত চট্টরাঁজ ব্বরলিপি-_শ্রীনিন্মলকুমাঁর চট্টরাজ 
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না -গাঁ-রা ] "পাপা রা -গ। "রানা | -পা শ 7] 
ঘু ০. ০ ম ত আআ ০ ০ খি 
অন্ঞরা 
টু গা 9 ২ / 
শৃ্‌ প। গা পা ধা 1 পা-সা সা শ | সা সা 
ড়ী গৌ ০. র দে হি ক ০ | লা ণী 
৩ ৫ ৪ রি 1৫১ রি ০ রঃ চু 
রণ ' গণ রণ | সনা শা ধা -ব্ণ | সা-না | ধা পা) 
বী ন রে |] সক হে বি ০ | লা ০ 1 পি নী 
৩ ৪ শী 0 3 
গাঁ পাঁন্গ। ূ ধা পা |! গা -্রা ূ রা ন্‌ -সা শী 1! 
ট্রা ূ খি রা গ কী া 0 ০ কী 9 9 


ভান 
4 ্ ৮.৮. 
ধর্প | নধ। রর্পা|নধা পপা। 
৩ ৪ শঁ ৬ ০ চি 
ধসণ | রর্পা গররণী| সানা পা | গর্পা নধাঁ| পদ্ধা ধপা | গরা নস | 
দুনী উপজ সোম হইতে 
গর্ী নর ধরণ নপগ ধ প গগা ] সা 
বর্ম শর্ধা নপ্ণ ধর্বা নর্ণ ধনী ধপা হ্গপ। গধা পক্গা 


সুগ| তম্ব ছুভা বু তবি ঘুম তত্বা খিকান্তাস্থ গত গত কা 
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উত্তর-ভারতীয় সঙ্গীতকল। 


( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


প্রকৃতির কারণাবস্থায় যে অবিচ্ছিন্ন শব্ধধার! শ্রুতি- 


৬ 


গোচর হয়, তাকেই তাহ'লে আমরা এক কথায় ও বা 
প্রণব বল্ব। এই শব বর্ণাত্বক ও ধনাত্মক এই 
উভয়বিধ। স্বর্গায় উডরফ, সাহেব (বিখ্যাত তন্ত্রবিৎ ও 
হাইকোর্টের জজ.) তার 0811800 0£[,600615 গ্রস্থে 


লিখেছেন, +700018 010168060. 5616-6য%15075 91988 
85 020581 50655, 10021166515 11) 0011)16 0100 
05 10121606610 50019. ০৫ ধ্বনি 8100 15 11705 ৫91160 
ধ্বন্যাত্মক শব্ধ 000 95 16666160 5০081) ০07 বর্ণ 1১101) 


15 বর্ণাআ্মক শব । কারণরূপী ওঁকার হ'তে নানারকম 
অর্থযুক্ত বর্ণ, শব ও পদ সৃষ্টি হয়ে থাকে--সেই সকলকে 
বর্ণাত্মক শব বলা হয়। আবার গুকার থেকে বর্ণহীন 
স্থুররূপে যা সঞ্তাত হয় তাকে আমরা ধবন্যাত্মক শব্ধ বল্‌তে 
পারি। তন্ত্রশান্ত্রে বল্ছেন :-_- 

“শবে। ধ্বনিশ্চ বর্ণশ্চ মৃদঙ্গাদি ভবে ধ্বনিঃ 

ক সংযোগ জন্মানো বর্ণাদ্যাঃ কাদয়ে! মতা” 

অর্থাৎ শব দ্বিবিধ--বর্ণাত্বক (8101)920108] ) ও 

ধ্বন্তাতবক (50010-602:006)। এক্ষেত্রে মুদঙগাদি থেকে যে 
শব্দ জাত হয় তাকে ধ্বন্যাত্বক ও ক হ'তে ককারাদি 
বর্ঁযোগে যা উচ্চারিত হয়, তাকে বর্ণাত্মক বল] হয়ে 
থাকে। বল। বাহুল্য, উভয় ক্ষেত্রেই একের উৎপত্তি 
হয় দুইটি শক্তিতরঙ্গের সংযোগ বা সংঘাত থেকে, যেমন 
কন্ত্র ও বামুর সংঘাতে নানা কঠজাত বর্ণ পদ এবং 
হস্ত ও মৃদঙ্গের তাড়নায় মৃদ্জজ ধ্বনির স্টি। সেইজন্য 
বর্ণাত্মক ও ধন্যাত্বক সকল শবকেই এক কথায় “আহত 
শব্দ+ বলা হঃয়ে থাকে । কিন্তু গকার বা কারণ শব্দ 
কোনো বিভিন্ন শক্তির আঘাত হ'তে উৎপন্ন হয় না-_তা! 


হচ্ছে স্বতঃস্কস্ত-_-"0:2581 50655 39 5616-0:000০6, 
810 1006 ০900590 75 (1) 50110510)6 ০? 01776 01017) 
80817050 217061)61 701 00151695010, 1615 ০8116 


“অনাহত*। অর্থাৎ কারণ-শবধ স্বজাত, উহা এক 
পদার্থের সঙ্গে অন্যের অভিঘাত হ'তে উৎপন্ন নয়__তাই 
কারণ-শব্কে অনাহত বলা হয়ে থাকে ।--গু কারকে 
তাই আমর! অনাহত শব্ধ বলে অভিহিত করি--তাই 
উড রফ. বলেছেন “090 ( ও ) 19 01900109115 991501) 
85. 817 82001010086 080018]08106 016 0196 
17108] ০:686152 ৪০1019৮ গুকাঁরকে কার্যত সষ্টিমুখী 
গ্রকৃতি-গতির স্বাভাবিক নাম বল! যেতে পারে। যেহেতু 
কারণ জগতে, সমস্ত বিচিত্রমুখী শক্তিপুঞ্জ ঘনীভূত ও 
একীভূত হয়েছে, তাই সেখানে বিভিন্ন শক্তি-তরঙ্গের 
ংঘাতের জন্য আহত শব্ধ শোনা যায় না। এক অবিচ্ছিন্ন 
তৈলধারার ন্যায় অনাহত গুকার ধ্বনি ও ওঁকার নাম ব। 
অব্যক্ত এক “ম্” ধ্বনি সেখানে স্থচির খব্দিত হ'য়ে আছে। 
এই অনাহত শব থেকেই সব আহত শব উৎপন্ন হয়েছে। 
অনাহত শব্ধ একদিকে বর্ণ, পদ যোগে বিভিন্ন মন্ত্রময়ী শব 
স্ষ্টির ধার নিয়েছে-অপর দিকে বহু বিচিত্র স্চম্বর ও 
অসংখ্য শ্রুতিময়ী স্থরতরঙ্গিণীর স্থ্টিতে সঙ্গীতের মন্দাকিনী 
বহিয়ে দ্িয়েছে। অনাহত শব্দ এ সকলেরই কারণ। 
খুব সহজ কথায় ব্ণাত্ক শবকে আমরা নাম ও 
ধ্ন্তাত্বক শকে আমরা স্বর বল্‌তে পারি। ধ্বনির তরঙ্গই 
স্থর। জগৎ নামরূপাত্মক--এক একটি নাম ও নামের রূপ-_- 
এই হচ্ছে আমাদের 50৮1০0156 ও ০৮1০০৮৮০ জগৎ। 
নাম উচ্চারণের জন্য বর্ণ পদের দরকার হয়। তাই সারাটা 
জগৎকেই 59৮1০৮৮৪ দিক্‌ দিয়ে বর্ণাত্ক, মন্ত্রাত্মক ব। 
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নামাত্মক বলেছে) কিন্ধ এ সব হচ্ছে বেদ ও তস্ব্ের মন্ত্রশাস্ 
আলোচনার দিকৃ। সঙ্গীতের প্রকাশের দিক্‌ দিয়ে বর্ণ, নাম, 
মন্ত্র ও ভাষার প্রয়োজন রয়েছে বটে--কিন্ত সে সব সেখানে 
স্থরের বাহনরূপেই প্রযুক্ত । সঙ্গীতের প্রধান দিক্‌ হচ্ছে 
ধ্বনি বাস্থুর। এই স্থুর 9018০05০ নামের উচ্চারণেও 
রয়েছে-আবার ০1০০6%০ সব জিনিষের গতিতেও 
রয়েছে। যেখানেই শক্তি বা গতি সেখানেই রয়েছে কোনও 
না কোনও ধবনি। সেদিক দিয়ে সারাট| জগৎ শুধু নাম- 
রূপাত্মক নয়_-ধ্বন্তাত্বক বা জ্রাত্সকও বৈ কি। স্থুরকে 
তাই তো ব্রহ্ম বল! হয়। এই স্থরব্রদ্ হচ্ছে ধ্বনির দিক-- 
প্বন্যাত্মক শব্ধই স্থর-_-তাই যে কোন৪ নৈসগিক ধ্বনি, যথা 
-ঝরণার কলধারাই হোক্‌, বজ্র গর্জনই হোক্‌, মৃদঙ্গের 
নির্দোষ, বীণার নিকণ বা মানব-কণ্ঠ-সমুখ হুমধুর স্বররাজিই 
হোক্‌--এ সবই স্থুর বা ধ্বনি-বিশিষ্ট-শক্তি-গতি । 

পূর্বেই বলেছি--পরা, পশ্টন্তী, মধ্যমা, বৈখরী শবের 
এই চারি রূপ তুরীয়, কারণ, স্স্ম ও স্ুল ভেদে প্রকটিত 
হয়েছে । এগুলিকে আমরা! পরানাদ, অনাহত ধ্বনি, মানস 
ধ্বনি ও আহত স্থুল ধ্বনি--ধ্বনির এই চারিভাগে বিভক্ত 
করে দেখব। তা হলেই বিষয়টি হুম্পষ্ট হবে। 
আহত ধ্বনি মানে যে শুধু বাহিরের ছুটি জিনিষের 
অভিঘাতক ধ্বনি, 1 নয়-_অস্তরের স্ক্মরাজ্যও আমর! 
থ| কিছু বৈচিত্র্যপূর্ণ ধ্বনি বিশেষ বা ধ্বনি নিবহ কল্পন। 
বা অনুভব করি, স্থশ্রকর্ণে যা শ্রবণ করি, সবই বিভিন্ন 
স্ক্ম বা মানস শক্তির অভিঘাত জাত। তাই এক হিসাবে 
আহত ধ্বনি স্থক্ষ্েও বিচিত্র স্থর-পরম্পরার স্ষ্টি করেছে। 
যেখানে ম্বরবৈচিত্র্য একীভূত--সেই স্বতংস্পন্দিত কারণ 
ধ্বনিই মাত্র অনাহত। আর বিচিত্রতাপূর্ণ, মানস, স্ুক্ম, 
যা কিছু ধ্বনি আমরা স্থষ্টি করি, উদ্ভাবন ব৷ শ্রবণ করি, 
বা বাহিরে য। স্থষ্টি বা শ্রবণ করি সে সব অনাহত নয়। 

(১) বাহিরে ছুই পদার্থের বা ক-বামুর আঘাতে 


যা ধ্বনিত হয়, তাকে €ৰখরী আহত ধবনি। বল্ব। 
(২) অন্তরস্থ কল্পনার আঘাতে বা স্থম্ষশক্তিপুঞ্জের 
তরঙ্গাঘাতে মানস কল্পলোকে যে কল্পিত শব সুর, সে 
সকলকে সধ্যসা ধ্বনি সংজ্ঞা দেব। (৩) পশ্যন্ডি 
অলাহতভ ধৰবনিই বীজমন্ত্র ও আদি সবস্তুর; আর 
(৪) পরা, বা তুরীয় নাঁদ হচ্ছে মহাকারণ। তা ভাষায় 
প্রকাশ ছুরূহ। এই ভাবে স্থর-শাস্ত্ের তথা ধ্বনি বিদ্যার 
গোড়াপত্বন করতে হবে। তা! হলেই সঙ্গীত-শাস্তের 
স্বরাধ্যায়ের মৌলিক ভিত্তি আমাদের উপলব্ধিগোচর হবে। 
সঙ্গীত-শান্কে সংক্ষেপে নাদকে 'আহত? ও “অনাহত, 
এই ছুই প্রকার ভেদে বর্ণন কর! হয়েছে, যথা 
“আহতোহনাহত শ্চেতি দ্বিধা নাদে! নিগদ্যতে” 
এখানে এই ভেদের সকল দিক্‌,--'তথা, বর্ণাত্মুক ও 
ধন্যাত্মক শব্দের দ্বিবূপ, এই সকলই আশা করি পাঠক- 
পাঠিকাদের নিকট পরিষ্কার হয়ে উঠবে। এর পরে 
সঙ্গীতের “শারীর স্থান” বা মানব দেহের ও দ্েহস্থিত চক্র- 
নকলের মধ্যে কি ভাবে স্বরের উৎপত্তি ও অভিবাক্তি তয়, তা 
বোঝা! দরকার। বল! বাহুলা, এই সকল বিদা।, সার্বভৌম । 
এ সকলের প্রয়োগ সর্ব মানবের অন্তঃকরণ, ভাব, সকল 
ভাষার ও স্থরের মধ্যেই সমভাবে দেখতে হবে । অনাহত 
নাদ ও আহত শব্দ-মন্ত্রবীজ প্রভৃতি বর্ণাতবক ও সঙ শ্বর, 
শ্রুতি গ্রভৃতি ধ্বন্াত্মক শব্ব--এই সবই বিভিন্ন ভাষায় বিভিন্ন 
স্থরে সমস্ত জাগতিক মন্ুষ্যমাত্রেরই মধ্যে বিকশিত হয়েছে । 
ভারত এই সকল তত্বকে আবিষ্কার ও চচ্চা করেছে কিন্ত 
তার মানে এই নয় যে, এ সব শুধু ভারতেরই একচেটিয়া 
সম্পত্তি। সর্বলোকের ও সর্বজাতিরই মনোলোকে স্থক্ মন্ত্র 
ও স্বর, ও কারণ দেহে অনাহত শব্ধ নিত্য নিয়ত ধ্বনিত ও 
মূর্ত হ'য়ে রয়েছে। তাই গৌঁড়ামী বাদ দিয়ে এই সকল 
তত্বের বিশাল সার্বজনীন সত্যকেই আমাদের ধবুতে হবে। 
(ক্রমশঃ ) 
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স্বরলিপি 
( সাদ্‌্রা) 
ভূপালী-কঝাপত্াাল 
তু'হিসে ধর ধ্যান, কর জ্ঞান, তব হোবে 
নিস্তার করতার। 


তুঁহিকো স্মরণ, তেরোনা কাহু সানি, 
দাতার ভরতার। 


প্রাপ্ত-_সঙ্গীতবিশারদ শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবস্ত স্বরলিপি_-শ্রীমণীন্রচজ্্র দে 


ইহ1 কল্যাণ ঠাটের অস্তর্গত। উুঁড়ব জাতি। বাদী শ্বর__গাদ্ধার, সম্ধাদী শ্বর_-ধৈবত, বিবাদী স্বর_-মধ্যম ও 
নিখাদ । গাহিবার সময়-_রাত্তি প্রথম প্রহর । 


আরোহী--সা রা গা পা ধা সা, অবরোহী-সাঁ ধা পা গা রা সা। 
পকড়-_গা রা সা, ধা সা রা গা, পা গা, ধা পা, গা রা সা। 


স্থায়ী 
মি ৩ ০ ১ 
1] সা ধা পা -গ পা গা রা সা শা সা! 
০ হি ০ সে ধ র ধ্যা ০ ন 


সা ধু সা শী রা গা পা গপা-্ধস্স সা! 
ক রি ঙ্ঞা ০ ন ত বৰ হো০ ০০ বে 


ধা -পা গা -গা পা গা রা সরগা -পধর্সা পধা 11 
নি স্‌ তা ০ র ক র তা০০ ০০০ র০ 
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অন্ডরা 
শা ৩ ০ ১ 
|| পা -পা সা শা ধা স্সা-্পা সাঁ শু সা 
তু ০ হি 9 কে। লু ০ 
সা ধা সা শি রা সা ধা পা শা গা 
তে ০ রো 0 না কা হু সা ০ নি 


পা গা! পা -ধা পা গা রা সরগা -পধর্সা পধা ]। 
দা 9 তা 9 চু. ভ র তা০০ ০০০ র০ 


তান 


+ / টে £ ্ 
১। সরা গপা|ধর্পা রর্গা রর্পা|পধা সা|ধপা গরা দা 


আট ০০ ০0০ ০ ০ ০০ ০০ ০ ০০ ০০ ০ 


র্ | 4 জহি তা রি তর ৮ র্ 4 ১ 
২। গগ! রপা | পগা ধধা পপী ! সধা ররর |সার্গা রর্পী | পধা সপা|ধপাগরা না] 


আট০ 9০ ০০ ০০ ০০ ০09 ০ ০ ০ ১ ০০ ০০ 9 ০০ ০০ ০ 


ৃ ০ ১ শঁ ৩ ০ পারা 
৩) গ্রগা রসা | ধপা গরা পর্ধা ! পগা গর্গা | র্পা ধপা গরা | সরা গপা | ধর্সা রর্গা রর্সা £ 


আ০ ০০ 0০০০০ ০০ ০০০০ ০0০ ০০০০ 9০ ০০ ০০ ০০০০ 


উপজ 
০, ১ শঁ ৩ 
সা ধপা | গরা সা সা | সধখ সরা গপা ধা সা 
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০ ০ না জা ০ নি সে০ ০ ০ ০ কোথা য় থা কে ০ 


শ শর গা গা -মাধা-ধা -ণাপা -ধা -পাশা|!শ শা শী শী 
০ গু কি বা তা বু ০ না ০0 ০ ০ 


০ + 
"শী গা গা মাধাণধা-পা!ধা -পা মা গা রা-সা সরা -সা] 
০ ০ বন্ধু পে র ঘা টে০ ও প্রে ০ মের বা ০ শী০ ০ 


না শ না সা 


শা 
গা রা পরা তান হালা সা হা 
০ বা জা অ 


বা 
বি ০ রা ০ ০ মূ গো ০ ০ ০ 


্ 
০ স্প্কি শ 


শ শ গাঁ মা -শারাসগা-রগা।গরা -পা শা শা!” "1 শ শী 
বা জা|য় অবি০ ০০ রা ০ ০ ০ 


[1 -া সা সা|শা গা গা -ম । -রা গ মা শু ধাঁ ধা -ণা] 
০ ০ জল আআ ০ নি তে ০ ০ ০ ঘা টে 9০ গি য়া ০ 


4 
পি 


০ নী 
পা "ধা "7 7 -ধণা-্ণা-ধণাঃ-ধঃ।-পা শা পাপা শাধার্সণা -ধপা। 
০ ০ ০০ ০০ ০০ ০ ০ ০ সব হা ০রাইলা০ ০ম্‌ 


শা ০ 

[গা -া -া শা | শা শা না না] 
শা ০ গো ০ ০ ০ ০ ০ আমার 
ধা -প্ধপা মাগমগা|-রগরা -সারামা ] (গা শ শা-পরা|-সা শা শা 1) 1 
বা ০ প দে খিম্া গো ০ ০ ০০! ০ ০ ০ 











শশনানাশর্সার্বাজ্অ সা -্বারা বসা রস সানা না 
০ ০ জী বৰ দে প্রা 

পা ঠা শো ৈ 4৫ ঠা, + তর রা তা রঃ 

সা স্পা সা -না ণ -স। রর্সা-ধপা | পা-সা সা শসণ। | ধণধ| পধপ! ম। গা £ 
তা ০ রি ০ পা ০ য়ে০ণ ০০ স ০ পি ০ লা মূ আমি 
শা ০ শী" 9 

রা -গা - শা! গা -মা পা -মা পা -মা -গ। 117 7 সা সা ।॥ 
কি ০ দি রি ০ লা ০ ০ ০1 মু ০ “আ মি” 

রাগ-বিবোধ 
( পূর্ববানবুত্তি ) 
পরব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


এই রাগ কদার” নামেই অভিহিত। কোন কোন 
বাদক এই রাগকে মল্লারি ষেলের অন্তর্গত করিয়াও 
বদনের যোগ্য মনে করেন। বস্তুতঃ ইহ। হম্মীর মেলের 
অন্তর্গত ও রাত্রিকালে গেয়। 

২। ৪ ৪ ক০ শ০। ৪1৫1৪ আ০।৫।৭1৬।৫। 
৪1 ৫1 ৪ আ০। ৩ ক০ শ০ ॥ ১৪১ ॥ 

২।১। ৭ মৃ০। ১ ক০ দ্ধ শ০ পদ্ম।২ ০ ঘ০। 
৪ আ০। ৫1৪ আ০ শ০।৩ ক০ বণ শ০।২।১।৭| ৫ 
মুও। ১।৭ মু9।১ পদ্ম।১।২।৪। ৩ আ০ ঘ০ শ০। 
২। ঘ০। ১ ঘ০। ১।৭ মৃ০।১ পদ্ম।১। ২।১ আ। 
২ ঘ০।৪ ঘ০। ৩ আ০ শ০ ২ ঘ০।)১ ঘ০। ১। ৭ মৃণ। 
১ পন্প।২। ৪ আ০। ৪ ক০ শ০। ৩ ঘ০ ২ ঘ০।৩।২ 
অ।০ শ০। ৫1৪1৩ আ1০ শ০ ২ ঘণ০। ১ ঘ০। ৭ শ0। 
১ পদ্ম । ২ বি০। ৫1৪8 ॥১৪২॥ 


চ] 


৩ ক০ শ০। ২।১।৭ মু শ০।১ পদ্ম। ৫ মৃও। 
৭ ম। ১। ৭ মু0। ১ শ০। ২ বি০। ৫1৪ আ০। ৩ প্র9। 
২ঘ০। ১ ঘ০ ৭ম্ব০ শ০।১ পদ্ম। ২1৪ আ9০।৪ ক০ 
শ০। ৫1৬ স্প০। ৭। ৬ আ০ আহ০ শ০। ৫ ক০ শ০। 
৪ ঘ০। ৩ ঘ০। ৪ ক০ শ০। ৩ ঘ০। ২ ঘ০। ৩। ২ আ০। 
৪। ৫ আ০।৩ অন্ু০ শ০।২ ঘ০।১ ঘ০।১। ৭ম্ু9 
শ০।১ পদ্ম।২ ঘ০। ৫ ঘ০। ৪ আ9০ অ০।৩ শ০। 
২। ১। ৭ম) শ০। ১ শ০।৭ মু9।৬ মু অ0 আ০। 
৫ মু আ০। ৭ মণ আ০। ৭মৃ০ শ০। ১ পল্ম। পদ্ম॥ ১৪৩॥ 

মাঁলবন্রী রাগ। এই রাগ গীত হইক্জ! গায়কের কল্যাণ- 
কারী হুইয়া থাকে । এই রাগ পূর্বোক শ্রীরাগ মেলের 
অস্তভূতি, সর্ববদ] গেয়। 

৭ প্র০।৬। ৪ শ০।৫। ৪ শ০।৬ বি০। ৭ আ1০। 
১ ক০।৭। ৩ ক০।২ ক০।৩ ক০ আ০।১ ক9। 


১৫১ 





৭1৬।৭।১ ক০।১ ক০।৪ ক০।৩ ক০।১ ক০। 
২ ক০।৩ ক০।১ ক০। ৭।৬।৭।১ ক০।৭ প্র9। 
৬। ৫1 ৫ অনু০। ৫1৭ আ০। ৬ আ০ ঘ০। ৪ ঘ০ শ০। 
৪1৩ প্র0 শ০ ভ্র০। ১ ভ্রু9। পন্ম।১। ৩ আট০। 
২ আ০ ॥ ২৪৪ ॥ 

৩ ঘ০। ৪ £ঘ০।৭ ঘ০।৬ আ০ অ০। ৭।৬ আ০ 
ঘ০। ১ পদ্ম । ৫ দ্রু০। ৫ নৈ০ দ্রু০। ৭ দ্রু০। ১ ক০ ভ্রু০। 
৩ কণ০ ভ্র09। ২ ক০ ভ্র০। ১ ক০ দ্র০। ৭ প্র০ ভ্রু০। 
৬ ভ্র০। ৫ দ্রু০। ৪ দ্রু০। ৪ ভ্র০। ৩ প্রণ শ০। ২ ভ্র9। 
১দ্র০ শ০। ১। ৩। ৪ শ০ ৫ দ্র০ দে1০। ৫ ত্র0। ৪ ভ্রু)। 
৩ প্র9০ শ০। ২।১ শ০ পঞ্ম। ১ ক০। ৭ অন্ু0। ৬ ঘ০। 
৪ ঘ০ শ০। ৪৭ প্র9।১ ক০ শ০। ৩ কণ প্র০ দ্র০। 
ক০ ২ কে ভ্রু০। ১ কণ০ভ্র0। ১। ৭ প্র0 ভ্র9। ৬ দ্রু0। 
৪ দ্রু০। ৩ প্র০ ত্র০। ২ প্র0 1 ১ত্র০। ১।॥ ১৪৫ ॥ 

৩ প্র9।91 ৭1৬ আ০ অ০।৭। ৬ আ০ ঘণ০। 
৪ ঘ০। ৪1৩ প্র০ শ০। ২ ভ্র০। ১ ভ্র০। পদ্ম । ৫ বি9। 
৪। ৫ বি০ শ০। ৪ | ৩ প্র9 শ০। ২ তভ্র9। ১ দ্র০ এ০। 
১ শ০।৩ প্র9।৪1€ বি শ০।৪।৩ প্র9 শ০। 
২ দ্র০। ১ দ্র০ শ০। ১শ০। ৩ প্র0। ৪ শ০। ১। ৪ শ০। 
৩ অন্গ০ এ০। ২ দ্রু0। ১ দ্র9 পদ্ম। ৫ বি০। ৭।১ কণ9 
শ০। ৫ বি০। ১ ক০ আ1০ শ০। ৭ বি০।৭ ঘ০। ৬ ঘ০। 
& ঘ০ শ০। ৪ ৫ আ০ বি০। ৪ । ৩প্র9 শ০। ২ ভ্রু9। 
১ত্র০। ১ ভ্র০ শ০। ১। ৩ অ০।২ আ০। ৩ ঘ০। ৪ ঘণ 
শ০। ২ অন্০ শ০ ॥ ১৪৬ ॥ 

২ন্র০। পন্ম।& বিও। ৪1৫ বিও। ১ ক০ টন9। 
৭।৬। ৫ শ০। ৫ বি০। ৪।& বি০। ৭1১ ক০। ১ ক০ 
নৈ০। ৭1৬।৫ ০৫ বি০। ৭। ৬।৭। ১ ক০।১ কণ০ 
নৈ০। ৭।৬। ৫ শ০। ৫ বি০। ৪1৫ বি০। ৪1 ৩ অন্ু০। 
৪ শ০। ৪1 ৩ অনু০। ২ আ০। ৩ ঘ০। ৪ ঘ০। ৭ ঘ০। 
৬ অ1০ অহ০।৭।৬ আ০।৫ ঘ০।৪ ঘ০।৩ শ০। 


২।১ শ০। ৩ প্র০। ৫1৪ অ1০ অ০। ৩ আ০ অহই০। 
২।১ পল্ম ॥ ১৪৭॥ 

ধিবলী” রাগ। এই রাগ ও পূর্বোক্ত শ্রীরাগ মেলের 
অন্তর্গভ সর্বদা গেয়। ৩। ৪1 ৫ মুণ শ০। ৪ ঘ০। ৩ ঘণ। 
৪ অ19 শ০। ৩ অনু০ শ০। ২ আ091১ ঘ০। ৭ মও ঘ০ 
শ০। ১।৩।৪।৩ আ9০। ৪1৫18 অ০। ৫ মৃ০। 
৪ ঘ০। ৩ ঘ০ শ০। ২ দ্রু0। ১ ত্র০ ঘণ। ৭ম) ঘ০ শ০। 
১ পদ্ম।৩।৪।৫।৭ ঘ০।১ ক০ ঘ০।১ ক০ শ০। 
৩ কও গী০ শও। ১ ক০ আ০ বি০। ৭।১ ক০ আ০। 
৭বি০।৬।৫।৪।৩ শ০।৩। ৪ আ০। ৩। ৪ ৫ মু9 
শ০। ৪। ৩ অন্ু০। ২ ঘ০। ১ ঘ০।১ পদ্ম ॥ ১৪৮ | 

১ ঘ০। ৪ ঘ০। ৫ ঘ০ শ০ ! ৫1৪ অ10। ৪। ৫ আ০ 
শ০। ৫1৪ আ০ অ০। ৩ আ০। শ০। ২ ঘ০। ১ ঘ০। 
৭মৃও ঘ০ শ০। ১। ২ আ০ ঘ০। ৪ ঘ০।-৩ অ০ শ০। 
৩। ৪ আ০ ঘ০। ৫ ঘ০। ৪ অ০ শ০। ৭1৬ অ10 ঘ০। 
৫ ঘ০। ৪ ঘ০ শ০। ৫। ৪ অ1০ অ০। ৩ অ1০ শ০। ২ ঘণ০। 
১ ঘ০ শ০ পদ্ম। ১।৪ আ০।৩ আ০ অ০ শ০। ২।১ 
ঘ০। ৭ মণ ঘ০ শ০। ৩। ৪ আ০। ৩ আ০।৪ ঘণ০। 
৫ ঘ০ 'আ০। & অ101৪ অ10 ঘ০। ঘণ৩। ৩ ঘ০ পী০। 
৩ ৪"আ10 ঘ০। ৭ ঘ০। ৬ অ০ 'অ০ অ০। ৫ আ০ অ০। 
৪ অ০ ঘ০। ৩ ঘ০ শ০। ২ ভ্র01 ১ ক০॥ ১৪৯ ॥ 

'মুখারী? রাগ। এই রাগ স্বীয় মেলেরই অন্তর্গত, 
সর্বকালে গেয়। ১ নৈ০।৬ ম্বণ।৬ নৈ০।১ আ০। 
২ ঘ০।৪ ঘ০। ৪ শ০.৫ ঘ০।৭ ঘ০।৬।৫।৪ 1৬ 
আ০। ৫1৪1৩ শ০।২ বি আ০।১ পদ্ম।৩ বিও 
২ অ০ বি০। ৩ ঘ০।৪ ঘ০।৫।৬ আ০।৫ থ০: 
৪1 ৩। ২ অ10 বি০ শ০। ১। ৭ মুণ। ১ ঘ০। ৩ শ০ 
২ অ1০ বি শ০ ঘ০। ৫ বি০। ৪ ঘ০। ৩। ১ ঘ০। ১ মু 
ঘ০। ৭ মৃ০। ১ পদ্ম ॥ ১৫২ ॥ 

'রামক্রী” রাগ। এই রাগ পূর্বোক্ত মালব-গৌডড 


৯৫২ 





মেলের অন্তর্গত; সর্ব, মতান্তরে রাত্রি ভিন্ন সময়ে 
গেয়। ৩বি০। ৫ শ০।৬ বি০। ২ ক০ শ০।১ কণ০। 
২ক০। ৩ ক০ 90০ শ০। ৩ ক০ শ০। ২ কট ভ্র০ও কট ভ্রুণ 
০ ২ ক০ ভ্র9। ১ ত্র০। ৬ ভ্রু০ ৫ জ্র০ শ০। ৬ আ০। 
£ অনু শ০। ৫ শ০। ৪ ভ্রু । ৩ ত্র০ গণ শ০। ৩ বি০। 
£ শ০। ৬ বি০। ১ ক০ শ০। ১ ক০ বি০। ১ কণ ভ্র০। 
»+দ্রুও। ৬ দ্র০। ৫ দ্র) শ০। ৬ আ০। ৫ অনু০। ৫ শ০। 
১ভ্রও। ৩ ভ্র০ গ০ শ০। ২। ১ পদ্ম শ০।২ শ০। ৩ (0 
ঘ০। ৬ প্রও। ৫ ভ্র0০। 9৪ ভ্রুও। ৫ ত্০। 9 ভ্র9। ৩ ভ্রু০ 
1০ শ০। ২ ঘ০। ১ ঘ০ শ০। ২ শ০॥ ১৫১॥ 

১ শ০। ২ শ০। ৩ বি০। ৫ আ101 ৪ ঘ০। ৩ ঘ০ বি০ 
101 ৪ ৩ আ০ শ০। ২ ঘ০। ১ ঘ০। পল্ম। ৩। € আ9। 
51১ ক০ শ০। ১ ক০ নৈ০। ৭ দ্র9। ৫ শ০। ৪ ক০ 
ব০। ৩ ঘ০ শ০। ৫ শ০। ৩। ৫€ আ০ শ০। ৩। ৫ আ০ 
21৭ আ০।৬ আ০। ৪1৫1৭ স্প০।€ শ০। ৪ ক০ 
7০1 ৩ ঘ০ শ০। € শম।৩।€৫ আহতি শম। ৩।৬ 
মাহতি শম। ৫ শম। ৩ পরত| নি০। পুনঃ পরতা৷ শ০। 
১ শ০।২ শ০। ৩ দেো০ শ০। ৬ তভ্র০1 ৫198 ভ্র০। 
£ 18 ভ্রু০ ॥ ১৫২ ॥ 

৩ দেো০ শ০:; ৫ দ্র । ৬ দ্র9। ৫ দ্রু9। ৪ ভ্রু০। 
» (০ শ০। ২ ঘ০।১ ঘ০। ২ শ০।১ পদ্ম। ৩। ৫ | 
21১ ক০ দে০। ১ ক০। ৭ আ০। ৬ ঘ০। ৫ ঘ০ দো০ 
০। ৪ ঘ০। ৩ ঘ০ শ০। ৪1 € আ০। ৪ আণ০। ৫ দেো০। 
2 অন্ু০। ৪ আ০ শ০। ৬ আ০। ৫ আ০ অ০।৪ আ1০ 
ম০। ৩ ঘ০ দে1০ শ০। ২ ঘ০। ১ ঘ০ শ০। ২। ৩ অ০। 
২ আ০ শ০। ৩ ঘ০। ৫ ঘ০। ৬ ঘ০ দে০ শ০। ৬। ৫ 
ন।০। ৫ ঘ০। ৩ ঘ০ দে০ শ০। ২ ঘ০। ১ ঘ০ শ০। ৩। ৫ 
শা ঘ০। ৬ ঘ০ দে1০। ৭ ঘ০।৬ আ০ অ০।৫ ঘ০। 
»ঘ০ শ০। ৩।২॥ ১৫৩॥ 

১ শ০। ২। ৩ বি০। € আ০ দে1০ শ০। ৪ ঘ০ দো 
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শ০। ৪ | ৩ আ০ অ০ শ০। ২। ১ শ০ পঞ্ম।পাবক রাগ 
--এই রাগ মালব গৌড়ীয় মেলের অন্তর্গত, সকল সময়ে 
গেয়। ৩ শ০। ৬ শ০। ৫ শ০। ৪ শ০। ৩ শ০। ৪ প্র9 
খ০ | ৬ ঘ০ শ০। ৫ শ০। ৫ শ০। ৪ শ০। ৩ শ০। ২ শ০। 
৩প্র০ ঘ০। ৬ শ০। ৫ *শ০। ৪ শা০। ৪ শ০।৩ শ০। 
২। ৩ প্র9 ঘ০।৫ ঘ০।৪ দে০।৪ দে০।৪ পী। 
৩ অনু ।২ আ০ শ০। ১ শ০।৬ মু০। ১ আ০ শ০। 
২ ঘটে ৩ ঘ০ শ০। ২ আ০ অ০ শ০। ১ পদ্ম ॥ ১৫৪ ॥ 

১। ১ দো০। ১ বি০।৬ মৃও ঘ০। ৫ মৃ০ ঘ০ শ০। 
৫ মৃও। ৬ মৃণ আ০ ঘণ০। ১ হত্য। ১ ঘ০। ২ ঘ০। ৩ আ০। 
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৬ম্০। ৫ আ০ শ০। ৩ অ০ু০ শ০। ২ অ০ শ০।১ পদ্ম। 
নৈ্ধবী রাগ। এই রাগ পূর্বোক্ত শ্রারাগ মেলের: অন্তর্গত, 
সকল সময়ে গেয়। ২।৪। ৫ গণ শ০। ৭ আ০। ৬ ঘ০। 
৫ ঘ০। ৪ ঘ০ শ০। ৩ ঘ০। ২ ঘ০ গণ শ০।২ শ০। 
১ক০ পদ্ম । ২ গ০ শ০। ২। ৪ আ০।৫ বি০। ৭ আ০। 
৫ ।৬ আ০। ৫ আ০। ৭ আ০। ৭ অ10। ৬ ঘ০। ৫ ঘ০। 
৪ ঘ০ শ০। ৩। ২ গ০ শ০। ১ শ০ ॥ ১৫৫ ॥ 

৬ মণ বি। ৫ মু০। ৬ মৃও বি০। ৪ মু) আ০ ঘ০। 
৬ মু ঘ০। ১ আ০ পদ্ম । ২।২ কট ভ্র০ শ০। ৪1 ৪ শ০। 
৫ ক০ দ্ধ শ০। ৬ ক০। ৬ ক9০। ১ ক০ ক০9।১ ক০ ক০9। 
২ ক০ গ০। ২ ক০ গণ শ০। ক০ ভ্রুও ক০।২ ক০ ক০ 
দ্র০। ২ কণ০ ভ্র০ ক0। ১ ক০ ভ্রা। ২ ক০। ১ ক০ আ০ 
বি০। ১ ক০। ৬ বি০ ঘ০। ৫ ঘ০ শ০। ৫ | ৬। ৫ আ০। 
৭ 'আ০। ৬ ঘ০। ৫ ঘ০। ৪ ঘ০। ২ ঘ০ গণ শ০। ২ বি০। 
৪ আ০। ৫ বি০। ৭ অ1০ শ০।৬ ঘ০ শ০। ৪ ঘ০ শ০ 
বি০। ৪। €& বি০। ৭ শ০।৬। ৫৪ ঘ০।২ ঘণ০ দে০ 
শ০। ২।১ গল্স॥ ১৫৬॥ 

আসাবরী রাগ। এই রাগ পূর্বোক্ত ম।লবগোড় 
মেলের অন্তর্গত, সকল সময়ে গেয়। ২। ৪। ৩।২ বি০ 








শ০। ৪ ।৬ শ০ পী০। ৫ বি০ ঘ০। ৪ ঘ০ শ০। ৩ শ০। 
২।১ শ০। ২ আ০। ৩ঘ০। ২ ঘ০ দে০ শ০। ৪ শ০। 
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ক০ ক০ দ্ধ) শ০।১ ক০। ৭1৬৫ ক০ ০ শ9। 
৪ বি০। ৫ আ০।৬॥ ১৫৭ ॥ 

১ ক০ দে০ শ০। ১ ক০। ৭ আ০ শণ০। ৬ ঘ০। ৫ ঘ০ 
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আ০ পরতার নি। ৪ শ০। ৫ বি০। ৫1৪1৩ শ০। 
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৫। ৬ (1০91 ৬।১ ক০ দো০। ১ ক9। ১1০1১ ক০ 
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পদ্ম ॥ ১৬০ ॥ 

২ ভ্র9০। ৪ দ্র০। ৫ ভ্র০। ৬ ভ্র০ শ০। ৫ শ০ 
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ছু০। ১ পন্ম।২। ৪1৫ (109 ৬ দো০। ৬। ৫ আ1০ প্‌ 
এ০। ১ ক০ ভ্রও। ৭ ক্র০ | ৬ দ্র০। ৫ দ্রু০ বি০। ৪ বিও 
২ *০।৬ দে০।৬।€৫ দো০।৪ বি০। ২ অন্থু০ দে19 
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২ শ০ দ্ব)। ১পদ্ম। আপাবরীর দ্বিগর্শন মাত্র কর 
হইল, ইহার আরও -অনেক প্রকার রূপ হইতে 
পারে ॥ ১৬১ ॥ (ক্রমশঃ) 





স্বরলিপি 


তিলং খাম্থাজ- দাদ্‌রা 
ঝুলনে ঝুলিছে রাধাশ্টাম, 
মুরলীতে মূরছিল মধু রাঁধা নাম। 
শাওন টাদিনী রাতে 
মিলি দৌহে দোহা সাথে 


স্ুরভিত নীপবনে 
যাপে মধুযাঁম। 
কথা-_শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত স্থর ও স্বরলিপি-_শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম. এল. সি. 
স্তাক্সী 
রি 6. + : 
| প। ণা -পাঁ পাসণা-্সা ॥ ণা -পা পা | গ। পমা -গমা | 
ঝু ল ০ নে ঝু০ত ০ লি ০ ছে । রা ধা০ ০০ 
শঁ ০ শব 9 
গ? 7 শ-গা মা পা -্ধা | পমা -গা -মা ; -রগ! শা শা | 
হ্যা 9 ম্‌ রা ধে 9 হ্যা ০ ০ | ০০ 0 ম্‌ 
মা পা শ না পা শা! না পা -রট না সা শা! 
লী তে ০ মূ র ০ ছি ল ০ 
4 / রে //) 2৫ ূ 
না সা -পা ' পনা-্র।র্সা |] ণধা -পা "ধা সপমা "গা মা 1) 
ম রর 1 বাণ ০০ ধা নাও ০ ০ 1০০ 
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ট. শ্রাবণ, পর্থ সখ্যা 6 


৯. 

ঠি 

2 
পপি 





অন্তর! 
রা ০ শী" ০ 
ঘা!গি গা বরা ূ গা গপা -মা ! গা ব্রা গা না সা শা॥ 
শা ও ০ ন া০ ০ দি ০ নী রা তে .০ 
শঁ ০ না ০ 
সা গরা -গা মা পা শা ধা গা -পমা মা মগা -রগা ! 
মি লি ০ ০ দো হে ০ দোহা ০ 0 সা থে০ ০০ 
9 
্ পা শা না টা... বদ রম -রণ রা সা শী] 
স্ব র ০ ভি ত ০ নী প০ ০ নে 
4 রঃ তর £ শঁ 
গা মগা -মা | পনা-পরাসা 1! ণধা "পা -ধা -পমা -গা -মা 
যা পে০ মণ ০০ ধু যাও ০০ ০ ম্‌ 
গান 
শ্রীনমিতা। মজুমদার 
মনের কথা সখি রহিয়া গেল মনে 
শুনাতে চাও যারে নাহি যে পাও তারে হায়রে এ-কী তুল হৃদয় নহে ফুল 
কোথ। সে লুকায়েছে হায়রে কী গোপনে ! :... চরণে দেয়৷ এ ষে নহে গো-- 
গোপনজন আছে বুকের অতি কাছে আোতের "পরে ভেসে যাক্‌ নিরুদ্দেশ 
ভূবন ভ্রমি মিছে মরিছ অকারণে । এমনি চলা এও সহে গো। 
আপন কথাখানি শুনায়ো আপনারে জেনে! গো কেহ নয় এ ত্রিভুবনময় 
আপন প্রাণ দানে! আপন বাসনারে, আপনা আপনারে একাকী নিতে হয় 
আপন রঙ. দরিয়া রাঙায়ো। নিজ হিয়া সে ভার ভারী হলে হায়রে অবহেলে 
আপন রসধারে ডুবিয়ো সযতনে। খসায়ে দেয় তরু খসার মতো জনে। 
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0 0 
ণ অন্গাদকীয় 
[1 1 
॥ ঙ ॥ 
ৃ ৭ | 
1]  শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী | 
লিরনার ৫3 42955595555 45909525655 হু ৩8 3 03৩3১৫35৫25 ই 
রবীন্দ্র-সম্মতি-তর্পডণ গুষ্পিত ও শোভিত হয়ে, অনন্ত অনাগত ভবিস্াতের 


কবিগুরু বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথের তিরোধানের পর আজ 
এক বতনরকাল অতীত হল । শ্রদ্ধেয় শ্রীযুত ক্ষিতিযোহন 
সেন এ বিষয়ে ষে কথা এবার উল্লেখ করেছেন, তার মতের 
সঙ্গে সমমত আমরাও পোষণ করি যে, কবিগুরুর 
তিরোধান-উতসব অপেক্ষা তার জন্মোৎসবকেই আমাদের 
অধিকভাবে উদ্যাপন করা কর্তব্য। বিশ্বের যিনি 
অমর কবি, ধার স্থান এদেশে কালিদাস এবং বিদেশে 
গেটে, ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ-এর সমপর্যযায়ে-তার জন্ম আছে 
কিন্ত মরণ নেই । বিশ্বে গীতিকবিতায় রবীন্দ্রনাথের সমকক্ষ 
কেহ কখনও হন্‌ নি, এই সত্য আমাদের মর্শে মরে স্মরণ 
করতে হবে। রবীন্দ্রনাথ তাঁর অমর-গীতি-কবিতায় 
চিরদিনই অমর হ'য়ে থাকবেন নিখিল সারম্বত সাধকদের 
হৃদয়-মন্দিরে । তবে তার প্রথম তিরোধানবর্ষে নিখিলের 
সহিত আমরাও তার স্বতিতর্পণে। আমাদের দেশবাসীর 
পক্ষ হ'তে, ও বিশেষ ক'রে সঙ্গীতজ্ঞদের দিক্‌ থেকে, 
তার সাম্বাৎসরিক শ্রাদ্ধরৃত্যে যোগদান কর্ছি। তাঁর 
ভাষা ও ভাবসম্পর্দের উত্তরাধিকারে আমরা সকলেই 
তার বংশধরস্থানীয়। তার স্বর্গীম অমর আত্মর স্থৃতি- 
তর্পণ ও অন্তরের শ্রদ্ধানিবেদনই তাঁর যথাযোগ্য 
শ্রাদ্ধকত্য। 

সঙ্গীত-সাধকর্দের কাছেও রবীন্দ্রনাথের দান অসামান্য । 
বিশেষ কঃরে বাঙালী গায়কসমাঁজে তার অবদান অক্ষয় 
হ'য়ে থাকৃবে। আজ কাব্য-সঙ্গীতে বাংল ভাষায় বাংল! 
গীতি-কবিতায় স্থুরের ষে স্থধাভর! বিকাশপথ অপরূপ রূপে 


দিকে বিস্তৃত দেখতে পাচ্ছি এ পথের অনীম বিস্তারের 
দিক্‌ দেখিয়েছিলেন সর্বপ্রথম রবীন্দ্রনাথ। তিনি 
দেখিয়েছেন, সৃষ্টি ক'রে দেখিয়েছেন বাংলা কবিতায় 
সঙ্গীতের পথ অনস্ত দিগন্ত বূপেই প্রসারিত হ'তে পারে। 
বাংলা কাব্যে, অপরূপ কৃষ্ণপ্রেমপীযূষনিংস্তন্দিত কীর্তন 
পদাবলী, বাউল, গ্রামাসঙ্গীত, যাল্রা, কথকতা তো 
রয়েছেই, তা ছাড়া, পরিপূর্ণ রাগ-সঙ্গীতেরও বার্তাবহ 
উপকরণ এই ভাষায় পাওয়! যায়। আর, কাব্যসঙগীতে 
বাংলা কবিভা হিন্দুস্থানী রাগ, কীর্তন বাউলের সর, 
গ্রাম্য স্থর, বিদেশী স্থ্র প্রভৃতির সহজ ও বিচিত্র 
প্রয়োগে অতুল মাধুধ্য ও শোভার আধার হয়ে 
দাড়াতে পারে। 

আমি অনেকবার একথা বিবৃত ক'রেছি যে আর্ট 
হিসাবে রাগসঙ্গীত ও কাব্যসঙ্গীত এ উভয়ের মধ্যে 
প্রতিযোগীতার কোনও যুক্তি বা প্রয়োজনীয়তা থাকৃতে 
পারে না। সঙ্গীতের এই দ্বিধারা থাকবেই ও পরস্পর 
পরস্পরের সম্পদ সর্বদাই আহরণ করুবে। মিলিতভাবে 
সঙ্গে সঙ্গে এই উভয় সঙ্গীতের অনস্ত বিকাশের 
পথ রয়েছে। রাগসঙ্গীতের পথ-নূতন নূতন রাগ ও 
স্বর ও স্থরের নব নব গতিভঙ্গিমার স্জনে। 
কাবাও রাগসপ্ীতের অবিচ্ছেন্য অঙ্গ । অর্থহীন সঙ্গীত 
বা পদমাধুর্ধয ও পদগৌরবহীন সঙ্গীত গীতি নামধেয় নয়, 
তাকে স্থর বলাই বাঞ্ছনীয়। ৬মিয়া তানসেন, নদারঙ, 
প্রভৃতি সঙ্গীতনায়ক-রচিত শ্রেষ্ঠ রাগসঙ্গীতে তাই পদ- 
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মহিমা, পদ-মাধুরী চিরদিনই ছিল ও সুচির ভবিষ্বের 
বিকাশধারাতেও তা নিশ্চয়ই থাকৃবে। কিন্তু এখানে পদ 
ও কবিতা হবে রাগের ভাবপ্রকাশক,--রাগের রসের 
বাহন--রাগের নিজন্ব ছন্দে ছন্দিত, হুন্দর স্কুম।র বাহন। 
এই রাগসঙ্গীতেও রবীন্দ্রনাথের দান কম নয়--তিনি ও 
তার অগ্রজ স্বর্গীয় জ্যোতিরীন্ত্রনাথ ঠাকুর রাগসঙ্গীতে 
কত শত অপূর্ব ব্রহ্মসঙ্গীত এক সময় রচন| করেছিলেন। 
বঙ্গদেশের আধুনিক গাম্নকগণের সে সকল গানের 
স্বরলিপির অনুসন্ধানে তৎপর হওয়া! একাস্ত কর্তব্য। 
জ্যোতিরীন্দ্রনাথ ও রবীন্দ্রনাথ রচিত রাগসঙগীত এদেশের 
কলাবস্তী সঙ্গীতে বিশেষভাবেই গ্রচলিত হওয়া উচিত। 
এক সময়ে স্বগণয় রাধিক] গোস্বামী মহাশয় সে সকল গান 
অপূর্ব স্থরে লয়ে প্রায়ই গাহিতেন, তার প্রাচীন রেকর্ডেও 
তার পরিচয় পাওয়। যায়। মে সময় ব্রহ্মদমাঁজের নান! 
অনুষ্ঠানে এই গীতিসকল গাওয়া! হ'ত। মাননীয় গোপেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় ও তার পরিবারস্থ অন্তান্ত গীত- 
শিল্পীগণও এ সব ব্রহ্ষণঙ্গীতকে সপ্তীবিত রেখেছিলেন। 
আজ এই ব্রদ্ঘসঙ্গীতসবের গঙ্গাযাত্রার প্রয়োজন কিছু হয় 
শি। আমর। চাই দেশের প্রত্যেক সঙ্গীত-শিক্ষালয়ে 
ব্রদ্ষঙ্গীতমকলের মধ্যে শ্রেষ্ঠ স্বরসম্পদপূর্ণ গীতিসবের 
পুনরুদ্ধার ও পুনঃপ্রচলন। 

ছিত'য়তঃ__-রাগসঙ্গীতের রচনায় জ্যোতিরীন্দ্রনাথের 
ও রবীন্দ্রনাথের অবদান যথেষ্ট হ'লেও আমরা পূর্বে এক 
প্রবন্ধে লিখেছি--রবীন্দ্রনাথের নিজম্ব প্রতিভার পরিচয় 
পাই--তার মৌলিকতার বিকাশ আমর! পাই তার অস্থপম 
কাব্যসঙ্দীতে। র্াঁগসঙ্গীত মাঢন রাগান্ুগ 
পদপুর্ণ সঙ্গীত। কাব্যসঙ্গীত মাঢন 
কাব্যানুগ স্বরপুরণ্ণ সঙ্গীত । এই ছয়ের বৈচিত্র 
আমাদের হৃদয়জম করুতে হবে। তানসেন ছিলেন রাগ- 
সঙ্গীতকার আর রবীন্দ্রনাথ মুখ্যত কাব্যসঙ্গীতকার। 





একজন ছিলেন সঙ্গীতাকাশের সূর্য্য অপরজন কাব্যগগনের 
ঘুদিনমণি। একথাও আমাদের তুললে চল্বে না। 
রবীন্দ্রনাথের গীতিশিল্লের ব্যক্তিত্বের পূর্ণ বিকাশ আমর: 
পাই তার কাঁব্যসঙ্গীতে; তার গীতাঞ্জলি, গীতিমাল্য, 
গীতালি, ফাল্গুনী, নটার পূজা, গীত-পঞ্চাশিক1 প্রভৃতি বহু 
গীতিকাব্য ও নাট্যগ্রন্থে। এ সকলে রবীন্দ্রনাথ একদিকে 
বিভিন্ন রাগের বিচিত্র মধুর সঙ্গমে স্থরের বহু ধারায় 
কাব্কে সরস ক'রে সাজিয়েছেন। আবার বাংলার 
নিজস্ব কীর্তন ও বাউল সুরে তার কাব্যসম্পদ্দে বাংলার 
এক চির সবুজ শ্তামলত। ভরিয়ে দিয়েছেন। তাঁর “এস 
এস বসস্ত ধরাতলে”, “আমি পথভোল্লা এক পথিক্‌ 
এসেছি", “লেগেছে অমল ধবল পালে” প্রভৃতি গানে, 
বসন্ত রাগ, খাঞজ, তৈরবী প্রভৃতি স্থরের মধ্যে নান রাগ 
₹ক্রামণে এক অপূর্ব ন্থরমাধুরী পাই। আবার “ওগে৷ 
দখিন হাওয়া, ও পথিক হাওয়। আমায় দোছুল দোলায় 
দাও দুলিয়ে” বা “তুমি কোন্‌, স্থরের আগুন জালিয়ে দিলে 
মোর প্রাণে”। এই ধরণের বহু গানে বাংলার শ্তামল 
মাঠের শীতল কর! হাজার পরশ আমর! পেয়ে থাকি। 
এই সকল কাব্যসঙ্গীত বাংলার মেঠো স্থরকে অমর ক'রে 
রাখবে । আবার তাঁর অনেক গানে “দেশ দেশ নন্দিত 
করি” গ্রভৃতিতে বিদেশী স্থুরের ছন্দ-দোলনে আমাদের 
শোণিতপ্রবাহ নৃত্য ক'রে ওঠে। 
রবীন্দ্রনাথ এইভাবে কাব্যসঙ্গীতে যে রাগ, কীর্তন ও 
বিলিতি স্থরের ত্রিধারা বয়ে নিয়ে এলেন তার গতি- 
বিকাশ নব নব ভাবে নতুন পথ ইতিমধ্যেই খুলে দিয়েছে। 
কিন্ত রবীন্দ্রনাথের কাব্যসঙ্গীতকে বাচিয়ে রাখ তে হবে-- 
এজন্য যথেষ্ট চেষ্ট। দেশে নানাভাবে হচ্ছে-_-শিক্ষাভবনে, 
রেডিও ও গ্রামোফোনে । কিন্তু এই অমর কবিসম্াটের 
অবদানের অমর-ম্থৃতি-রক্ষার জন্ত কোনও চেষ্টাই চূড়াস্ত 
নয়। এ বিষয়ে দেশের কাব্যভক্ত, স্থৃকুমার শিল্পভক্ত ও 
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স্থরসিক স্থরভক্তদ্দের আগ্রহ ও চেষ্ট। যতমুখী হয়, ততই 
তা আদরের জিনিষ। এই ভাবেই কবিগুরুর তর্পণ 
চিরদিনের জন্ত স্থায়ী হবে। 

পরিশেষে আমরা নিবেদন করতে চাই-_-কবিগুরুর 
কাঁবাসঙ্গীতের পর অন্যান্ত যে সকল কবি কাবাসঙ্গীতের 
মস্ভারে সঙ্গীত-সরম্বতীর পৃজায় শ্বদ্দেশকে তর্পণ করেছেন-_- 
তাদের মধ্যে সরম্বতীর বরপুত্র শ্রীধৃত দিলীপকুমার ও 
দীপ্চি প্রতিভা কাজি নজরুলের কথা আমাদের সর্ববদ|ই 
স্মরণ কবরুতে হবে। এরা কাব্যসঙ্গীতকে অনেক ভাবে 
সম্বদ্ধ করেছেন ও করছেন ও এদের স্থষ্টিধারার ভবিষ্যৎ 


আরো উজ্জ্বল । নজরুলের অনেক গীতি রাগ-সঙ্গীত- 
পর্যায়ের; তা বঙ্গ-সঙ্গীতভূষণ জ্ঞানেন্ত্প্রসাদ গোম্বামীর 
কে সবরের যে উন্মাদন! স্থান করেছে তার মুল্য খুবই 
গভীর। অপর দিকে কাবাছন্দ সুকুমার রাগসঙ্গীত ও 
মুখ্যত: কাব্যসঙ্গীতে দিলীপকুম।র তাঁর অপরূপ কণ্ে 
যে গীতগ্র রচনা করেছেন তা সত্যই দেবপৃজারই উপযুক্ত। 
এই ছুই তরুণ পীতশিল্পী রবীন্দ্রনাথের প্রেরণার যে 
অভিনব বিক।শ পথ রচন| করেছেন-_-তাতে কবিগুরুর 
যথার্থ উত্তরাধিকারের পরিচয় পাওয়া যায়। তা সার্থক 
হয়, অনুকরণে নয় নবীকরণে। 


পুস্তক পরিচয় 


গোধুলির ব্বালী-( গান ও স্বরলিপি ) মির্জাজঙগল, 

শ্রহট হইতে শ্রীপ্রাণেশ দাম কর্তৃক প্রণীত ও প্রকাশিত। 

মূল্য--এক টাকা । 

কুড়িখানি গানের স্বরলিপি সমষ্টি লইয়া গোধূলির বাঁশী 
পুস্তকের কলেবর সমৃদ্ধ হইয়াছে । গানগুলি আধুনিক ঢঙে 
রচিত; আকার-মাত্রিক স্বরপিপিযোগে সেগুপিকে 
স্বরলিপিবদ্ধ করা হইয়াছে । লেখক তাহার নিবেদনে 
লিখিয়াছেন যে, “সঙ্গীতের নৃতন শিক্ষার্থীদের প্রতি দৃষ্টি 
রেখেই ম্বরলিপিকে যথাসম্ভব সহজ করে লিখা হয়েছে, 
সবরের জটিলতা বাড়াধার কোন চেষ্টাই কর! হয়নি |.” 
এক্ষেত্রে আমাদের বক্তব্য এই যে, সুরের জটিলতা এক 
জিনিষ এবং ত্বরলিপি-পদ্ধতি অপর জিনিষ । শিক্ষার্থীর 
স্থবিধার জন্য সুরের জটিলতা বুদ্ধি না করা চলিতে পারে, 


কিন্ত আকার-মাত্রিক পদ্ধতির চিহ্বাি সঠিকরূপে প্রয়োগ 
করা স্বরুলিপিকারের একান্ত কর্তব্য। আলোচ্য পুস্তকে 
স্বরলিপির চিহ্নাদি সঠিকরূপে প্রযুক্ত না হওয়ায় কোন্‌ 
গানটি কি তালে করা হইয়াছে, তাহা উপলব্ধি করিতে 
বিশেষে বেগ পাইতে হয়। গ্রস্থকার যদি প্রত্যেক 
গানে স্থুর ও তালের নাম এবং স্বরলিপির প্রতি ছেদ্দে 
তালাঙ্ক ব্যবহার করিতেন তাহা হইলে শিক্ষার্থীর পক্ষে 
এইরূপ অস্থবিধা হইত ন|। এই সব অল্পবিস্তর ক্রুটা-বিচ্যুতি 
বাদ ধিয়া বইখানিকে গ্রশংসা করা চলে। গানগুলি 
স্থরচিত। ছাপা ও বাধাই বিশেষ মনোগ্রাহী হইয়াছে। 
আশা করি, পুস্তকটি সঙ্গীতরপিকের দৃষ্টি আকর্ষণ 
করিবে। 


__শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগপ্ত 


১৫৯ 





ছি টে ৩ 
ছাত্রীত্দের সঙ্গীতগ্রীভি 

বর্তমানকালে সঙ্গীতবিদ্যায় ছাত্রীগণ বিশেষ কৃতিত্ব 
প্রদর্শন করিতেছেন। তাহাদের শিক্ষণীয় অন্তান্ত বিষয়- 
সমূহের ন্যায় সঙ্গীতশান্ত্রের প্রতিও তাহাদের গভীর 
অন্গুরাগ দেখা যায়। ইতিমধ্যে বেনারস, লক্ষষৌ, দিল্লী, 
লাহোর প্রভৃতি স্থানের ছাত্রীপ্দের মধ্যে অনেকে সঙ্গীতে 
গ্র্যাজুয়েট হইয়া বি-এ উপাধিলাভ করিয়াছেন। সম্প্রতি 
লাহোরের কৃত্তী ছাত্রী মিস্‌ কৌমুদী বেড়ী এম-এ, 
বেনারসের কুমারী নীলিম1 ভট্টাচাধ্য বি-এ (মিউজিক) 
বেনারস হিন্দু ইউনিভাগ্রিটির অধ্যাপক শ্রীযুক্ত স্রেন্দ্রনাথ 
ভষ্টাচাধ্য মহাশয়ের ভবনে অনুষ্ঠিত এক সশীতাসরে যে 
উচ্চা্জ সঙ্গীত করেন, তাহা সতাই অনবদ্য হইয়াছে। 

আনন্দের বিষয়, কয়েক বৎসর হইল, কলিকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয়ের কর্তৃপক্ষ দ্বার! প্রবেশিক্ষ। পরীক্ষাথিনী দিগের 
জন্য সঙ্গীত বিষয়টি অগ্ুমোদিত হইয়াছে । কিন্তু অন্যান্য 
দেশের ন্যায় যদি কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের কর্তৃপক্ষ ও 
ছাত্রীগণ এই বিষয়টিকে উচ্চশিক্ষার অঙ্গ হিসাবে গ্রহণ 
করিতেন, তাহা হইলে ভারতীয় সঙ্গীতের পক্ষে যথেষ্ট 
কল্যাণ সাধিত হইত। ললিতকল। ও দঙ্গীতশান্ত্ে হুষ্রূপে 
জ্ঞানাজ্জন বরা মেয়েদের পক্ষেই অধিকতর হুবিধা। 
আমরা এ বিষয় কলিকাতা 'বিশ্ববিদ্যালয়ের কর্তৃপক্ষ ও 
ছাত্রীগণের সহ্ৃদয় দৃষ্টি আকর্ষণ করিতেছি। 


কলিকাভ। মিউজিক এ০সাসিচয়শন 

বিগত ২০শে আগষ্ট সকাল আট ঘটিকায় ৬৬ নং 
মস্জিদবাড়ী স্্রীটে কলিকাতা মিউজিক এসোসিয়েশনের 
উদ্যোগে এক সঙ্গীতসভার অহুষ্ঠান হয়। এই সভায় 





২৪ পরগণাস্থ গোবরভাঙ্গার মাননীয় জমিদার শ্রীযুক্ত রমেশ- 
চন্্র বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় সভাপতিত্ব করিয়া অনুষ্ঠানটিকে 
গৌরবমপ্ডিত করেন। অনুষ্ঠানে ধাহারা কণ্ঠ ও যন্ত্র 
সঙ্গীতাদি করেন তীহাদের মধ্যে বিখ্যাত সানাই-বাদক 
নাজির হোসেন সাহেবের সানাই, প্রোঃ ধীরেন্দ্রনাথ 
বহর শ্বরোদ, আলি আহম্মদ খার সেতার বাদ বিশেষ 
উপভোগ্য হইয়াছিল। এতঘ্যতীত অন্নপূর্ণা রায়, 
আরাংন! চ্যাটাজ্জী, আভা ভট্টাচার্ধা প্রভৃতি খেয়াল 
গান করেন এবং শ্রীবনমালী বন্দ্যোপাধ্যায় (শ্বরোদ ), 
শ্রীনলিনী মালাকার ও শ্রীবিশ্বনাথ চক্রবর্তী খেয়াল. গান 
করিয়া শোতৃবৃন্দকে বিশেষ মুগ্ধ করিয়াছিলেন। বেল! 
ছিগ্রহর ২ ঘটিকায় সভা ভঙ্গ হয়। 
রবীক্দ্-স্মুতি-সভা 

সম্প্রতি জব্বলপুরে স্থানীয় নারী-ম্গল-সমিতি কর্তৃক 
রবীন্ত্স্থৃতি-বাধিকীর অনুষ্ঠান সম্পন্ন হইয়া গিয়াছে। 
এই অনুষ্ঠানে হুলেখিকা শ্রীযুক্তা প্রফুল্পময়ী দেবী সভানেত্রী 
আপন গ্রহণ করেন। সভায় বিশিষ্ট ভদ্রমহোদয় ও 
মহিলাগণ যে।গদান করিয়া ভারতের তথা সমগ্র বিশ্বের 
অমর কবি ববীন্দ্রনাথের স্মৃতির উদ্দেশে শ্রদ্ধাঞ্জলি প্রদান 
করেন। পরিশেষে সভানেত্রী তাহার অভিভাষণে বলেন, 
“আজ কবিগুরু রবীন্দ্রনাথের মৃহাপ্রস্থানের একটি বৎসর 
পূর্ণ হইল । ১৩৪৮ সনের ২২শে শ্রাবণ বিশ্ববাপী যে রত্ব 
হারাইয়াছে, তাহা যুগ যুগ স্মরণে থাকিবে । রবীন্দ্রনাথের 
পুণ্য স্থৃতি পৃথিবীব্যাপী পরিব্যাপ্ত। বর্তমান ছাড়া ভবিস্তৎ- 
পৃথিবীর অধিবাসীরাও তার অবদানের পীযুষ পানে ধন্য 
হইবে ।” 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌-এল-সি। 
পরিচালক--অধ্যাপক প্রমন্মথমোহন বন্থ, এম-এ 
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॥ 
সী বিজ্ঞান প্রবেশিকা 





নৃত্যসজ্জায় মণিপুরী নৃত্যকুশল। বা! লৈছাবী 





ভাদ্র, ১৩৪৯ সাল 


€ম সংখ্যা 


ভারতীয় নৃত্যের আদর্শ 


শ্রীঅজিতকুমার 


শিল্পকলার ক্ষেত্রে আজকাল নৃত্যের প্রয়োজনীয়তা 
অনেকেই ম্বীকার করে নিয়েছেন। আমরা সকলেই জানি 
নৃত্যের উৎপত্তি হয়েছে নটরাজ মহাদেবের কাছ থেকে। 
তিনি তালে তালে, ছন্দে ছন্দে নাচতেন_এই তাল 
থেকে “তাণ্ডব? ও 'লান্য'। এই কারণেই আমরা 
মহাদেবকে নৃত্যের আদি গুরু বলি। স্থতরাং নৃত্য হচ্ছে 
গায়, পবিভ্র। নৃত্য বরাবরই প্রাচীনকাল থেকে পুজার 
উপকরণশ্বর্ূপ মন্দিরে স্থান পেয়ে এসেছে । দেবমন্দিরে 
দেবদামীগণ, পৃজারিণীগণ নৃত্াযকে উপাসনার অঙ্গ করে 
ভক্তিভরে শ্রদ্ধার সহিত অর্থ্য দিয়ে এসেছেন। একজন 
সামান্ত পৃজারিণী দেবদাসীর চরণছন্দে অনুপ্রাণিত হয়ে 


বন্দ্যোপাধ্যায় 


জয়দেব লিখে গেছেন অপূর্ব গীতিকাব্য। স্মৃতরাং 
ভারতের প্রাচীন অধ্যাত্ম এবং সংস্কৃতির ইতিহাসে নৃত্য 
চিরকাল অত্যন্ত উচ্চ স্থান পেয়ে এসেছে । কিন্তু ভারতের 
দুর্ভাগ্য যে, নৃত্যকে একদল ব্যক্তি বিলাঁসিতাঁর উপকরণ মনে 
করে অত্যন্ত অবজ্ঞা করতে লাগলেন। বল৷ বাহুল্য, এগুলি 
নৃত্যের উৎপত্তি সন্বদ্ধে অজ্ঞতারই ফল। যদি থিয়েটারের 
নাচ দেখে ব| সিনেমার সম্ভার মারপঠাচ দেখে 3082008100 
মাঁপতে যাওয়া যায় হে] নৃতোর ওপর যথেষ্ট অবিচার কর] 
হবে। এদের নৃতা দেখেই একদল ব্যক্তি নৃতাকে হেয়, স্বণিত 
বলে উপেক্ষা করে এসেছেন। প্রকৃত শিক্ষা ও সংস্কৃতির 
অভাব মানতেই হবে--অবশ্য এ কথা স্বীকার করি যে, সব 
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জিনিষেরই ছুটে। দিক আছে, কিন্তু তাই বলে বিষয়- 
বস্তটিকে যদি বাদ দেই তাহলে কল্যাণকে নির্বাসন দেওয়া 
হয়। কলা হিসাবে এই শিল্পকে আমর! কেউ অস্বীকার 
করতে পারি না। মানবের মনের যেনানা রল উচ্ছু।স 
প্রকাশ করে, নৃত্যও তার মধ্যে একটি। স্থতরাং 
নৃত্য একটি সাধন! এবং এই সাধনাই আধাত্সিক ভিত্তির 
ওপর স্থাপিত। নৃতাকলার বিশুদ্ধতা ও পবিস্রত| রক্ষা 
করতে হলে কল্যাণপ্রদ করতে হলে অনুশীলন এবং 
শিক্ষার প্রয়োজন। তাই বলছিলাম, ফলে নৃত্য একদিন 
তার উচ্চ আদর্শ থেকে ভ্রষ্ট হ'ল--নৃত্য কলুষিত হয়ে 
পড়ল-_নৃত্যের বিরুদ্ধে একদল নিয়মিত '৪0- 
ঢ0185800' চালাতে লাগলেন। কিন্তু যা পবিভ্র, 
ত্বগীয় ভা চিরদিনই পবিত্র এবং স্বর্গীয় । নৃত্যের এই 
অধ:পতন দেখে প্লার| নৃত্যের মহাসাধনা করে গৌরবের 
পথে নিয়ে গেছেন রবীন্দ্রনাথ ও উদয়শঙ্কর তাদের মধ্যে 
অন্ততম। এদের দুজনকেই অনেক বাধা পেতে হয়েছে, 
অনেক কষ্ট স্বীকার করতে হয়েছে, কিন্তু তার! তাদের 
মহৎ উদ্দেশ্য থেকে লক্ষ্যভুষ্ট হন শি। তাই রবীন্দ্রনাথ 
শান্তিনিকেতনেই নৃত্যকে শিক্ষার একট! উপকরণ হিসাবে 
প্রচলন করেছেন। আমরা জানি, সামাজিক এবং 
সাংসারিক জীবনে নৃত্যের প্রভাব কম নয়। রবীন্দ্রনাথের 
স্পর্শে এসে নৃত্য সৌন্দর্য্য স্ষ্টিতে, অপূর্ব ভঙ্গীতে, অপরূপ 
ভাবে, রসে, রূপে মহিমান্বিত হয়ে উঠল। মাঙ্থুষ নিজের 
অন্তরে সুন্দরের অনুভব করেছে, উপলব্ধি করেছে এবং ব্ূপ 
দিয়েছে নৃত্যে, সঙ্গীতে, কাব্যে ও চিত্রে। দেহভঙ্গীকে 
আমর! তাই বলি নৃত্য। টবদিক যুগ থেকে পৌরাণিক 
যুগের ভিতর দিয়ে নৃত্যের ক্রমবিকাশ দেখতে পাওয়া যায়। 
রামায়ণ, মহাভারত, পুরাণ প্রভৃতির মধ্যে নৃত্যের উল্লেখ 
পাওয়া যাঁয়। কবিরা যেমন কবিতার দ্বারা ছন্দ দ্বারা 
নিজ নিজ মনোভাব গএকাশ করেন ভারতীয় নৃত্যকারও 


তেমনি তাদের দেহভঙ্জিমা দ্বারা অন্তরের ভাব ব্যক্ত 
করেন। স্থতরাং নৃত্যই তাদের কবিত! এবং তারা 
নৃত্যকবি। রবীন্দ্রনাথ সারা বিশ্বে ঘুরে বেড়িয়েছিলেন, 
নৃত্য স্থদ্ধে দেশবিদেশের তত্ব, ইতিহাস জোগাড় করে- 
ছিলেন এবং তার শান্তিনিকেতনে প্রচলনের ব্যবস্থ। করে 
গেছেন। মণিপুর, যাভা, বালী অঞ্চলের নৃত্য, দক্ষিণী 
নৃত্য কোনটাকেই তিনি বাদ দেন নি। অকাতরে অজন্র 
অর্থ ব্যয় করে দেশবিদেশ থেকে বড় বড় গুণীদের এনে 
আশ্রমে নৃত্যশিক্ষার ব্যবস্থা করলেন । কিন্ধু যাতে নৃত্যের 
উচ্চস্তর থেকে পতন না হয় সে দিকে আজীবন লক্ষ্য রেখে 
গেছেন। তিনি নিজে দাড়িয়ে থেকে উৎসাহ দিয়েছেন, 
স্থৃতরাং রবীন্দ্রনাথকে আমর! নৃত্যে 1010766 বলতে 
পারি। তিনি সম্্ান্ত মহিলাদের নিয়ে সদলবলে ভারতে, 
শিংহলে ঘুরে বেড়িয়েছেন এবং দেশ বিদেশকে করেছেন 
মুগ্ধ। এই নৃত্যকেই উপলক্ষ্য করে তার “চিত্রাঙ্গদা”, 
চিগ্ডালিক।” “নটার পুজা” ঝিতু-রঙ্গ', 'শপমোচন+ প্রভৃতি 
প্রসিদ্ধ নৃত্যকাব্য স্থষ্টি করে গেছেন। তার ছাত্রছাত্রীদের 
সঙ্গে শান্তিনিকেতনে প্রতি খতুতে উত্সবে অভিনয় 
করেছেন। রবীন্দ্রনাথের নটীর পুজায় শ্রীমতী নৃত্য এক 
অপূর্ব জিনিষ। তগবান বুদ্ধের সম্মুখে নৃত্য করতে করতে 
বুদ্ধের চরণে সে তার দেহ ও মন উৎসর্গ করলে। রবীন্ত্র- 
নাথের পরিকল্পনায় শ্রীমতীর” নৃত্য শুধু আমাদের নয় 
অনেক গ্রাচীনপন্থীর মনেও জাগিয়েছে এক অভূতপূর্ব 
সাড়া। পাশ্চাত্য আবহাওয়ায় পড়ে আমর! অনেকটা! পঙ্থু 
হয়ে পড়েছি । আমাদের শিক্ষা, দীক্ষা, সমঘ্তই পাশ্চাত্যের 
অদ্ধ অনুকরণে । অন্ধ অন্নকরণ করে আমরা পদে পদে 
হীন করছি অপরের নিকট অথচ আমরা তুলে যাই 
বিশ্ববিখ্যাত নৃত্যশিল্পী উদয়শঙ্কর তাঁর এই প্রাচ্য নৃত্য 
দেখিয়েই পাশ্চাত্যকে মুগ্ধ করেছেন, সার! বিশ্বে নৃত্যে এক 
নবযুগের স্ষ্টি করেছেন। তার নৃত্য ভাবে, রূপে, রসে 
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তার নৃত্য 492:161)0] 1091)০০) নাম 
নিয়ে নৃত্যের ইতিহাসে অমর হয়ে থাকৃবে। নৃত্য শিক্ষার 
প্রকৃত চ্চার জন্য তিনি আলমোড়াঁয় নিভৃতে অপূর্ব 
প্রাকৃতিক সৌন্দর্যের ভিতর তার ৭081601€ 9০1১০০1, 


খুলেছেন। উদয়শঙ্করের আবির্ভাব নৃত্যে রুচি ও সত্যি- 
কারের আর্টের স্থষ্টি করেছে । রবীন্দ্রনাথ ও উদ্য়শঙ্কর যে 
দৃষ্টান্ত দেখিয়েছেন, যে আদর্শ স্থাপন করেছেন, অন্থপ্রেরণা 
দিয়েছেন তাতেই আমাদের দেশের মোড় অনেকট। ফিরে 
গেছে। দাক্ষিণাত্যে ডাঃ আরুন্দেলের স্ত্ৰী শ্রীমতী রুক্সিণী 
দেবীও নুত্যের উন্নতির জন্য অনেক চেষ্টা করেছেন। এ 
প্রসঙ্গে শ্রীধুক্ত মণি বর্ধন শ্রীমতী সাধনা বোস, শ্রীমতী লীলা 
দেশাই প্রভৃতি অনেকের নাম করা যেতে পারে। 

আমাদের ভারতীয় নৃত্যের ভিতর তাল ও সুর প্রধান। 
স্ইে সঙ্গে অনেক আমরা আহন্ুষর্গিক সুক্ম কাজও পাই। 
যেমন-_পায়ের কাজ, হাতের কাজ, দেহের ভঙ্গিমা, মুখের 
ভাবপ্রকাশ। ভারতীয় নৃত্যে মুখে ভাব প্রকাশ নৃত্যের 
একটি প্রধান অঙ্গ । কি কথাকলিই বলুন, কি কথকই বলুন, 
কি মণিপুরীই বলুন, আর কি তাঞ্জোরই বলুন সব 
কিছুতেই মুখের ভাব প্রকাশ একান্ত প্রয়োজনীয় । আমি 
পূর্বেই বলেছি যে, বৈদিক যুগে, পৌরাণিক যুগে, রামায়ণে 
মহাভারতে মহিলারা নৃত্যকে সামাঞ্জিক অনুষ্ঠানে ব্যবহার 
করতেন, পুরুষ ও রমণীর একত্রে নৃত্যের উল্লেখও পাওয়া 
যায়। “কচ দেবযানী"র প্রেম-কাহিনীর কথা আমর! জ।নি। 
তাদের ভিতর কোথাও নৈতিক অবনতির উল্লেখ নেই। 
কচ তার অন্তরের স্বর্গাঁয় প্রেম বিলিয়ে দেবযানীকে মুগ্ধ 
করেছিলেন। তারপর বৃন্বাবনের রাসলীলার স্মৃতি 
আমাদের কাছে এখনও উজ্জ্বল হয়ে আছে। আমাদের 
ঘরে ঘরে সকাল সন্ধা কুলবধূরা গলায় আচল দিয়ে, গরদের 
শাড়ী পড়ে যখন দেবতার সামনে সজল চোখে ভক্তিভরে 
প্রণাম করেন সেট! কি নৃত্য থেকে পৃথক ? কথক" নৃত্যে 


পে ্স্ 


তালে তাঁলে ছন্দে ছন্দে পাদকর্মের ঠ্বচিত্রে কৃষ্ণপীলা'র 
বর্ণনা কর। হয়, ভাবে ফুটিয়ে তোল! হয় কষ্ণরাধার মিলন । 
ধসেরাইকেলার” নৃত্য উন্নত এবং কলাগুণসম্পন্ন। এই 
নৃত)টি রাজবংশের পৃষ্ঠপোষকতায় অত্যন্ত উন্নতি লাভ 
করেছে। নৃত্য এদের দেবপূঙ্গার অঙ্গবিশেষ। সেরাই- 
কেলার রাজ্যে নটরাঙ্জ ভৈরব এবং ঝুমকেশ্বরী দেবীর 
পূজার সঙ্গে নুত্যেপ যোগ বহুদিন থেকে । ।মুখোস ব্যবহার 
এবং উন্মুক্ত স্থানে নৃত্যের অভিনয় এদের বিশেষত্ব। 
কোনদিনই এই উচ্চ আদর্শ থেকে এর! লক্ষ্যত্রষ্ট হয়নি। 
প্রণিদ্ধ নৃত্যশিল্পী শ্রীমতী সিমকীর বচন থেকে জানতে 
পারি যে, তিনি ভারতীয় নৃত্যকলাকে চরম ও পরম 
অবলম্বন করে গড়ে তোলবার জন্ত উদয়খস্করের সঙ্গে 
মিলিত হলেন। তিনি নিজেই বলেছেন--"দেখি যখন 
উদ্নয়শঙ্করের নৃত্যকলা আর শুনি যখন আলাউদ্দিনের 
সঙ্গীত তখন অনুভব করি, কি অনুপম, কি সৌন্দধ্যই না 
লুকিয়ে আছে এদেশের খাটি নিজস্বতায়।” সাধনা বোস 
বলেছেন--«“আমার মনে হয় প্রত্যেক নরনারীর মধ্যেই 
নটরাঞজ তার স্বরূপ নিয়ে লুকিয়ে অছেন।” সম্প্রতি 
সাধনা বোস তার নব পরিকলিত নৃত্য *[015106 
9০91:০9এ এই কথাই বলতে চেয়েছেন নৃত্যের মধ্য 
দিয়ে। “কথকলি, মণিপুরী, ভারতনাট্যম এবং কথক* এই 
চার শ্রেণীর নৃত্যের ভিতর প্রত্যেকের শ্রেষ্ঠত্ব নিয়ে 
কোলাহল দন্দ আরম্ত হল। :নটরাজ মহ।দেবের আবির্ভব 
হ'ল, তিনি তাদের বুঝিয়ে দিলেন যে, নৃত্যের উৎপত্তি 
সেই একস্থান থেকে, যাতে নৃত্য স্বর্গীয়, পবিত্র হয় সেই 
দিকে প্রত্যেকেরই লক্ষ্য কর! কর্তব্য। 

ভারত ধমের দেশ। ভারত চিরকালই ধমকে 
আলিঙ্গন করে এসেছে । দর্শনে, সাহিত্যে, শিল্পে, চিত্রে 
মবেতেই দেখি আধ্যাত্মিক ভাব। তাই ভারতবাসী 
ধমের স্থরে সুর মিপিয়েছে। প্রপিদ্ধ নৃত্যশিল্পী শ্রীযুক্ত 





রহ 


চ 
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মণি বধনের প্রবাসীতে প্রকাশিত একটি প্রবন্ধ থেকে 
কিছু উদ্ধাত করে আমার প্রবন্ধ শেষ করি ও নৃত্যজ্ঞদের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করি--“প্রাচীন ভারতের রূপবন্ধ ও রূপ- 
রীতিকে ভিত্তি করিয়া দেশের শিল্পীকে যুগধমের 
উপযোগী নৃত্য বূপ-বীথি আজ স্থষ্টি করিতে হইবে। 
নৃত্য বিষয়-বস্ততে রাখিতে হইবে প্রাচ্যের বৈশিষ্ট্য 
আধ্যাত্মিকতার ছাপ। ঞ্রুপদ গানের ধ্যান-গভীর রূপ, 
খেয়াল গানের ছন্দবাঁট গতি চমকে ও স্বচ্ছতায়, ঠুংরীর 
মেজাজ ও মুচ্ছনার মীড়ের মত রূপ, রস, দেহভঙ্গীতে 


ফুটাইয়া নৃত্যকে অনবদ্য অপরূপ করিয়া তুলিতে হইবে। 
জাতির কৃষ্টি বজায় রাখিয়! ম্বকীয়তার ছাপে তিল তিল 
সৌন্দধ্য আহরণ করিয়া দেশের জন্ত দশের জন্য নৃত্যে 
এমন রূপ দিতে হইবে, যাহাতে থাকিবে মাঙ্গষ মাত্রেরই 
সুখ-দুঃখ, হাপি-কামার, ভয়-আশার আদর্শ রূপ।” 
মোটের উপর উচ্চ আদর্শ, ধর্ম, আধ্যাত্মিক ভাব নিয়ে 
আমাদের সাধনায় নিযুক্ত হতে হবে; তবেই ভারতীয় 
নৃত্যের আদর্শ ও স্বপ্ন সফল হয়ে উঠবে এবং নৃত্যের 
সংর্থকতা সেইখানেই। 


স্বরলিপি 


(খেয়াল) 
দরবারী-কান্ডা-টিম! ভ্রিতাল 

তুতো আয়োরি আয়ো ময় পায়ে! 

আপনে সাচে। দেখারনকো আয়ো। 


করম কারণ আপি বন আয়ো৷ 
মহম্মদ শা কি বাতনকে। কপট ছিপায়ো। 


প্রাপ্ত--মহম্মদ দবীর খু! (বীণকাঁর ) সাহেব 


রা ৩ 
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চে! ০ 9 ০ দে খা ০ বণ ন০ ০০ ০ ০ কো০ ০ ০ ০ 
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আমার কথার সাথে যদি তোমার 


সুরের মিলন হয় 
তবেই হবে গান। 


যখন টাদের সাথে নীল-সাগরের 


ঘটবে পরিচয় 


জাগবে তখন বান। 


যবে ভোরের আলোর পরশ লাগে 
রাতের মুকুল আপনি জাগে, 


তোমার অনুরাগের অরুণ-রাগে 
কুন্থুম হ'য়ে গে! 
ফুটবে আমার প্রাণ । 


কথা__শ্রীপ্রণব রায় 


+ পা 
গ।ল্গ। হয পানা -ধা সপাঁ না 


আমার কথা র্‌ সা থে 
পা পমা -গরা 
সু রেও ০রু মি০ লণ০ 


জা সা -রা রা সরা 
তি বে হ বে০ 


পা পা -না না ধা 
ত বে হ বে 


রগ। রখা -পমা 


স্বরলিপি , 
বাউল-_দাদ্রা 


মোর 


পা 


গমা 


হ্‌০ 


বা 
গা 


পা 


এই জীবনের পথে প্রিয় 
আসবে তুমি যবে 
ভূবন আমার ভ'র্বে তখন 
আনন্দ-উৎসবে। 
জানি সে এক ফাগুন দিনে 
আমায় তুমি নেবে চিনে, 
কে তোমার মালা হ'য়ে 
ছুলবে সেদিন গো 
আমার প্রেমের দান। 


সুরও স্বরলিপি--শ্রীনলিনী লাহিড়ী 


ধা -নধা পন্গা পা "শা ! 
দি ০০ তো০ মা চি] 
"গা 7 শু শ শু | 
০০ য় 


"77 গা না) 
০ ন্‌ ০ আ মার 
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শি ্ৈ রা তা, নে শঁ ৰৈ 
পাধাযস্রসসাশার্পাসা-্পা ! না "পা না ধা পা শ্ধা 








য খন টা র্দে বু সা থে ০ নী লু সা গ রে বু 
সা -গ! গা মা পা -্ধা 1 ন্গধা -পা শা শা শা শী ॥ 
ঘ ট্‌ বে প রি 0 চ ০ য় ০ ০ 
পা শ্না ন। ধা না "ধা 1] পা শা শী শা শ শা ॥ 
জা গ. বে ত খ ন্‌ বা ০ নু ০ ০ ০ 
সা সা রা রা সরা -গমা বাঁ গা শা শ গা মা । 
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কু স্তু ম হ০ য়েণ ০০ গে।০ ০০ ০ ০ গু 

দা -পা ধা নধা পন্গা "ধা ! পা শা 4 শা শী এ 

ফু ট. বে আ০ মা বু প্রা ০ ণ্‌. ০ 

সা সা রা রাঁ সরাঁ -গমা এ রা "গা এ শা গয] মা 
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পা 
মো 
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শ- ০ 
শা রাপা-মা গা 
র্‌ এ ই জী ৰ 
রা -রা গ। মা 
আ স্‌ বে তু 
দা দা দ| দা 
ভু ৰ ন আ 
সা সরা. -গ! রা 
আ নও রদ 
শা র্‌ ০ 
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জা নিও ০ সে 
সা র্র্পন। -সা না 
আ মা০০০ য়. তু 
সপধা -পা শা শ 
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সা রজ্ঞা -মপা ন্গা 
মা লাও 9০ হ্‌ 
রগ! "সরা 7 | শ 
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মা শা শু 
দা ০ ন্‌ ০ 
শা -পা 1 - 
গা ০ 9০ ন্‌ 
পা টা শ শূ 
গা ০ ০ 
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পা 


স্‌ ছু 
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রা রা 
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সে 
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সরা 

দিও 
সা 
মে 
রজ্ঞা 
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্বরলিপি 
€ভরবী মিশ্র- দাদ্রা 


এই হৃদয়ে অনেক ব্যথা! আছে এই হৃদয়ের বিরাট গোপনতা৷ 
সকল ব্যথ! বাঁজাই না সই গানে, প্রকাশ পেতে চাহে কাদন-বেগে, 
এই জীবনে অনেক কথা নাঁচে কথার পরে সাজাতে চাই কথ! 
সকল কথা শুনাই না তোর কাঁণে। আলোর "পরে উঠতে চাহি জেগে?। 
এই মরমে আছে অনেক আশা! তবু জানি মনের কথ। বলা 
সকল আশা পায় ন! প্রকাশ ভাষা, মিথ্যে-ভরা কেবল ছলা-কলা।, 
তাই তো কেবল নীরব হয়ে থাকি তাই তো৷ আবার নীরব হয়ে থাকি 
লুকাই গোপন গভীর অভিমানে । প্রাণের আবেগ কাদে কেবল প্রাণে 


কথা__অধ্যাপক শ্রীঅমিরতন মুখোপাধ্যায়, এম্‌. এ, পুরাণরত্ব, সাহিত্যবিশারদ 
স্বর ও স্বরলিপি--শ্রীহেমস্তকুমাঁর বন্দ্যোপাধ্যায় 
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শ্রীরমেন্দ্রনারায়ণ চৌধুরী 


শ্যাম!-মা"য় যে কালো বলে 
পায়নিকো সে আলোর দেখা, 
আমার মায়ের পের আলোয় 
উঞ্জল রবি-ইন্দুলেখা | 
আহরি মা'র রূপের কণা, 
বনের বুক ওই শ্ট।ম-বরণা, 
সাগর জলে ঢেউগুলি সব 
- ফোট।লে। মার পের রেখ। ! 


৯৭২ 


মোহের আধা দুর না হ'লে 
না কাটালে মায়ার বাঁধন, 
মিছেরে তোর ভজন-পুজন 
বিফল যতে সাধ্য সাধন! 
সবার শেষে যাহার আসন, 
হয় সেকি রে আলোক-নাশন, 
সকল আলোর আলো! তিনি 
উচিত তাকে দেখতে শেখ|।... 
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১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 


ত ভাত, ৫ম সংখ্য। 





“সঙ্গীতসার”-এর ছুঃএকটী মত-বৈশিষ্ট্য 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


সঙ্গীতশাস্ত্রে স্বরে।ৎপত্তি বলা হয়েছে পশু-পক্ষীর ধ্বশি 
থেকে । এবিষয়ে সমস্ত সঙ্গীতশাস্ত্রেরই এক মত। স্বরের 
আবার ক্ষ স্বর আছে যাকে আমর। শ্রতি বলি। রাগ- 
বিবোধকার বলেছেন, গলে ও মস্তকে বাইশটী স্থক্ 
নাড়ীতে বাষুর আঘ'ত দ্বারা বাইশটা শ্রুতির উৎপত্তি 
এবং এই বাইশটা শ্রুতির নিদ্দিষ্ট সংঘাত ও সংস্থান থেকে 
সাতটা স্বরের উৎপত্তি। কিন্তু তা হলেও শাস্্কাররা 
প্রক্কতিকে অবমাননা করেন নি, প্রন্কৃতির হৃদয়তস্ত্রীর সঙ্গে 
মানুষের আভ্যন্তরিক তত্ত্রীর যোগ রক্ষা করেছেন এবং 
সেজন্যে বলেছেন, পশু পক্ষীর্দের অন্তিম স্বর (শ্রুতি) 
থেকে ষড়জাদি স্বরের উতৎ্পত্তি। যেমন, মধুর থেকে 
ষড়জ, বৃষভ থেকে খষভ, ছাগ থেকে গান্ধার, শুগাল থেকে 
মধাম, কোকিল থেকে পঞ্চম, অশ্ব থেকে ধৈবত ও হস্তী 
থেকে 'নিষাদ (১)। তবে এই প্রাণীদের জাতি নিয়ে 
ছু'একটী সঙ্গীতগ্রন্থে মতভেদ আছে। কিন্তু প্রাণীদের কাছ 
থেকে যে সপ্তন্বরের জন্ম সে-বিষয়ে সকলের একমত । 

কিন্তু এবিচারের দায়িত্ব গ্রহণ করাও একটু সমশ্তা- 
জনক। পশ্ত-পক্ষীর অস্তিম স্বরের কম্পন লক্ষ্য অথব 
বিশ্লেষণ কোরে কে প্রথমে এই ষড়জাদি স্বর প্রস্তত ও 
নির্বাচন করলে তার কোন উল্লেখ কোথাও দেখি নি। 
অথচ শ্রুতির কথাও শাস্ত্রে পাই, ছয় স্বর যা থেকে জন্মেছে 
মেই ষড়জ, একথারও উল্লেখ আছে; অথচ খষিদের 
মহিমাও না করলে নয়, প্রকৃতি থেকে কেমন কোরে 


্বরোৎপত্তি হল তার কৃতিত্বের প্রশংসাও তাদের ঘাড়ে 





(১) সঙ্গীতসার, পৃঃ ২ দ্র" 


চাপান হল। অবশ্য এসব সমন্যা নিয়ে কেউ মাথা 
ঘাঁমিয়েছেন বোলে তো মনে পড়ে না। 


তবে সঙ্গীতসার প্রণেতা শ্রদ্ধেয় গোন্ব।মী মহাশয়ের 
আলোচনাও প্রণিধানযোগ্য। অবশ্য এন-ুক্তিকেই যে 
স্বতঃপিদ্ধ অকাট্য প্রমাণ বেলে মেনে নিতে হবে একথা 
আমরা বল্ছি না। তবে তার যে অবদানের ভেতর 
টৈশিষ্ট্য আছে সেটাই হল আলোচনার বিষয় । 


পশু-পক্ষীর অন্তিম স্বর-কম্পন থেকে যে সপ্তন্বরের 
উৎপত্তি সে সম্বন্ধে অভিমত জানাতে গিয়ে শ্রদ্ধেয় গোস্বামী 
মহাশয় বলেছেনঃ “এ-বিষয়ে আমার বিলক্ষণ সন্দেহ 
আছে। কারণ, কুতৃহলী পাঠক উক্ত মপ্তবিধ পশু-পক্ষীর 
ধ্বনির প্রতি বিশেষ মনঃসংযোগ করিলে স্পষ্ট জানিতে 
পারিবেন__মযুর ভিন্ন অপরগুলির ধ্বনিমধ্যে শুদ্ধ এক 
একটা স্বব অস্ুভূত হইয়া পৃথক পৃথক দুই, তিন বা 
ততোধিক ত্বর লঙক্ষিত হয়। তবে এমন হইতে পারে, 
ময়ূরের ধ্বনিতে যে একটী স্বর পাওয়া যায়, তাহাকেই 
যদি ষড়জ কল্পনা কর! যায়, তাহ। হইলে বৃষের ধ্বনি খষভ 
পর্যান্ত, ছাগের ধ্বনি গান্ধার পর্যন্ত, শৃগালের মধ্যম পর্য্যস্ত, 
কোকিলের পঞ্চম পর্যন্ত, অশ্থের ধৈবত পধ্যস্ত এবং হস্তীর 
ধ্বনি নিষাদ পর্য্যন্ত চড়িতে পারে” [পৃঃ৩] 

পশু-পক্ষীর ধ্বনি থেকে সপ্রস্বরের উৎপত্তি এ-বিষয়টী 
যখন পুঙ্থান্ুপুত্খকূপে পরীক্ষিত নয় তখন কোন্টী 
সত্য নির্ণয় কর বা কোন একটাকে ষ্ট্যাপ্তার্ড বোলে 
ধোরে নেওয়াও সংজ নয়। কাজেই যুক্তির দরবারে 
শ্র্থের গোস্বামী মহাশয়ের সম্মতি অগ্রাহা নয়, বরং 


৯৭৩ 





বিজ্ঞানসম্মত বোলে অনুমান করুলেও একেবারে অনঙ্গত 
হয় না। 

তারপর এ পূর্বোক্ত যুক্তি ছাড়াও তার আর একটা 
বিষয় বেশ অবধানযোগা । তিনি বলেছেনঃ “ভূচর ও 
খেচর জীবকুল হইতে এবং আঘাত ও বন্তস্তরের পতন 
হইতে অসংখ্য ধ্বনি উখিত হইয়া থাকে, কিন্তু এ সকল 
ধ্বনি এক ছুই করিয়া ক্রমে সংখ্য। গণনা! করিতে গেলে 
সাতটার অধিক ম্বর পাওয়! যাঁয় না। আট সংখ্যা করিতে 
গেলেও নিয়ে স্বরের সহিত মিলিয়া যাঁয়। স্থর যতই 
উচ্চ হইবে ততই নিয়ের কোন না কোন স্থুরের সহিত 
মিলিত হইয়! সাতটার অধিক হইবে না।” [পৃঃ ৩] 

অবশ্য পাশ্চাত্য সঙ্গীতজ্ঞদের মতে আটটা স্থুর হ'তে 
পারে, এজন্য তাদের গ্রামে অষ্টকের মৃত্তি দেখতে পাওয়া 
যায়, কিন্ত ভারতীয় সঙ্গীতে সপ্তকই হোল স্বরের চরম 
সংহতি । অষ্টকের অষ্টম স্বর আমাদের সপ্তকেরই 
অন্তভূক্তি। অবশ্য এ নিয়ে দীর্ঘ আলোচনার অবসর 
এখানে নয়, এ-সম্বদ্ধে পুঙ্থান্নপুঙ্ঘরূপে বিচার কর্‌তে গেলে 
যথেষ্ট কিছু সঙ্গীতের আপল বস্ত নিয়েই আলোচনা 
করা উচিত। 

স্বরোৎপত্তি সম্বন্ধে বিচার তার আমরা এখানেই শেষ 
করলাম। তবে শুদ্ধ ও বিকৃত স্বরগ্রাম প্রণালী, স্বর- 
সংস্থান [ পৃঃ ৩৬ দ্র ]1 

চি ১ চি চি 

স্বর সাতটী হলেও তার বিকৃতিগুলিকে নিয়ে সংখ্যায় 
বারটা ্দাড়ায়। এ-বারটা স্বর কি এ-সম্বদ্ধে অবশ্ প্রত্যেক 
সঙ্গীতজ্ঞেরই জানা আছে। তবে এই বিকৃতির প্রসঙ্গ নিয়ে 
আমর! শ্রদ্ধেয় গোস্বামী মহাশয়ের একটা বিষয়ের মত 
এখানে উদ্ধৃত করতে ইচ্ছা করি। তিনি বলেছেন ঃ 
শ্যদি চ শাস্থে দেখিতে পাওয়া যায় ফড়জ, মধ্যম ও 
পঞ্চম স্বর স্বস্থানচ্যুত হইয়া বিকৃত হয়, কিন্তু আধুনিক 


সঙ্গীতজ্ঞের৷ উক্ত শ্বরত্রয়কে স্বস্থানচ্যুত করিয়া বিকৃত 
করেন না।” [পৃঃ৯] 

এতে প্রমাণ হয় যে, শ্রদ্ধেয় গোম্বামী মহাশয়ের 
অবদানে নৃতনত্ব ও বৈশিষ্ট্য থাকলেও শাস্ত্রীয় মতকে তিনি 
অগ্রাহ করেন নি। কেননা, “আধুনিক সঙ্গীতজ্ঞেরা-*.*** 
করেন না" প্রকাশ করায় প্রাচীনকে তিনি অস্বীকার 
করুলেন না। তা ছাড়া স্পষ্টই তিনি আবার বলেছেন 
“অনেকেই আবার ষড়জ ও পঞ্চমের বিকৃতিভাব ম্বীকারই 
করেন না” [পৃঃ ৯]। কাজেই “অনেকে” অর্থে সকলে" 
নয়, ষড়জ, পঞ্চমেরও বিকৃতি সম্ভব । কিন্তু "ইংরাজী মতে 
পঞ্চম বিকৃত হয়।” আর “আমাদের দেশীয় মতে পঞ্চমও 
খরজের ন্যায় শ্বভাবস্থ থাকে ।” কিন্তু তারপরই তিনি 
পুনরায় বলেছেন £ “ফলতঃ পঞ্চমকে কোমলভাবে বিকৃত 
করা বা মধ্যমকে তীব্রভাবে বিকৃত করা উভয়েরই ফল 
সমান। তবে যে কোমল পঞ্চম না বলিয়৷ কড়ি মধ্যম বলা 
যাঁয়, সেটা মামাদের দেশাচার |” [ পৃঃ ৯] 

তারপর খষভ, গান্ধার ও ধৈবত ও নিষাদ-বিকৃতি 
সম্ব্ধে স্বল্প হলেও প্রকাশ ভঙ্গী তার বেশ সহজ ও বৈশিষ্ট্য- 
পূর্ণ। যেমন, *শাস্্কারেরা গান্ধারকে তীব্রভাবে বিকৃত 
করিয়াছিলেন, কিন্তু ব্যবহারে গান্ধারের কোমলত্বই দেখা 
যায়” [পৃঃ ন]। 

“মধ্যমের কোমলত্ব নাই, তাহার কারণ আর কিছুই 
নহে, কোমল মধ্যম বশিয়৷ কোন একটা স্বর আমাদিগের 
দেশে প্রচলিত নাই। * * * মধ্যম কেবল তীব্র- 
ভাবে বিকৃত হয়। তীব্র হইবার কারণ এই যে, আমাদের 
দেশীয় মতে পঞ্জমও খরঞ্জের শ্ায় শ্বভাবস্থ। *(২) [পৃঃ ৯] 

“খষভ এবং ধৈবত এই ছুইটী স্থরও কেবল কোমল 
ভাবে বিরৃত হইয়া থাকে, ইহাদের তীব্রভাব আবশ্তক 


(২) ইংরাজীতে ডাইওটনিক স্বেল। 
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যেহেতু খষভকে তীব্র করিলেও দেই ফল 


করেনা। 
দর্শে।” 

“নিষাদও কোমল হয়, কিন্তু রাগবিশেষে কদ।চিৎ 
অতি অল্পে তীব্রভাবেও বিকৃত হয়।” [পু২৯] 

তীব্র ও কোমলের সংজ্ঞ। নির্ণগ্ন কোরে পরিশেষে 
বর্তমানে প্রচলিত কোমলতার-তম ও তীব্রতর-তম স্বর 
মন্বদ্ধে বক্তব্য করুতে গিয়ে তিনি বলেছেন ; “আমাদের 
দেশে সঙ্গীত-বাবসাম়ীরা তীব্রতর, তীব্রতম এবং 
কোমলতর, কোমলতম--এইবপ কয়েকটী স্বর ব্যবহার 
করিয়। থাকেন, * * * আমাদের মতে এগুলি বাস্তবিক 
স্বর নহে, শ্রুতির মধ্যে গণনীয়। তীব্রতর, তীব্রতম, 
কোমলতর, কোমলতম--এই প্রকার নুক্ স্থরধিভাগ- 
প্রণালী ইংরাজী সঙ্গীতশান্ত্রমতে ধর্তব্য নহে, পরস্ত 
আমাদের মতে বিশেষ গ্রয়োজনীয়।” [ পৃঃ ১০] 

সি ক ক 

গ্রাম সম্বদ্ধেও শ্রদ্ধেয় গোস্বামী মহাশয়ের মত কিছু 
আলোচন। করা দরকার। আমর! বরাবরই যথাযথ তার 
মত-বৈশিষ্ট্যেরই শুধু উল্লেখের পক্ষপাতী । কেননা তাতে 
তার মতটী বোঝাবার বেশ সুবিধাই হবে বোলে আমর! 
মনে করি। 

গ্রামের পরিচয় ও বিভাগে ও শাস্ত্রীয় কোন পশ্লোকভার 
বাযুক্তি বেশী নাতুলে বেশ শইজভাবেই তিনি তাদের 
বিশ্লেষণ করেছেন। এই গ্রামবিভাগ ও নাম সন্ধে তার 
প্রয়োজনীয় আলোচনা হোপ গ্রামত্রয়ের অভিধান-সঙ্গতি 
বিষয়ে। তিনি বলেছেন £ “অনেকেই এমন আপত্তি 
উত্থাপন করিতে পারেন যে, ষউজ, মধ্যম ও গান্ধার 


গ্রামন্য় ভিন্ন অন্যন্য ত্বরের গ্রামত্ব না থাকিবার কারণ 
কি? তছুত্বরে ইহা বল। যাইতে পাবে যে, ষড়জ সকল 
স্বরের আদি এবং মধ্যম ও পঞ্চম এই উভয়ম্বর ইহার 
স্!দী--এই ছুই কারণে দর্বাপেক্ষা গ্রধান, ষাড়ব ও ওড়ব 
গণনায় মধ্যম শ্বর বিলুপ্ত হয়না! এই কারণে মধ্যম 
স্বরের৪ প্রাধান্য স্বীকৃত হইয়াছে এবং গঞ্ধার, ষড়জ ও 
মধ্যমের কুলে অর্থাৎ দেবকুলে উৎপন্ন হইয়াছে বলিয়! 
ত্ব্গলোকে প্রধানরূপে গণনীয়, অতএব পূর্বতন পণ্ডিতের 
উক্ত তিন স্বরেসই গ্রামত্ব স্বীকার করিয়া! গিয়াছেন।” 

[পৃঃ ১২] 
অনশ্ঠ গ্রামত্রগ্জের মধে] ষড়জ গ্রামই প্রধান। শ্রদ্ধেয় 
গোস্ব।'মী মহাশয় ও এর প্রধানত শ্বীকারে যুক্তি দরিয়েছেন(৩)। 
যুক্তিটীও তার বিশেষ অনুধাবনযোগ্য । তাছাড়! বীণাদি 
যন্ত্র মধ্যম ঠাট কোরে বাঁজাবার যে একট| বিশেষ যুক্তি 
আছে, অন্যথা পূর্ণসাদ্ধত্রিসপ্তক পর্দি রক্ষিত হয় না, তা 
বেশ বিচক্ষণতার সঙ্গে তিনি আলোচন! করেছেন। 
তখনকার দিনে এরূপভাবে আলোচনা কোরে সাধারণ্যে 
প্রকাশ কর! সত্যই একটা অসাধারণ কৃতিত্বের নিদর্শন । 
অবশ্য এর পিছনে অনামান্য সঙ্গীতশাস্বজ্ঞানী হ্বর্গগত রাজা 
সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুরের সহায়তার অবদানও ছিল 
যথেষ্ট। কি তাহলেও শ্রদ্ধেম গোস্বামী মহাশয়ের 
প্রতিভা ও শাস্্যুক্তির পাশে নিদন্ব মত-বৈশিষ্ট্য সত্যই 

প্রশংসনীয় । 
(ক্রমশঃ) 


(৩) সঙ্গীতসার, পৃঃ ১২ ত্র" 
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১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ (8 


ভান, ৫ম সংখ্যা 1০৬ 
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স্বরলিপি 


(ভজন ) 


মিশ্র ০দশী-ত্রিতাল 


বোলে। বোলো! বোলো মনুয়া রা নাম মুসে বোলো 
ভজ রাম নাম রঘুপতি নাম সবটক কারণ এক্হি হো। 


ছুনিয়ামে হ্যায় সব পুতুলকি মেল! 
হম্‌ লোগ সবকৈ সংসারকি খেলা, 
কিসিকো। কৈসে রং লগাতে হ্যায় 
কিসিকো। সখ নেহি পহচান্তে হে।। 


কথ। ও স্ুর-_শ্রীধীরেন্্রনাথ ঘোষ 


স্থাক্ী 
-ঁ 
1] পা -া পা 1 পা -ধা মা -গা পা 
বো ০ লো ০ বো ০ লো ০ |বো 
ধ। ধা দা -সা রা-রাজ্ঞা -জ্ঞা।রা 
রা ০ ম ০ না 
মাপা পা-্পপ শা সা-রা রা ণা 
ভ জ রা ম না ০ ম রর 
পা পাপা 4 পা -ধা মা মা প৷ 
মস ব কৈ ০ কা ০ র ণ এক্‌ 
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রাজপুজ্র কিসিকো। বনীতে হো 
ফকির বনাতে হো। কিসিকো, 
সবকৈ কারণ রাম নাম হ্যায় 
সবকৈ তারণ এক্‌হি হে ॥ 


স্বরলিপি__কুমারী মঞ্জুলিকা দত্ত 


-11 ধা -পা মাজ্ঞা র -মা ॥ 
9 লো ০ ম নু য়া ও 
-রাঁজ্ঞা -জ্ঞা|রা-রা সা-সা ॥ 
০ সে বো ০ লো ০ 
ণাঁ-ণা পা ধা -পাঁ পা -া ! 
ঘু ০ প তি ০ না ম্‌ 
ণা ধা -পা -মা-জ্ঞা-রা-না || 
হি হো ০ 





শা 

1] পা পা পা 
ছু নি য়া 
ণা-ণা স৭ 
হ মু লো 
প! পা পা 
কি সি কে! 
না রা রা 
কি পি কো 
চনে ঠা ৮ 

1 রা বা রা 
রা ৩ জ 
সা রণ-্রা 
ফ কি রু 
জবা জ্ঞা জ্ঞা 
স ব কৈ 
পাপা পা 
স ব কৈ 


২৩-্সত 


9 











অন্ভরা। 





























৩ ০ ১ ূ 
জবা -া জ্ছা না পা পা ণা ণা!সাশসা-া !£ 
হা য় স ব। পু তুল কি] মে ০ লা ০ 
ূ জব -জ্বারা-্রা|!ণা থা 7 ণা ধা "ধা! পা-পা এ 
স ব. কৈ ০ |সং সা রু কি!মে ০ লা ০ 
পাঁ -ধ| মা -পা1] ণ। 7 শা ধা! ধ ণ। ধা -প। & 
কৈ ০ সে ০ |র ০ উড. ল গা তেহ্া য় 
সা -া ধা পা] পা শ্ধা ণা শ|ণা-থা শী হ। 
আখ নে হি); প য় চা ন্‌ | তে ০ হো ০ 
রাম নাম মুসে বোলো--পূর্বের মত। 
২য় অন্তরা 
ক রত রি পা ঠা রত রঃ ৫ ৫ 
বারা 7 লারা রাজ্ঞা রা জ্ঞারাসাশ ॥ 
০ ত্র ০ ০1 কি দি কো বব; না তে হো ০ 
[ধা পা পা শ|সাজ্ঞীরা-সা|-রা-্পা 77) £ 
[না তে হো ০ ]:;কি সি কো ০ ০ ০ ০ ০ 
| মা মাপ পা -সঙ্ঞা "মা শীমা | - -মা পাশা ॥ 
কা র ণ ০ ০ রা ০ মূ না ০ মূ হায়, 
মা-্জা রা সা ূ পাঁ ণা ধা -্পা|!-মা -জ্ঞা-রা-মা &॥ 
তা ০ র ণ এক্‌ হি হে। ০ ০ ০ ০ ০ 
রাম নাম মুসে বোলো-_পূর্ব্বের মত। 
১৭৭ 





স্বরলিপি 
আড়ানা--ভ্রিতাল 


মোর চাঁমেলি বনে ছিল যত ফুল গাঁথা মাল! তায় হোলো ন৷ 

স্বপনে আসিয়া ভ'রে দেয় কেন গন্ধ তারি বলো না। 
বিরহে বসি অবোধ বালিকা | 
বিরলে কেন যাপিছে একা 

কমল মুখ, মধুকর হায় আসে'না বুঝি আসে না1% 


কথা।--শ্রীরবীন্দ্রনাথ মিত্র সুর ও স্বরলিপি-শ্রীনলিনীমোহন কু 


স্থায়ী 
০ ০ 
। মপা-ণপা-মপা-সপা।ণা প মা পা 
মো০ ০০ ০০ রূ চা মেলি ব 


+ / 
সাঁ-স-পা-পা -া-ণাঁ-পা-পা মপা-ণপা মাপা জ্ঞাা-জ্ঞা মা 71 
নে ০ ০০ ০ ০ ০ ০ ছি০ণ ০০ ল য ত ০ ফু ল্‌ 


৩ 
রা -রা জ্ঞা রা সা শা "7 7 মা শা শ 7 মপা ণপা-মা-পাঁ? 


গা ০ থা মা লা ০ ০ ০ তা ০ য় ০ হ০ ০০০ ০ 


শী-পা -রা |ণর্সা-রু-ণশা-পণা|ণা গা পা -ণা|মাপা ণপা-মপা 


১০ ০ |না০ ০০০০ ০০|ম্ব প নে ০ |আ সি য়া০ ০০ 





* সর্বস্বত্ব সংরক্ষিত। 


১৭৬৮ 





৩ রী 
1 সণ সপ 7 পর্পাশ্রণ স্-সা ' পা-সণসণ-রর্মা রণ রণ সা-সা! 
ভূ রে দর্দে য় কে০ ০ ন ০ গ ন্‌ ধ০ ০০ [তা ০ রি ০ 


+ / রে প টি ৮ / রঃ € ১ 
ণা-সা ণপা -রা'ণর্সা-বপা-ণর্াপণা।“মপা-ণপা-মপা-সা| ণা পা মা পা” 1] 
ব ০ লো ০ না০ ০০০০ ০০ মো০ণ ০০ ০০ বু | চা মে লি ব 


অন্ভর! 

রি রি ১/ € ্ £ 
[মাপা ণপা-মপা | সা-সা সা-্পা 
বির হে০ ০০ ব ০ সি ০ 

শা 


৩] 
ণাঁ সা রণ সা ণা-সাপা-পা মা পাণপা-মপা জ্ঞা-জ্ঞা মা-মা। 
অ বো ধ বা লি ০ কা ০ বি র লে০ ০০ কে ০ নন ০ 


৩ ০0 ১ 
রা রা গা রা|সাঁ - শা শ)|সা রা মা -মা। মপা-পামা-পা। 
যা পি ছে এ কা ০ ০ ০ |ক ম নল ০ মু০ ০০ খ 0 





বা টা রি নিন টের 
রণ রণ সরা] শ 74 শী|পার্পাণস-রর্মী'র্ণ-রণ সণ শ 
মূ ধু ক র হা ০০ য়়আসেনাণ ০০ বু ০ ঝি ০ 





“মপা-ণপা-মপা-সা| ণা পা মা পা” 
মো ০০ ০০ বু; চা মে লি বৰ 


ণর্সা-রর্সা-পর্সা-পণা 
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উত্তর-ভারতীয় সঙ্গীতকলা 
( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 


শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


সঙ্গীতরত্বাকরক।র শাঙ্গ দেব, সঙ্গীতশাস্ত্কে ক্রমে ক্রমে 
উদ্ঘ।টন করেছেন সঙ্গীতের সমস্ত দিক দিয়ে। তিনি 
গোড়াতে সঙ্গীত কাকে বলে, মাগী ও দেশী সঙ্গীতের ভেদ 
কি ও সঙ্গীতশাস্ত্রের পুরাবৃত্ত ইত্যাদি সংক্ষেপে লিখেছেন। 
তারপর শারীর-স্থান, নাঁদ, ্বর, শ্রুতি প্রভৃতি সঙ্গীতের 
নানা দিক ক্রমে দেখাতে আরম্ভ করেছেন। আমর! 
গোড়াতেই নাদকে ধরে হ্রু করেছি-_ কেন না নাদই 
সঙ্গীতের আদি। নাদ ও ধ্বনি এবং পরা, পশ্যন্তী, মধ্য মা, 
বৈখরী ভেদে ধ্বনির চারি অবস্থা দেখিয়ে, এখন দেইতত্ব ও 
দেহের বিশেষ বিশেষ স্থানে ধ্বনির গতি-পরিচয় দিচ্ছি। 
সংস্কতভাষায় অপরিচয়ের দরুণ, যে-সব বিষয় জটিল ও দুরূহ 
মনে হয়, পাঠকগণ যদ একটু ধৈর্যসহকারে ও টীকা 
টিপ্পনীর বাছল্য বাদ দিয়ে, সে-সবে অভিনিবেশ দেন তবে 
সে বিষয়গুলি অনেকটা স্বচ্ছ হয়ে আসবে। শান্্রপাঠ, 
শাস্ত্রাথনির্ণয় ও শাস্রবোধে তাই তর্কর্জালেন জটিলতাগ 
পাঁরবর্তে স্বচ্ছ, ধীর, স্থির বুদ্ধিই সমধিক উপযোগী । 

দেহতত্ব স্ঘদ্ধে আমাদের একট। সাধারণ বোধ থাকা 
দ্রকার। এই জীবদেহের সহিত সংলগ্ন যে স্ক্্ম শরীর 
ও সুক্ষ, স্থক্মতর শক্তি সব রয়েছে, তা কিছু না জানলে, 
আমাদের সংস্কৃতির অন্তরের দিকৃট। ও যোগের দিক্ট! 
হৃদয়ঙ্গম হবে না। 

সঙ্গীতরত্বাকর বল্ছেন-_ 

"আহতে| নাহতশ্চেতি দ্বিধ! নাদে। নিগগ্ভতে। 

সোয়ং প্রকাশতে পিগ্ডে তম্ম/ৎ পিপ্তোভিধীয়তে ॥৮ 

আহত ও অনাহত এই দ্বিরূপ নাদ পিওড বা দেহেই 
গ্রকাশিত হয়, তাই দেহ সম্বন্ধে অর্থাৎ দেহতত্ব বিষয়ে 


বল! হচ্ছে। সঙ্গীত্রত্বাকর তারপর বল্ছেন_-দেহাশ্রিত 
জীবের কথাঁ_যে জীব পরমেশ্বরেরই অংশ । এই জীব 
সন্ধে বলা হয়েছে-_ 
তে জীবাঃ নাত্মনে ভিন্নাঃ ভিন্নং বা নাত্মনো জগৎ! 
: শক্ত স্থজন্নভিয়ো সৌ স্বর্ণ, কুগুলাদিবৎ ॥ 
জীবসকল পরমাত্মা থেকে অভিন্ন ও জগৎ জীবাত্ম! 
হইতে অভিন্ন। পরমেশ্বর শক্তিযোগে আত্মা থেকে জীব 
ও জগৎ স্থষ্টি করেছেন, যেমন স্থ্বর্ণ থেকে কুগুল বা! সোণ! 
থেকে গয়ন| তৈরী হয়। এই কৃষ্টিরহস্য আমরা! পূর্বে 
বিশদভাবে দেখিয়েছি । হ্ৃষ্ট জীবের তিনটি দেহ; কারণ, 
সুস্ম ও স্ুল। প্রথম, তার কারণ দেহ বিদ্যামায়া গঠিত; 
দিতীয়, সুক্্রদেহ সম্বন্ধে সঙ্গীতরত্ব'কর বলছেন -- 
স্স্্ভৃতেন্দ্িয় গ্রাণাবস্থাত্বকমিদং বিছুঃ। 
জীবানামুপভোগায় জগদেতৎ স্থজত্যজঃ ॥৮ 
ঈশ্বর জীবগণের ভোগের নিমিত্ত সুক্্ভূত ইন্দ্রিয় প্রাণ 
প্রভৃতি নিশ্মিত সুগ্মদেহ জীবদের দিয়েছেন, জীবের! তাই 
জগছুপভোগ করতে পারে। এই স্ক্মদেহ প্রলয় পর্য্যস্ত 
জন্মজন্মান্তর ধরে বিদামান থাকে--“আ লয়াদক্ষয়ংগ। 
তৃতীয়তঃ-.জীবেরা সুক্ম শরীর সহ স্মুলদেহ জন্ম 
জল্মাস্তর ধরে পায়-সঙ্গীতরত্বাকর স্থুল জীবদেহ সম্বন্ধে 
বল্ছেন-_ 
“হুখছুঃখ প্রদৈঃ পাপপুণ্যরূপৈনিয়ন্ত্রিতাঃ। 
তথ তথ জাতিযুতং দেহমাদুর্ভোগং চ কর্দজম্‌ ॥৮ 
স্থখছুঃথপ্রদ, প।পপুণ্যবূপ কর্মপ্রবাহের ফলে যথোপযুক্ত 
অর্থাৎ কর্মফলের অনুরূপ জাতি বা (59 বা বৈশিষ্ট্যপূর্ণ 
শরীর পায়- আমু ও ভোগও সেই প্রাক্তন কর্দের দ্বারা 
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নিয়ন্ত্রিত হয়। অবশ্ত মানব, বর্তমান জন্মে, যে দেহ ও 
যেরূপ অবস্থা পায়, ত পূর্বঙ্ন্মের কর্মের প্রভাবজনিত, 
তাতে সন্দেহ নেই-কিন্ত প্রাক্তন কর্মভোগে মানুষ যদি 
সন্তষ্ট না হয় ও সে যদি আরও উর্দ বিকাশ চায়, তবে এই 
জন্মেই উর্ধাতর অবস্থা পেতে পারে-_সাধনার দ্বারা ও ঠ্দব 
বা ভগবৎকপার ঘবার1। যোগশাস্ত্রের হচ্ছে এই অভয় বাণী। 

মান্নষের দেহধারণের প্রক্রিয়া সম্বন্ধে সঙ্গীতশাস্ত্রে বিশদ্‌ 
বর্ণনা পাঁই। পূর্বদেহের নিপাতের পর জীব নুশ্রদেহে 
সুক্মগতে থাকে। পূর্ববঙ্জন্মের শেষে কর্মের যে সংস্কার 
থাকে তারই প্রেরণায় জীব পুনর্জন্ম গ্রহণ করে। 

“জীবকর্মপ্রেরিতং তত্গর্ভমার'ভতে তদা”» 

উপযুক্ত সময়ে জীব পূর্ববকর্ম্মপ্রেরিত হয়ে, মাতৃগর্ভে 
প্রবেশ করে। এই পুনর্জন্ম গ্রহণ সম্বন্ধে মহাযে!গী 
শ্রীঅরবিন্দ খুব সহজভাবে বলেছেন--7)৪ ০০:01602$ 
০1776 00601০01101) 816 00661700106 001709- 
10061)69115...86 010 01002 06068610106 055০1)10 
66106 07210 ০1700525 1780 10 9110010 আ01] ০08৮ 
10 006 1266 06016500181 80062181706 200 01) 
০000161015  810:81006 05210561%63 90০01011815.৮ 

পরজন্মের অবস্থা পূর্ববদেহের অন্তকালেই নির্ণাঁত হয়। 
তখন দ্েেহস্থ জীব পরজন্মের কন্মধারা নির্ণয় করে, 
সকল ঘটনাচক্র সেইভাবেই প্রস্তত হয়। সঙ্গীতরত্বাকর 
দেহের বীজ অবস্থা ও মাতৃগর্ভের থেকে ভূমিষ্ঠ হওয়া 
অবধি দেহের গঠনের বিভিন্ন অবস্থার বর্ণন করেছেন। 
বাহুলা ভয়ে সেসব আমরা লিখব না। মোটামুটি সঙ্গীত 
রত্বাকরের ভাষায় বলা যায় যে, মন্থুষায দেহই অন্যান্য 
জীবদেহ অপেক্ষা সঙ্গীতের অধিক উপযে।গী। 

“তত্র নাদবোপযোগিত্বাৎ মাষং দেহম্‌ উচ্যতে |” 

এই মান্য নিজের ভিতরে কি কি নিয়ে এসেছে? 
প্রথমতঃ সে আত্মা_চৈতন্তের অংশ, ঈশ্বরের অংশ। 


পূর্বের অধ্যায়ে অতিমানসিক: অবস্থার কথা আলোচন! 
হয়েছে--সেখানেই মাহষের অনাদি ঈশ্বরাংশরূপ জীবাত্মা, 
তার নিজ স্বরূপে রয়েছে-শ্রীমরবিন্দ যাঁকে বলেন-- 
€/0158000817 10 006 
বিজ্ঞানস্থ জীব । এই জীবাত্মার একটা দিক্‌ নেমে এসেছে 
বিশ্বে_ন্ষ্টির মধ্যে । অনস্ত জন্মজন্াস্তরের মধ্য দিয়ে, 
অজ্ঞান থেকে ক্রমশঃ নিজের বিজ্ঞানময় ও ঈশ্বরের সহিত 
অনন্ত মিলিত তার স্বরূপের দিকে সে যাচ্ছে বিকাশ বা 
৪০18610-এর পথে । জীবাত্মার যে দিক এই জম্ম 
কর্্পরম্পরা গ্রহণ করে--তাকেই আমরা চলতি কথায় 
জীব বলি। তা হচ্ছে হদয়স্থ জীব-এর চেতন! 
বিকাশশীল, শ্রীঅরবিন্দ একে 3০0] বলেন_-এই 5০ঘ] 
চৈততন্যপুরুষরূপে বা 01:550110 108 রূপে বিকাশ 
পাচ্ছে । «06 01050510 09106 0810196 065০11060 85 
ঢ)৩ ]15900090 6001011075 1000 110, জীবাত্মার যে 
অংশ জন্মপরম্পরা গ্রহণ করে, সহজভাবে তাকেই আমরা 
চৈতন্তপুরুষ বা জীব বলি। “1 73501010 ৮9179৫ 15 
00৪6 5081] 50106 1 6০ 55০91016101) 85 1 


50001210012681 1 10121)6. 


06%010065 116 1) 10806610 01700 10 116, 81001 
51781191710 0217 0৮610611900 ০0৬61001100 210 
00107001150 1060 06 5001:810017651 0900 
50000105 01522390016 10105 €০0100100) 0010061) 
0959 £:8005.,? 

চৈত্যপুরুষ হচ্ছে সেই আত্মা, যা ক্রমবিকাশের মধ্য 
দিয়ে নিজেকে গঠিত কর্ছে, য| জড়ে প্রাণ, প্রাণে মন 
গঠন করে ও পরিণামে মনকে মান্না ও অবশেষে অতিমন 
বা বিজ্ঞানের মধ্যে বিকশিত করে। স্তরে স্তরে প্রকৃতির 
এই ক্রমবিকাশকে সে ধ'রে সাহায্য করে। 

যে সুক্র্দেহের কথ। সঙ্গীতরত্বাকর প্রভৃতি শাঙ্ছে 
আছে তার পেছনে আছে চৈত্যপুরুষ। ঠচত্যপুরুষরূপী 


১৮১ 







জীবই সুক্্রদেহ সহ জন্ম নেয় সুল দেহে ক্রমবিকাশের 
পথে। মানুষের যে তিন দেহ কারণ, সুপ্ত ও স্থল--তার 
মধ্যে চৈত্যজীব সুত্র ও স্থূল নিয়ে অগ্রসর হয় কারণকে 
বিকশিত করুতে। 
০0%1:09168] ও তার উপরে 50190061069] বিজ্ঞান । 
ঈশ্বরের সঙ্গে একীভূত ও অংশন্বর্ূপ জীব বিজ্ঞানেই 
অবস্থিত। জন্মজন্সাস্তর ও লোকলোকাস্তর ভ্রমণশীল 
চৈত্যজীব প্রকৃতির মধ্য দিয়ে এই বিজ্ঞানের দ্রিকু এই 
আত্মবিকাশ করুছে। জন্ম নেয় এই চৈত্যজীব। "৫ 
[5501)10 569005 1061)170170100, 1166 8150 790 
এই অন্তরাত্ম! মন ও প্রাণ ও দেহের পিছনে আছে। 
ংক্ষেপে বলছে গেলে মন ও প্রাণ নিয়েই মানুষের সক্ষম 
দেহ। এখানে একটি তালিকা দ্বারা বিষয়টি পরিস্কার 
হবে। জীব ও তার বিশেষ বিশেষ বিকাশ-- 


বিজ্ঞানময় ঈশ্বরাংশ জীব--মহাকারণ-_ 58118176109] 


1 
মায়াবস্থিত প্রবুদ্ধ জীব-__কারণ  ০%০:1)61)09] 


চৈত্ত্য জীব ( সশোময় পুরুষ 0361)191 
] 

বা অন্তরাত্সা 4 প্রাণময় পুরুষ 108] 

ঢ55০1010 [১ অন্পময় পুরুষ [01,551081 

০6175 


চৈত্যজীবই মনোময় পুরুষ, প্রাণময় পুরুষ ও অন্নময় 
পুরুষের পিছনে রয়েছে । শ্রাঅরবিন্দ বলছেন-- “[)০56 
872 0910120619705 96 016 01528000017 006 011216 00 
0191)010 00191001000 006 ড৪101005 1252]5 01 01) 
০7)৪.১ অন্নময়, গাণময়। মনোময় ও চৈত্যপুরুষ হচ্ছে 
জীবচৈতন্যেরই বিশেষ বিশেষ অভিব্যক্তি__ প্রকৃতির 
বিভিন্ন স্তরে তকে ধরে ক্রমবিকাশ লাভের জন্য । 

আমরা বলেছি মনোময় ও প্রাণময়্ দেহই মানুষের 
সুক্ষ শরীর । এই সুক্ষ শরীরকে ও সুস্থ জগৎকে তন্ত্র 


মায়া গঠিত কারণ দেহ হচ্ছে, 













ভান্র, ম সংখ্যা 


চে 


শাস্্ যে ভাবে বিশ্লেষণ করেছে সঙ্গীতশান্ত্র তাঁর অস্থুসরণ 
করেছে। তাতে দেখা যায় মনোময় দেহ, বুদ্ধি, অহংকার, 
চিত্ত ও মানস দ্বারা গঠিত। সঙ্গীতের মধ্যেও এ সকল 
বিশ্লেষণ এজন্য করুতে হয়, তা না হলে সঙ্গীতের ধ্বনির 
প্রেরণা ও তার বিভিন্ন গতি মানব দেহে কি ভাবে 
সমুখিত হচ্ছে, তা ভাল ক'রে বোঝা যাবে না। 

তন্ত্র বল্ছে, “্য! রয়েছে ব্রন্গাণ্ডে, তাই রয়েছে ভাণ্ডে” 
আমরা জগতের স্ষ্টির কতকট।! দিক্‌ পূর্ব্বে দেখিয়ৈছি। 
সংক্ষেপে বল্তে গেলে-_সৎ, চিৎ, আনন্দ, বিজ্ঞান 
(500607110), মায়া (0৬6:20100-_-বিদয4+-অ বিদা1), 
চৈত্যপুরুষ (955০710 06116) মন, প্রাণ ও দেহ, এই 
নিয়েই বিশ্ব ও এই নিয়েই ব্যঙ্টি জীব। এগুপিকে 
বিশ্লেষণ ক'রে তন্ত্র ছত্রিশ তত্ব বা! সত্তার ছত্রিশ স্তর বিভাগ 
দেখিয়েছেন--আমর। অত বিস্তৃত আলোচন। না ক'রে 
ক্ষেপে এ তত্বগুলিকে সহজে দেখতে চেষ্টা কর্ব। যা 
্রদ্ষাণ্ডে তা ভাণ্ডে, মানে হচ্ছে, যে জীবদেহেও এগুলি 
কেন্ত্র রয়েছে । জীবের দেহের নানা অংশে সৃষ্টির ও তা 
সত্তার বিভিন্ন শক্তি ও শক্তির কেন্দ্র রয়েছে । সেই 
কেন্দ্রমকলে বিশেষ সুরের সত্তা ও শক্তির বিশেষ বিকাশ। 
যোগশাস্ত্রে এগুলি পদ্ম বা চক্র বলা হয়। শ্রীঅরবিন্দ 
এ সকল সম্বন্ধে খুব সহদে বলেছেন £-_ 

*].. 20006 ট101501982 ( মূলাধার ) £০%৪:০৩ 03৩ 
01557081 ০ €0 0০ 5011 001)50161)1, 

2.1 040101001 
€০0$2105 0106 1061 1651. 

2... 202 10859] ০6005 (নাভিপক্ম বা মণিপুর ) 
09৬91075002 18100 5191. 

4,110 106016০6106 (হৃৎপন্ম বা অনাহত ) 
5০061005000 61706109791 691702 10 606 12006, 
055০1010 ( চৈত্য পুরুষ ) 7561317 10. 


(স্বাধিঠান ) 


০210012 


১৮২ 





5,706 00102051006 (বিশুদ্ধ ) £০9৬৫1015 
076 61791555150 2110 2%:0910781151700 00110. 

6..7016 02106 0০০1) 0) 29-01:0৬3 
( আ।জ্ঞাচক্র ) 8০৬০1750106 09091010 10110, ভা1]], 
15101, 0001)08] (92100961019. 

7,706 0)095800-650981160 10105 ( সহম্রল ) 
700০ ০0100091003 (1) 1)161)01 01311010176 101100, 
1000525 0196 50111 1)121761 11101711)50 17170 070 
৭6 006 1)161)656 00961) (0 01) 10060101010 00008 
ড1)101) ০: 196 75 21) 0%€1:0090901178 41720017555 
007০ 05610017000 0817) 10055 চ/101) 00০ 1636 
০0101001)10910101) 01:21) 11111190196 0010800. 

(১) মানব দেহের গুহদেশ হতে ছুই অঙ্গুলি উর্ধে 
মলাধার পদ্ম এয়েছে_ পৃথিবীর বা দেহের সন্তা ও শক্তির 
কেন্দ্র হচ্ছে এই চক্র--দেহগত চেতনা থেকে স্থরু ক'রে 
অবচেতন ও নিশ্চেতশ-ঘূম ও অজ্ঞ।ন অবস্থা, এ সবই, 
এই কেন্দ্র থেকে নিয়ন্ত্রিত হয়। এর তত্ব পৃথিবী । 

(২) মানব শরীরের তলপেটের নীচে রয়েছে স্বাধিষ্ঠ।ন 
পন্-_-এট। হচ্ছে দেহগত প্রাণ ব। বাননার কেন্দ্র। 

(৩) নাভিদেশে তৃতীয় পদ্ম মণিপুর অবস্থিত-_ 
বৃহত্তর প্রাণ ও কম্মকেন্দ্র হচ্ছে এই চক্র। 

(৪) হৃদয়ে অনাহত পদ্ম--এর ছুটি দিক্‌ - বহিক্ম্ী 


পল্মে অন্ুরাগবিরাগাত্মক ও ভাবপ্রবণ চিত্ত এবং অস্তরের 
দিকের পন্মে চৈত্য জীব-_-অন্তরাত্মার আসন হচ্ছে এই 
হৎপদ্মে-যার সম্বন্ধে গীতায় শ্রীরুষ্ণ বলেছেন। 

“ঈশ্বরঃ সর্ববভূতানাম্‌ হৃদ্দেশেজুনতিষ্ঠতি।” 

(৫) কগঠদেশে-বিশুদ্ধ পদ্ম বঠিব্বিচরণশীল, অন্ভব- 
শীল ও প্রকাশশীল মন। ইহাই ভ|রতীস্থান। 

(৬) ভ্রদ্বয় মধ্যে--আজ্ঞাচক্র ইহ! মননশক্তি, ইচ্ছ|- 
শক্তি, অন্তদৃর্টি ও মালপিক স্থ্টিশক্তির কেন্দ্র। 

(৭) ক্রক্ষরদ্ধের উপরে সহম্রার বা সহম্রদল পদ্ম__ 
ইহা স্তরে স্তরে উর্ধ থেকে উর্ধে মহাশুন্যে চিদাকাশের 
দিকে বিকশিত দল মহাপদ্ম--এর প্রথম স্তরে উর্ধমন 
নিশ্চয়াত্মিকা বুদ্ধি তাঁর উপরে উদ্দীপ্ত মন বা বেদোজ্জলা 
বুদ্ধি, তার উপরে সংবোধি বা অপরোক্ষান্গভূতি, যার 
মধ্য দিয়ে সাক্ষাৎভাবে মহ।বিদ্য| ব! বিদ্যামায়া বা গুঁকার, 
মহাজ্যোতিংর শক্তিধার! প্লাবনে নিম্ন হ'তে নিয়তর পন্স 
পরিঞুত করেন। পাঠকগণ স্মরণ কর্বেন, আমরা এই 
ওকারের ধ্বানকেই কারণের ধ্বনি বণেছি--ব্রক্গরদ্বে,র 
উপরে, সংশ্রারের উদ্ধে থেকে এই ধ্বনির অবতরণ হয় 
মানবাধাবে। মহম্রদলের উপরে ওকারেরও উর্ধে রয়েছে 
বিজ্ঞান, আনন্দ, চিৎ ও সং। (ক্রমশঃ) 





বাউল 


গান 


শ্রীবামীচরণ কশ্মকার 


মনরে আমার হরি বিনে আর 
বন্ধু কেবা তোর 


ভেলা 


এন যতন করে মুছায় কেরে 
দুঃখে আখিলোর? 
সেষে. ভুঃখ-স্থুখের চিরপাথী 


তোরই মাঝে দ্িবসরাতি 
জালিয়ে প্রেমে জীবনবাতি 
তোর ভাবেই বিভোর । 


ও তুই অন্ধ সম দিন ক?ট।লি 
দেখাল নাকো চেয়ে 
হায়রে আপন জনায় ধরলি নারে 
হাতের কাছে পেয়ে। 
এবার মরণ যে তোর এলো দ্বারে 
শরণ কি তুই নিবি নারে 
কেমন ক'রে যাবি পারে-- 
কালের তুফান ঘোর? 





হ্বরলাপ 


( খেয়।ল ) 
ভীমপলন্ত্রী_ক্রিতাল ( মধ/5য়) 
জীরনকে মম প্রাণ সখারে, 
স্থন্দর মাধব নন্দছুলারে। 
তন মন ধন সব তুম পরবারে, 
ছাড় দিয়ে স্থখ জেহি জন প্যারে। 


কথা__অজ্ঞাত স্থর ও স্বরলিপি--শ্ীপ্রফুল্লকুমার সেন 


রাগ পরিচর় £__এই রাগ কাফী ঠাটের অন্তর্গত। আরোহণে খষভ ও ধৈবত বক্জিত। জাতি গুঁড়ব-সম্পূ্ণ। 
প্রকৃতি শান্ত । ব্যবহার গ।ন্ধার ও নিখাদ কোমল। গাহিবার সময় দিব। ওয় প্রহর । অনেক গুণীঞ্গন 
পঞ্চমকে বাদী করিয়া গাহিয়! থাকেন, তাই এই স্বরলিপিটিও সেইরূপ পিখিত হইল। সম্বদী ষড়ঙ: 


আরোহণ ও অবরোহণ £_-ণাসাজ্ঞামাপাণাসা। সাণাধাপামাজ্ঞারাসা। 


স্থায়ী 
++ ৩ হই ০ ট 
11 1 সণাঁ ধা পা মা -পাজ্ঞা মা ॥ 
কে 9০ ম্‌ ম 
শা ৩ ্ 9 ও 
পা শা শ পা পা সণাধা-মপা| সণা -পাঁ মঙ্জাম। পা -া পমা পা? 
প্রা ০0 9 ণ খা] রে ০০ সত মা ০ ধ বৰ 
শঁ র্যা ্ 
মা শা পা | সণ।-সণাধা-মপা *”1 সণ। ধা পা! মা -পা জ্ঞা মা” 11 
লা ০ রে ০০ কে 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৯ 





শা ৩ 0 ১ 
]] শ পপা পা পা মা ধপা মন্ত। মা! 


০ তন ম ন!ধ ন স বৰ 


৩ 0 ৬ 
-পাঁ পণা ণা র'স্ণশর্সা "শা ণা ণা সঁ লা-ক্কর্মজ্ঞারার্দা। 
০ তুম প র বৰা ০ রে ০ ০ ছা তু দি' য়ে ০০০ ন্থ খ 


শঁ ৩, 9 ৰ্ি ১ 
| শা ণণা পণ পা পর্সা-র্সণা ধা-মপ।। “না সন ধা পা মা-পাজ্ঞা মা” 
০ জেহি জ ন 'প্যা, ০০০ রে ০০1 ০ জী বর ন.'কে ০ ম ম 


তান 


+ : ১৩ 

১। ণলা জ্ঞমী পণ। স্পা | ণধা পমা জ্ছরাঁ সা। 
+ 208০8838 

২। জ্ঞমা পণা সজ্ঞা রঙা | ণধ। পমা জ্বর! সাঁ। 


০ ১ পু শা ৩ 
৩। সসা মঙ্ঞ। রসা ণ্া | জ্ঞমা পণ! সর্সা ণব। 1 পম জরা সণ সঙ্ঞ। | মপা.জ্ঞম। পজ্জঞা মপ। | 


5 6, রি / ঙ শা 
৪। ণসাজ্ঞমা পণা সঙ্ঞা|রসা নধা পমাজ্ঞরা | দা 
জী বন কে মম প্রাণ 
শী ৩ টি ১ + 
৫। প.সা জ্ঞমা পণা, জমা | পধা পমা, জমা পণ। | সণ1 ধপ। মঙ্জ। রগা | | 


জী বন কে মম প্রাণ 


পার্টি শঁ ৮ রী ্ 
৬। প.সাঁজ্ঞমাপণাসমা জ্ৰর্ধা সণ। ধপ। মজ্জ! | রস| ণঞ। জ্ঞম। পণ। ] »,জম। জরা সা 
জী০ বন কে০ মম প্রাণ 


॥ 1৬ ৯.8 এ 88815 ১০১০/৪1১8১০৬8৪৯৯৭)--০৯/৪১ সাপে পি ইন ০০০৮০০ ০ 


১৮৫ 












১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 


রি, শু 


হও সতত 

















ভাত্র, «ম সংখ 


চে১১১১৯৬ 
2 ১ উট উস তি 


১ 





রঃ + , ৩ ০ 
৭| গ্সা মজ্জা রস| ণসা : জ্ঞমা পণা সণা ধপা | মজ্জা বসা গস জ্ঞরমা | পা মপা জম! পা 
জী০ রন কে০ মম প্রাণ 


রর রি 4 ৪ ্ এট ঠা রর 
৮। পর্সা সম রর্মা, দস । জমা পণা সণ রর্সা | নধা পমা জরা সণ ] লঙ্গা মপ। জমা পা 
জী০ রন কে০ মম প্রাণ 


১ + টি 
৯। গ্সা জ্ঞমা পম। জমা ! পধা পমা, জরা পণা 1 সণ। ধপা মজ্ঞা রসা | ণ্সাজ্ঞম। পজ্ঞা মপা | 


জমা পা শী 
মম প্রাণ 


০2 ৩ ০ ১ 
১০। পর্সা রর্বা সণা ধপা | মজ্ঞা রসা না জমা | পজ্ঞা মপ। জ্ঞমা পা | 


প্রাণ জী রন কে মম 
বাহাত্তর ঠা 
১৯ 
জ্রীবিমল রায় 
রাগ নাম ঠাট পরিচায়ক স্বর রাগ নাম ঠাট পরিচায়ক শ্বর 

৪০। ভখ|র প্রথম খমন্ধ ৪৭। মণ্রি, মাঝ জ্দধণ 

এ দ্বিতীয় খদ ৪৮। অঞ্জরি জ্ঞণ 
৪১। ভাস্করী খমদর ৪৯। মলয় কেদার শুদ্ধ 
৪২। ভীম জ্ঞগণ ৫০1 মার জ্ণ 
৪৩। ভীমকওষ জ্ঞণ ৫১। মারু কেদার গুদ্ধ 
৪৪1 ভূপকানরা জ্ঞগণ ৫€২। মারু বেহাগ প্রথম মক্ষ 
৪৫। ভূপাল টোরি খ্জদ এ দ্বিতীয় ক 
৪৬। মঙ্গল তৈরো। খ্দ €৩। মারগ টোরি ্ খজ্জদণ 


১৮৬ 





রাগ নাম 

৫৪1 মালবি 

£৫। মালবি টস্ক 

৫৬। মালি গৌরা 

৫৭ মিক্রাকি সারং প্রথম 
এ দ্বিতীয় 
ঞঁ তৃত্তীয় 

৫৮। মীরাবাঈকি মল্সার 

&৯। মুখারি 

৬০। মুন্দরকি কানরা, মুদ্রাকি 

৩১। মেঘরঞ্রিনী 

৬২। মুটকি, মোটকি টেরি 

৬৩। রক্তহংস সারং 

৬৪। রূপমঞ্ধরী মল্লার 

৬৫। লগনি 

৬৬। লক্কাদহন সারং 

৬৭। লক্ষের 

৬৮ লছমী টোরি 

৬৯। লাচারি টোরি, নচারি 

৭। লাজেন্্ী 

৭১। শিবরঞ্ষিনী 

৭২। শুধ সাবস্ত 

৭৩। শ্রীকামোদ 


ঠাট পরিচায়কংম্বর 


খদ্ষাদ 
খন 
ধমদ্ষদ 
মন্ধণন 
মন্গ 
পন 
জদধন 
জ্ণ 
জ্ঞণ 

রখ 
ঝজ্দধণ 
ণ 


ণ্ন 
জ্ঞণন 
জ্গণন 
জন্ম 
খজ্জদণন 
জ্ঞগণন 


খজ্ঞদণ 
ম্ক্ষ 


রাগ নাম 
৭৪৭ শ্রীরজিনী 
৭৫। শ্রীহিত্ডোল 


৭৬। সানি কল্যাণ 
৭৭। সাওনি বেহ্াগ 


৭৮ | সাবন 
৭৯। সামন্ত সারং 
৮০। সারজী 
৮১। সাবেরি 
৮২। সাসগিরি 
৮৩। দিন্ধরা 


৮৪। সয়ন্দুরি, সিন্দুরি 
৮৫। সিদ্ধ ভৈরবী 
৮৬। সুরকি সারং 
৮৭। সোরটি কানর! 


৮৯। পোবাষ্ট, 
৯*। সেভাবতী 
৯১। হরসিঙ্গার 


৯২। হংসধুন, হংসধবনি 
৯৩। হংসনারায়ণ 
৯৪। হোঁসেনি কানর। 
৯৫ হর্ষপুরি 


ঠাট পরিচায়ক স্বর 
জ্ণ 
মঙ্গ 
ম্ 
শুদ্ধ 
ণন 
ণ 
জ্্ণ 
খ্দ 
খন্ধ 
জ্ঞণন 
জ্বগণ 
জ্ঞদণ 
জণন 
স্ঞগণন 
ঝ 
শুদ্ধ 
ণন্‌ 
শুদ্ধ 
খ্গ 
জ্ঞণ 
. 

(ক্রমশঃ) 





রাগধ্যানামুবাদ 
শ্রীনির্মলকুমার চট্ররাঁজ 


প্রথম শ্রীরাগিণী 0গীরী ৪ 


গৌরী ( কোমল খষভ, ধৈবৎ ও তীব্র মধ্যম ) যুক্ত পূরবী ঠাটের সম্পূর্ণ রাগিণী। সমবর্গ। বাদী__পঞ্চম। 
সম্থাদী-ফড়জ। গান্ধার অন্থুবাদী। পঞ্চম বাঁদী হেতু উত্তরাঙ্গ প্রবল। দিবা পর্থ প্রহর এবং খতু শিশিরে গেয়। 
অধিকন্ত ইহাতে বক্ররূপে শুদ্ধ মধ্যম ব্যবহৃত হইয়া থাকে__ঘাঁহ। পুরবীর ধর্মমবিরুদ্ধ। যাহা হউক গৌরী ঠ।ট মন্থন্বেও 
মতানৈকা প্রবল নহে এবং ইহা উভয় মতেই শ্রী়াগ রাগিণী। 


আরোহণ--সা খা গান্ষাপাদানা সা অবরোহণ-স্ণ না দা পান্ধা গাখা সা 


ধ্যান মূল 


গজেন্দ্র মুক্তা কৃত চারুহারা 
মধুরপিচ্ছাক্ষিত শুদ্ধবেশ!। 
মাল্য।নুলেপাঙ্কিত চারু গাত্রী 
পূর্ণেন্দু বক্ত। স্থভগ। চ গৌরী ॥ (মতঙ্গ) 
ব্যাখ7া-ম্থচারু গাত্রী, পূর্ণেন্দুবদনা, মাঞ্য এবং ময়ুরপুচ্ছের ন্যায় অহুলেপাক্কিতা, শুদ্ধবেশা, গজমুক্তা গ্রথিত 
হারযুক্তা, সুন্দরী রাগিণী__গৌরী। 


( হিন্দী গীতাম্বাদ ) 
€গীরী-ভ্রিভাল (মধালয়) 
ূর্ণেন্ুবদনী গৌরীন্তভাগিনী 
রাগিণী, গলে গজ মতিয়ন হার, 


মালামুলিপন অঙ্কিত স্থৃতন 
ময়ুরপিচ্ছাঙ্কিত ভেসম্থধার। 


কথা ও সুর-_্রীদেবব্রত চট্টরাজ স্বরলিপি--শ্রীনির্মলকুমার চট্টরাজ 





স্থায়ী 


০ ১8 শঁ ৩ 
|| সা খা গা শা খ্পাপালাগ! 1 পা -ঘপ। দ্ধা গ! |ল্গ। -না দা পা 


পৃ ০ র্পে ০ স্দু বদ নী গৌ ১ রী স: ভা ০ গি নী 


১ শশী 
পাঁ-সখ সঁনা!স্ণ না দ; পাঁ।পাদা মপামপা গা শা "ধা সা] 
] রগ ব্্গ 
রা. ০ গি ণী!গ লেগ জ মতিয়০ ন০ হা ০ 9০ বর 
অন্তর 
রি নি / / +, / ৪ £ / / ণ 
| [পা-্ধা দ! ন্দা শার্শা সা-ধা গা খা ননা খাসা লা)! 
মা ০ লা লী০প ন অং উকি তি 5.2 8: 


১ ৩ 
দন। সরা পা না। সা-না দা পা] পাঁ-দা যপ! মপা গা "7 খা সা] 
সআযর্গ  াঙ্গ যা রগ 
ম০ ঘুণ র পি চ্ছা ০ স্কি ত ভে ০ স০ম্থুত ধা ০ 9০ র 


তান 


শী” ৩ 
১। পন্ম। গঙ্গা নদ। পন্গা | পদ মপা গঝা সন | 


রর ৫6 7 ৫ € রত 
২। সখা গন্ধা। পদ| পঙ্ষ। | পদা নর্গা খা খর্মা | পনা এ সনা দপাঁ | হ্ষপ। দম! পগা খলা 
দুনী উপজ (সোম হইতে ) 


শা 
|| সর্সা নর্সা ধর্মা নর্সা পদ| নদ। নাস না গঝণ ননদ : পদ নপা দণ। পগা [। 
পুর নেন্দু বদ নীগৌ| রীন্থুভাগিনীরাগিণী গলে গজ মতি যন । হার পূর্ণেন্ছুব দনী 





রাগ-বিবোধ 


(পূর্বাহুবৃত্তি ) 
শীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


দেব গাদ্ধার রাগ। এইরাগ পূর্বোক্ত মালবগোড়ীয় 
মেলের অন্তর্গত, সকল সময়ে গেঘ়। ২।৪।৫ শ০। 
৬ দো০ শ০। ৫ শ০। ৪ শ০। ৩ ঘ০। ২ ঘণও শ০। ১ শ০। 
২। ৪ শ০। ৩ ঘ০। ২ ঘ০ শ০।১ পদ্ম।১।১।২ আ০ 
শ০। ৪1 ৫ শ0। ৫1৫ ০1৪ দো০। ৬ অ0। ৫ ঘ০। 
৪ ঘ০ শ০। ৩ ঘ০। ২ ঘ০ শ০। ১ পদ্ম।২। ৪ ৫ শ০। 
৬ বি০। ১ ক০ শ০।২ ক০ এ০।১ ক০ দে০ শ০। 
৭ ঘ০। ৬ ঘ০ *শ০। ৫ শ০। ৪ শ০। ৩ ঘ০। ১ ঘ0 শ০। 
পল্ম ॥ ১৬২॥ 

১।২ আ০ *০। ৪ ঘ০।৫ ঘ০। ৫1৫1৪ বিও। 
৪ বি।৬ অ10।৬।৫ আ০।৬ 014 আ০ ঘ০। 
৪ ঘ০ শ০। ৪। ৩। ২ শ০। ১ পল্ম। ২। ৪ ৫ দে1০ শ০। 
৬বি০ শ০। ১ ক০1২ বি০। ৩ ক০ বি০। ৪ ক০ শ9। 
৩ ক০ ঘ০।২ ক০ ঘও শ9।১ ক০ শ০। ১ ক9। 
৭ অন্ু০।৬ আ০।৬। ১ ক০ আ০ এ০। ৭ প০9 শ০। 
২ ক০। ১ ক০ বি০। ৭ ঘ০। ৬ ঘ০ ক০। ৫ শ০। ৪ শ০। 
৩। ২ শ০। ১ শ0। ১। ৭মু০ অনু০।৬। ১ আ০ শ0০। 
৭ মু) প০ শ০। ২।৪।২ অনু ।২ আ০ ঘ০।১ ঘট 
পদ্ম ॥ ১৬৩॥ 

মারবিকা রাগ। এই রাগ পূর্বোক্ত বসস্ত ভৈরবী 
মেলের অন্তর্গত, সকল সময়ে গেয়। ৩। ৪1৫ দে০ 
শ০। ৪ শ০। ৩ পরতার নি০ শ০ ছ০। ৪। ৫ দে।০ $০। 
৭ ভ্র০।৬ ভ্র০। ৫ ভ্র০। ৪ দ্র। ৩ ক০ এ০।)১ পল্মা। 
৩।৪। ৫ শ০। * কণ০ শ০। ১ ক০ নৈ০ ভ্র০। ৭ ভ্রু০। 
৬ ভ্র০।৫€ ভ্র০।৪ ভ্র০।৩ পরতার নি শ০।৪।৫ 


শ০। ৪ আ০ শ০।৭ দ্রু০।৬ ভ্রু0। € ভ্রু9। ৫ ভ্র0। 
৪ ভ্রু ৩ ভ্র০ শ০। ১।৫|৭ মু০।৫।৬ স্প।81৫। 
৪.শ0|। ৪৫ আ0 1 ঘ০। ৬ ঘ০ শ০।৫ ঘ০। ৪1৩ 
শ০। ১ শ০। ৫ মু) শ০। ৫1 ৪ ঘ০। ৩ ঘ০ শ০। 
১ পদ্ম | ১৬৪ ॥ 

৩ ভ্র০। ৪8 দ্র ৫ দ্রু0।৬ দ্র০। 91৬ ভ্রু ৬ 
বিও। ৬ বি০। ১ ক০ ক০ শ9। ১ ক০ নৈ০ দ্র)। ৭ দ্রুও। 
৬ত্র)। ৫ দ্র০। ৪ দ্রুত শ০।৩ গণ শ০। ৪1 ৫ আও। 
৪ আ০ শ০। ৫ ঘ০। ৬ ধ০। ৫ 1০ আ০। 6 অ10 ঘ০। 
« ঘ০ শ০। ৩ শ০। ১ পদ্ম। ৫ মৃও। ৭ মু) 9০0 শট ছ্ব০। 
১।২। ৩। ৪৫1৪ আ0। ৪8 ঘ০। ৩ স্প০ প০ শ০। 
৫ দ্র০। ৪ আট দ্রু)। ৭ ত্র) ৫ ত্র) আ01 8 ঘ০ শ০। 
১ পল্ম। ৩181৫ 13 অ০ শ০।৬ শ০। ৫1৪ শ০। 
৪1৫ স্প। ৭ দ্র)। ৫ আ০ ভ্রু) শ০। ৪ ঘ০। ৩ ঘ০। 
১৭০ পল্ম॥ ১৬৫॥ 

পরঙ্জ রাগ। এই রাগ ও পূর্বোক্ত মাগব-গোড়ীয় 
মেলের অন্তর্গত, অথব। ভৈরব মেলের অন্তর্গত, কল 
সময়েই গেয়। ৩।৪।৫।৬ ক০ শ০। ৬ ক০ শ০। 
৫। ৬। ৫ আ০। ৫1৭ আ01৬ ক০ শ০। ৬ আও দ্র0। 
৪ ভ্রু) শ০। ৫ আগ দ্রু০। ৩ দ্র) শ০।২।১ পন্ম ক 
শ০। ৫1৬ শ০। ১ ক০ শ০। 9 ক0 শ০। ৩ ক০ ক 
শ0। ২ ক০ক্র91১ ক০ ক০ ছ০ও ছ০ শ০। ৭।৬। ৫ 
শ০।৬ আট ভ্র0। 9৪ দ্র) শ০। ৫ আ০ ভ্রু9। ৩ ক্রও 
ক০ শ০। ৪ $০। ৩ ক০ শ০।২।৩।২ আ০।২।৪।৩ 
ক০ শ০। ২। ১ পদ্ম ॥ ১৬৬॥ (ক্রমশঃ) 





সেতারের গৎ 


পুরিয়া।-ত্রিতাল 
রচনা- শ্রীজিতেন্দ্রমোহন সেনগুপ্ত 


চে ৩ 

1 না না ধ। ন। না ধান্দা 
ভা রা ডা ডা'রা ডা ডা 
রশ ৩ 
শব ধ্ধ নও জা 7 ধর না 
ডেরে ডেরে ডা ভা! ০ রাডা ডা 
পা 

1 ম্লা ন্গা গ। হা ধধা দ্ধা 
ডা রা ভা ডা ডেরে ডা 
দি ১ ৮. রর 
না ধাধা গাঁ নধা | ৭ ননা ক্ষ। 
ডা ডেরে ভাডা০। ০ রাডা ডা 


0 
গা |ঙ্গা দাখগাঙ্্গ গান্ধা 7া সদা! 
আর্ত 
বা ভা রা ডেরে ডেরে ডা রাডা ০ রাডা 
0 ১ 
খা] গ। হ্ধ। ধা! গন্ধা ! গা ন্খা 7 সপা 11 
ূ ০ 
রা ডা রা ডেরে ডেরে | ডা রাডা ০ রাডা 
অন্তর! 


৮1 শা মর্পা না "শা খখা নানা শা 
ডা 9 বাডা ডা ০ রাডা ডা রা ০ 


0 ১ 
গ! | নক্সা ধধা গঙ্ধা গা ধঝা শা সসা।! 
রা ডা রা ডেরেডেরে' ডা রাডা ০ রাডা 


টি ভান্র, «ম সংখ্যা [2 





ভান 


ঙ 0 
না ধাঁ না|? ধা না খা|লা 


ডা রা ডা র। ভা রা ডা রা ডা. 9০ 


1 46 টা 4.6 ১ 
গা শা নাখখা|গা না -া খখা|গা 
ডা ০ ডা ডেরে ডা ডা ০ রাডা ডা 9 


শা তি 
ন। খখা গ। দ্ধা! ধা না-া খরখণ|না 
ডা ডেরে ডা রা 


শ 
শ মা শা ধধা!না 


০9 ডা ০ রাডা “গত 


ডা ডা ০ বৃডা ডা 9০ 


ডি 
না খখা |গা না শা খখা £ 
ডা ডেরে ডা ভা ০ রাভা 
শা 
ধধা ! না 
রাডা পগৎ* 


১ 
দা ধধ |নান্দা" 
ডা ডেরে ডা ডা 9০ 


০ 
না 71 খখা নব "71 


ডা ০ রাডা ডা ০ ০ 


4 ৩ 0 ১ 
গগ। জন্গা ধধ। নন। | খঁখি৭ ননা ধধা দ্ধ | গগা জন্ধা ধধাঁ গঙ্গা | গা খখাঁ 1 সসা 


ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে 


শা ৩ 
শ দ্ধা শা ধধা|না "শা শা 
9 ডা 9 বাডা ডা ০ 9 ডা ০0 


0 
খা | ন) 
রাডা ডা রা ডা 


শী ৩ 

নথ! - নন) কা |-1 ধধ না 
আআ ৯ রী 
ডা) ০ রাডা ডা ০ 


শা ৩ 
গা শা গগা হ্ধনা |- ধধা ন্গা। 
া্গ 


ডা ০ রাভা ডা ০ ০ রাভা ডা রা ডা 


0 
না| - 


রাডা ডা 9 ০ ডা ০ 


+ ৈ 
শ না - ঝখা| গা "7 এ 


০ ভা 9০ 


৯৯২ 


ডেরে ডেরে ভেরে ডেরে 


০0 ১ 
গ্গা।- ধধা না 417 হ্গা 
রাডা 


01 
গা| ন। হ্গ। ধধা 
রা ডেরে 


ডা রাডা ০ রাডা 


শ ধধা ! 


ডা ০ ০ ডা ০ রাডা 


ঙ 
খা গগা গগা | জা খখা £ধঃ গা ! 
রা ডেরে 


ডেরে ভা রাডা রা ডা 
7১ 

গন্ধ! | গ। খখা £সঃ সা 

আগ 

ডেযর়ে ডা রাডা রা ভা 


১ ছে 
ধখা গা ১1 -া দা শা ধা! না 
রাডা 


ডা ০ ০ ভা ০ রাভা “গৎ 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৯ 


ভাত্র, ৫ম সংখা! 





স্বরলিপি 
মিশ্র দেশী ০ভাড়ী-কাহা রব! 


প্রেমের পুজারী মোছ আখিধারা মানমী তোমার দেবে আজি ধর! 

মিলন লগন বয়ে যায় ঠাদিনী রাতে নীপবনে 
অস্তাচলের তোরণেতে জাগে উতল1 পবন রবে সাথে সাথে 

সাথীহার। তার। অবেলায় । কুন্ুম স্থুরভি লয়ে সনে । 


মিলন বাঁশী বাজে দূরে 
কোন অজান। সুরে সুরে 


রাতের পাখীর! মাতিবে 
জ্যোছনা অঞ্চল পাতিবে 


চাদের সাথে বুঝি তোমারে ডাকে মেঘের সাথে লুকোচুরি খেলা 
দেখ চাহি সন্ধ্যা ঘনায়। খেলিবে চাদ নিরালায়। 
কথ! ও স্ুুর-__শ্রীস্ুশীলকুমার দাস স্বরলিপি--শ্রীকালীপদ মজুমদার (কালো) 


শা 
(। 1 সাঁ রঙ্ঞরা সণ 
০ প্রেমে০০ র 


পা পদ! পমা পদপা 
মিল ন০ লণ০০ 


গা -মা গ খা 
অ স্‌ তা ট 


শ ণা ণা ণধপা 
০ সা থী হাঁ০০ 


২৫৫ 


রি শা" ৈ ৮ 
পা র। ম। শা! পদাপমাপাপণসা ণদা পদ পা -রা ! 
পু জা রী ০ মোণছ০জআ্বাখিণত ধা) ০ রা ০ 


মঙ্জা -রা গা গামা "শা "শা শা-ণ শ শশী? 
গ নব য়ে যা 9 ০ ০: ০ ০ ০ য় 
9 শা 

সা -া "শা -স। সা খা মা দা পা -া পা -া। 
লে ০ ০ চ তো র ণে তে জা ০ গে 9 


পধ। -ধপা পমা মা । পণা দণদা পাশা "71 শা »শ শা 1। 
বরা০ ০০ তাও রা অ০ বে০০ লা ০ 


"মিলন লগন****১***১* রি ইত্যাদি | 


৯৯৩ 





শী 9 
যা পা ণ্দাজ্ঞামা|ণা 





মি ল০ ন বা 
14 6) ৪ 24 9০ 
ণসা-বৃজ্ঞাজ্ঞজ্ঞরা। সরা 
কোণ ০ন অ জা০। না০ 
শি ০0 
পা ধা পমা পা ণদ। 
বাগ 

চাদে র০ সা ' থে০ 
শা 0 
শ গা গা গপমা | গা 
০ দে খ চা০০; হি 
শি 

7 [সা জ্ঞা জ্ঞা রা জবা 
মা ন সী তো মা 
শ 0 
সারা মা মাপা 
চা দি নী রা। তে 
শী 0 
পাপা মজ্ঞা মাপা 
উ তত লা০ প বৰ 
বৰা মা মামা পা 
কু স্থু ম স্ব র 


রা . 
-দ মা দা । খাঁ শী -স1 "া। 


হা 
০ বা জে দু ০ রে ০1 ০ ০ 
যেররোমা রর লে রুটির নর 
-ণাসাজ্ঞা | জখা-জখাসাশা| শা 7 
রগ 
০০ স্থু রে স্থু ০ ০ রে ০ ০ ০ 
০ 
শা মাপা[রাজ্ঞা সরা ণ? সা - 
০ বুঝি তোমা রে০ ডা কে ০ 
শ ০ 
শা প্রা -সা।রা -মা পা ধ্দা|পা - 
০ ০ ০ শং. গু ধা. না ৬ 
“মিলন লগন:****** 
শ-রা "সা সামা জ্ঞা জ্ঞা জরাঁ-সরা 
০ ০ বু দেবে আ জি ধ০ ০০ 
শঁ ০ 
7 ণা ণা। ণধা -পধা পাশ|শ 7 
০ নী প ব০.০০ নে 9০ 0 
শঁ 
শ শ শু! পাপণা ণাণধপা পধা-ধপা 
০ ০ ন্‌ র বে০ নাথে০০ |সা০ ০০ 
2. ডি 
ধা ণা সা!ণধা-পধাপাশ1-া শা 
ভি ল য়ে স০ ০০ ন্বে ০ ০ ০ 


9 


১৯৪ 


» শী] 
ে 

শা শ) 1 
০ ০0 
-গ] 71] 
9 9০ 
71] 
০ য় 
».৮ ইত্যাদি। 
সণ 7 ! 
রা০ ০ 

শা 7! 
9 9 
পমা শা! 
থে০ ০ 

শা 7] 
০ 0 





7 রি ৰৈ 
(পা ণ্দাজ্ঞা মা ণদা শদা মা শা দা দখা সাঁশা শা শা 7 শা 
রা তে র পা ] বী ০9 রা ০ মা তি০ও বে ০ 


+4 4 ৫1 পি €. £. রে রঃ রে 1 
সাঁখ্াখাঁশর্খা-্ার্খা সা ণা খা সা শা শী শা শা 7) 
জ্যো ছ না ০ অ ন চ ল পা তি বে ০ 


রী - 
পাঁ ধা পমা পা ণদা-পদা "শা শায়মা পারাজ্ঞা সরা-্ণ সা শা! 
মেঘে র০ সা থে ০ ০ ০ লু কো চু রি খে০ণ ০ লা ০ 


$ 
সপ্ত 


শ মামা মা পধা-পর্পাণাধা [পা - 1 শশশ শা 
০ খে লি বে চাও ০দনিরা লা ০ ০ ০ ০ ০ ০ য় 


"মিলন লগন'****** ** ” ইত্যাদি। 


মুদজ বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীদেবেন্দ্রনাথ দে (সুবোধবাবু) 


টিম তততাল। ( দোভাষি) + ১ 
৭১৬। গদ্িম্তানেদেৎ ধাতা তেটে তেটে কৎ কড়ান 


শা ১ 
৭১৫। ধা কড়ানে কতা কত্রেকেটে তাগ ভ্রেকেটেদেৎ ২ 
কেড়েনাগ ত্রেকেটে তা কড়ান তাকড়ান 
9 


২ শঁ 
৬তাঁঘেনে ধাঘেনে ধাতা দেদে দিঘেড়ান গদিখুন টা জা ঠা স্হান 


১ ০ ্ 
৬তাআনে কতা কত্রেকেটেতাগ ধাঘেনে ধা! . ধাগে নাগে ৬তাকেড়েনাগ তেটে তেটে 
ঃ শ চি শঁ 
ধাঘেনে ধা ধাঘেনে ধা কত্রেকেটেতাগ শ্রেকেটে তাগ ভ্রেকেটে তাগ ধা 


১৯৫ 


ঘ৮ ১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 





৭ ১ 


৭১৭। ক কৎ ঘেনাআন গাগেডেও দীত্রেকেটেতাগ 


২ 
৬তাঘেনে কতা 


9 | 
৬তাআক ভ্ত্রেকেটে ' দেৎ 
শী ১ 

ঘেগে স্রেকেটে ঘড়াান তাঘেনে ধাতাক 
০ ২ 
৬ন্রেকেটে তাগ তাগ ত্রেকেটে তাগ তেটেতেটে 


শঁ 
কত্রেকেটে তাগ দেখ ধ। 
€দাহাতি 


শঁ ১ 
৭১৮। ধাগেতেটে গদিস্তাআাতা কতা কেটে তাগ 


০ চএ 

দিঘেস্কাআানে ঘেনে কন্রেকেটে তাগ দেৎ দে 
শঁ ১ 

থুন থুন দ্রেগে খুন গ্রেদেনে গ্রেদেস্ত। অ্রেকেটে 
০ ২ 

তাগ ত্রেকেটে তাগ দে তেটেতেটে কড়ান 


শা 
৬তাতাতা ধ! 


4 ১ 
৭১৯। ভ্রেগেতেটে কেটেতাগ গ্রেদেন্‌ গ্রেদেন্‌ থুন 


৭২০ । 


০0 চি 
জ্রেগেতেটে কেটেতাগ গ্রেদেন গ্রেদেন খুন 


শী ৬ 
তানেয়া কতা কতা তেটে তেটে ক্রান দ্রেকেটে 
০ চু 
দেখ দ্রেগে ক দে ধা দ্রেগে কং দে ধ! 
শা 
দ্রেগে কৎ দেখ ধা! 
আড়ি 
শঁ ১ 
তেটে তেটে তেটে জ্রেকেটে তাগেনে 
০0 ২ + 
ঘড়ান তাগেনে তেটে কৎ কত ধাআনে 


১ ০ 
ধাআনে কতা ঘেঘে তেটে দিঘেনে , কড়ান 


২ শঁ ১ 
প্রেগেনে কড়ান দ্রেগেনে কড়ানা ধাতি 


০0 


১ 4 
দ্রেগেনে কড়ানন। ধাতি কড়ানা 


কড়াম্না ধা 
১ ০ ২ শঁ 
ধাআ৷ দ্রেগেনে ক্রান্ন। ধাতি ক্রান্না ধ| 
প্রথম ৩ খানি বোল তবলাঁতেও বাঁজিবে । শেষ 
৩ খানি ম্বদ্গের ছুই দিকে ছুই হাতে বাজিবে। (ক্রমশঃ) 


ভ্রম সংশোধন 
৭১০ নং বোলে ২য় লাইনের শেষে পকৎ” স্থানে “দে” হইবে। 


৭১২নং » ২য় লাইলে 
৭১৩নং » ৩য় লাইনে 

র্থ লাইনে 
৭১৪ নং » ৫ম লাইনে 


ও চ 
“৬ধাগে স্থানে "এধানেশ হইবে। 
+ 7 . 
“৬ধেটে” স্থানে “৬ধেটে” হইবে। 
০ ০ 
“৬দিঘেনেশ স্থানে "৬দিঘেনে* ইইবে। 


০ 0 
“৬তাকেড়েনাগ” স্থানে "৬তাকেড়েনাগ” হইবে। 


্ চু 
এবং শেষ “কেড়েনাগ” উপর মাত্রা “কেড়েনাগ” হইবে। 


৯৯৬ 





স্বরলিপি 


বাগেশ্বরী-_ঝাাপতভাল 


সাম্হারে। বংশী তুমহারী হে? মুরলীধারী 
অবতো৷ বাওর ভয়ি প্যারী হামারী। 
ভূল গয়ি সগর লোকন লাজ 
বোলই কাহা লাঙ্গর মোরি আজ । 


কথা, স্থুর ও তান- সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীপপ্রাণতোঘ চক্রবস্তা স্বরলিপি--কুমারী অঞ্জলি রায় (বিলু) 
স্থায়ী 

শঁ ৩ 90 ১ 

11 সা শখ ণখ | 

সা ম্‌হা রো 

পঁ ৩ ০ ১ 
সা শা মা শ মা -মধা -পণা ধা রী নু 
বং মী 9 তু ম্যা ০০ | রী ০ 
-ঁ ৩ ০ ১ 
সদ শা ণা ণা ণা পধা-ধা | মা শা শা £ 
হো ০ মূ র লী ধা) ০ ! রী ০ ০ 
শা ০ ১ 
জবা মা সা শ্ণা ণা' ণা খা] ধণা ধা শী 
অ বৰ তো 9 বা র ভণ য়ি 
শঁ ৩ ০ ১ 
পমা -পা মপা -ধণা জ্ঞা রা সা “পা ধা গ$” 
প্যাণ 9 রী০ ০০ হাঁ মা রী সা ম্হা রো 


১৯৭ 
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রেকর্ড সঙ্গীত সন্গন্ধে য্খকি থিও 

রেকর্ড-সঙ্গীতের স্থান ৪ হিসাবে যাই হউক, 
এর উপযোগিত। সন্বন্ধে প্রশ্ন করার কিছু নেই। 
রেকর্ড গান কর্ম-ক্লাস্তের বিশ্রাম, রোণীর চিত্ব- 
বিনোদন, রসিকের মনোরপ্রন ও শিক্ষার্থীর সঙ্গীত- 
শিক্ষা_এসবেই সমভাবে প্রযুক্ত হয়ে থাকে। 
মফংত্বলবাসীরা উপযুক্ত সঙ্গীত-শিক্ষক সুদূর 
পল্লীগ্রামে খুঁজে পান না; অনেক স্থানে [২9010 
১০এর নাগাল পাওয়া ছুর্ঘট__কিন্ত সে সব 
স্থানেও অনতিমূল্যে গ্রামোফোন ও সুশ্রাব্য স্থমধুর 
রেকর্ড সহযোগে সঙ্গীতরসাপপাসা ও শিক্ষার 
আকাজ্ষা আংশিক পরিতৃপ্ত হয়। রেকর্ড 
অনেকেরই অনায়াসলভ্য। তাই সঙ্গীতকে 
সর্বজনপ্রিয় করতে রেকর্ডের ক্ষমতা! সামান্য নয়। 

পৃর্ধ্বে রেকর্ড কোম্পানী অধিক ছিল না__ 
তথাপি সে সময় স্বীয় রাধিকা গোস্বামী, 
ন্ব্গায় বিশ্বনাথ রাও, স্বর্গীয় অঘোর চক্রবর্ত 
প্রভৃতি প্রতিভাশালী সঙ্গীতাচাধ্যগণ, ইম্দাদ খ৷ 
ও কৌকভ খার ন্যায় সুবিখ্যাত তন্ত্রকারগণ এবং 
গওহর জান, মাল্কা জান ও জোহরা বাইর ন্যায় 
প্রকৃত গুণবিশিষ্টা গায়িকাগণ নানা সুরের, নান। 
ঢং-এর রেকর্ড-গানের সংকলনে সাহায্য ক'রে 


অম্গাদকীয় 


শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


পাস্মপীসিশাড পাস পাছিলািলাটি বসির এও ০3০25 ভি পাতার বসবাসরত লাসিলাি লী 


)০১০০১০৯ ১০১০১০৯৯৯০৯ 


দেশের প্রভূত কল্যাণ ও আনন্দ বিধান করে- 
ছিলেন। তারা সকলেই বাংলার কাছাকাছি ও 
বাংলাতেই অধিককাল যাপন করেছেন। বাংলার 
রেকর্ড-সংকলনের কথাই আমার প্রধানভাবে 
আলোচ্য। অন্যান্য প্রদেশের কথা, সেই সেই 
প্রদেশের চিন্তনীয়। আজ বাংলার রেকর্ড- 
সঙ্গীতের অনুসন্ধানে বৈচিত্রোর অভাব পাই 
না সত্য। বিশেষ ক'রে কলাবস্তী সঙ্গীতে 
শ্রীযুক্ত জ্ঞানেন্্র গোস্বামী ও প্রতিভাশালী কৃষ্ণচন্দ্র 
দের অবদান রেকর্ড-সঙ্গীতের সমৃদ্ধি বাংলায় 
যথেষ্ট দিয়েছে। তরুণ বাংলার গৌরব খেয়াল- 
বিশারদ ভীম্মদেবের দানও বিশেষ ক'রেই স্মরণীয়। 
প্রতিভার বরপুত্র দিলীপকুমার ও তার সহযোগে 
ভক্তিমতী ও বঙ্গপ্রতিভার মৃত্তি সাহানা দেবী ও 
স্বগীয়া উমা বন্থু রাগসঙ্গীত, দেশী সঙ্গীত ও কীর্তবন- 
সঙ্গীতের সংযোগে অনেক অপরূপ রেকর্ড বঙ্গীয় 
শোতাদের উপহার দিয়েছেন। লোকসঙ্গীতের 
শ্রেষ্ঠ শিল্পী কুমার শচীগ্্র দেববন্মা ও প্রতিভা- 
শালী পঙ্কজকুমার আধুনিক বাংলা গানের নানা- 
ধারায় রেকর্ডের শ্রী ও সম্পদ্‌ অনেকাংশেই ফুটিয়ে 
তুলেছেন। এ সকলের দৃষ্টান্তে আমাদের রেকর্ড- 
সঙ্গীতের 90919091৭-এ চিত্তে গ্রাসাদ আসে তা 
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সত্যই । কিন্তু তবু একটা অভাব বোধ এই হয় 
যে, তুলনায় রেকর্ডের সংখ্য। পূর্ব যুগের চেয়ে 
অনেক বেশী হ'লেও এবং উৎকৃষ্ট 2105 দেশে 
এত থাক সত্বেও প্রথম শ্রেণীর রেকর্ডের সংখ্য। 
তুলনায় যেন সামান্ত | 

মেয়েদের মধ্যেও “গীতশ্রী” পরীক্ষায় উত্তীর্ণ 
সঙ্গীতসাঁধিকাঁদের কয়েকজন ও তা৷ ছাড়াও অন্ত 
ছু'একজন এত সুন্দরভাবে ও সাফল্যের সহিত 
রেকর্ড সঙ্গীতের পরীক্ষায়ও উত্তীর্ণ হয়েছেন__ 
কিন্তু তাদের রেকর্ডের সংখ্যাও বড়ই অন্প। 

তা ছাড়। যন্ত্রসঙ্গীতের মধ্যে সঙ্গীতনায়কোপম 





আল্লাউদিনের কয়েকটি রেকর্ড ভিন্ন যন্ত্রসঙ্গীতের 
উৎকৃষ্ট আলাপ ও গং-এর রেকর্ড সংখ্যায় এত 
লঘু হয় কেন? আমরা অবশ্য রেকর্ডের ব্যবসায় 
বা ০0102670191 দিক্‌ সম্বন্ধে বিশেষ অভিজ্ঞ 
নহি-কিস্ত রেকর্ড কোম্পানীর কর্তৃপক্ষগণ কি 
ব্যবসায়ের দিক্টা রক্ষা ক'রে কণ্ঠ ও যন্ত্রসঙ্গীতের 
উৎকৃষ্ট রেকর্ডের প্রচলনে প্রয়াস করতে পারেন 
না?" দেশের চিত্তরঞ্জন ও সঙ্গীত-শিক্ষাদানে 
তাদের যে মৌন অথচ অবিসংবাদিত আসন 
রয়েছে-_সেটা তার! বিস্মৃত নহেন, এট! তাদের 
কাছ থেকে আমরা আশা কর্তে পারি নাকি? 


উই ডিল 2 


পরঢলাঢক নট-নাটকার 
যোঢেগশচক্দ্র চৌধুরী 

বিগত ৩*শে ভাত্র বাংলার স্থবিখ্যাত নট ও নাট্যকার 
যুক্ত যোগেশচন্ত্র চৌধুরী মাত্র ৫৫ বৎসর বয়দে পরলে।ক- 
গমন করিয়াছেন। তাহার এই আকম্মিক প্রয়াণে বাংলার 
নাট্যমঞ্চের ও নাট্যপাহিত্যের বিশেষ ক্ষতি হইল। 
নাটাচার্যয শ্রীযুক্ত শিশিরকুমার ভাছুড়ী মহোদয়ের সংস্পর্শে 
আসার পরই তাহার নটজীবনের স্ুত্রপাত হয় এবং 
তাহার রচিত সুবিখ্যাত নাটক “সীতা” রঙ্গমঞ্চে অভিনীত 
হয়। তাহার ১৯৩১ থৃষ্টাব্ধে যোগেশচন্দ্র শিশির সম্প্রদায়ের 
সহিত অভিনয়ার্থে আমেরিকায় গমন করেন। মঞ্চে ও 
চলচ্চিত্রে তিনি যে অভিনয়দক্ষতার পরিচয় দিয়া গিয়াছেন 
তাহা অতুলনীয়। তিনি সীতা ব্যতীত আরও কয়েক- 
খানি পৌরাণিক ও সামাজিক নাটক লিখিয়া গিয়াছেন। 
এতহ)তীত্ত কয়েকখানি স্থপ্রপিদ্ধা উপন্তাসেরও তিনি 


নাট্যরপ দিয়া নাট্যসাহিত্যকে শ্রীমপ্তিত করিয়াছেন। 
আমর! তাহার পরলোকগত আত্মার শাস্তি কামন৷ 
করিতেছি । 


কযালকাট। মিউজিক এ০্সাসিচক়শন 


সম্প্রতি ক্যালকাট৷ মিউজিক এসোসিয়েশনের উদ্যোগে 
রামমোহন লাইব্রেরী হলে এক সঙ্গীত প্রতিযোগিতার 
আয়োজন হয়। এই অনুষ্ঠানে শ্রীযুক্ত মাণিকলাল মক্লিক 
মহাশয় সভাপতির আসন গ্রহণ করেন। অনুষ্ঠানের 
প্রারস্তে শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয় 
ক্যালকাটা মিউজিক এস্োমিয়েশনের লক্ষ্য ও উদ্দেশ্য 
বিষয়ক একটি প্রবন্ধ পাঠ করেন। অতঃপর সন্ধ্যা পধ্যস্ত 
সঙ্গীত প্রতিযোগিতা হয়। এই প্রতিযোগিতা ক্ষেত্রে 
কলিকাতার বনু প্রতিযোগী ও প্রতিষোগিণী যোগদান 
করিয়াছিলেন। 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্ীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌এল-সি। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রমন্সঘমোহন বস্থ্‌, এম-এ 
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মত বিজ্ঞান গ্রবেশিকা 





দনুজ-দলনী 





আশ্বিন, ১৩৪৯ সাল 


৬ষ্ঠ সংখ্যা 


শারদীয়! ভুর্গা 


স্বাম। প্রজ্ঞানানন্দ 


দেবী হুর্গার সমারোহ পুজা! পূর্ব স্মৃতি নিয়ে 
আবার আমাদের প্রাণবান করেছে__নিভাঁব 
যদিও। মানুষের ভাগ্যে চিরদিনই যে অনাবিল 
আনন্দের ফোয়ারা ছুটবে এমন কোন নিয়ম নেই। 
আলো! তার সাথী অন্ধকারকে টান্বেই। তাই 
আজ এ-ছুদ্দিনের ভেতরেও আনন্দময়ীর আগমনে 
শত ছুঃখের পাশে আনন্দকে বরণ কর্‌তে আমরা 
কুষ্টিত নই। আনন্দের উৎম অব্যাহত রাখাই 
আমাদের মজ্জাগত অভ্যাস। 


ভারতে বাহক আবরণের অন্তরে অন্তরচাঁরীর 
অন্বেষণ করাটাও ম্বাভাবগত। জড়ের মধ্যে 
চেতনের, শরীরের মধ্যে শরীরীর, বাহিকের 
ভেতর আস্তরের, প্রকৃতির মধ্যে ঈশ্বরের, মৃন্ময়ীর 
ভেতর চিন্ময়ীর অনুসন্ধান করাটাই ভারতের মাটী 
জল চিরদিন অভ্যস্ত । এজন্য শারদীয়! শ্রীহর্গীর 
পুজা সাড়ম্বরে অনুষ্ঠিত হলেও সর্ব্ব বৈচিত্র্য- 
বিহীন আসল সত্যের অন্বেষণ ও অর্চনাই সাধক 
করে থাকেন । 
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আমরা দেখেছি দেবীপৃজার চণ্ডীপাঠ এক 
বিশেষ অঙ্গ। চণ্ডী ও ছূর্গার অর্থগত সাধারণ 
মিল থাকূলেও কোন কোন মনীষী উভয়ের সাদৃশ্য 
স্বীকার করেন না। তবে বহু পুরাণে দেবী 
চণ্তীকে অস্ুরনাশিনী ইঈছর্গারই অভিন্নমৃত্তি বলে 
সশেক জায়গায় বর্ণনা! করা হয়েছে । কিন্তু আসল 
রহস্য এ বলাতেই যে শেষ হয়েছে আমরা মনে 


করি তা নয়। শারদীয়! পুজার প্রবর্তন কাল . 


নির্ণয় করা অবশ্য এ-প্রবন্ধের উদ্দেশ্ট নয়, তবে 
দেখ। যাঁয় বন্ুকাল থেকেই দেবীপৃজায় চণ্ডীপাঠ 
অত্যাবশ্তকীয় এক অঙ্গ এবং অপরিহার্য/ই | 
পূজক ভক্তিভাবে পূজ। করেন, তন্ত্রধারক কর্তব্য- 
পালনে ক্রটী করেন না। চণ্ীপাঠক পাঠে 
মনোনিবেশ করেন, আয়োজন, ঘনঘটার বৈলক্ষণ্যও 
নাই, সব কাজই অজ্ঞাতসারে বহুদিন থেকে চলে 
এসেছে । আসল রহস্য জানবার প্রয়োজনও হয় 
নাই, জান্লেও পুঁথি ও শাস্ত্রের বিধান সেখানে 
আশ। চরিতার্থ করেছে। কাজেই জিনিষটা 
সেখানে রহস্তজালেই আবৃত বল্তে হবে। 


পুজার অনুষ্ঠান ঘনঘটায় হলেও পুজার তত্ব 
বর্ণনা করেন চণ্ডীপাঠক। পুজক পুজার তন্ব 
অবশ্য জানেনই এবং যেভাবেই আত্মভাবে তিনি 
দেবীকে অঙ্চনা করেন। কিন্তু তাহলেও দেবীতত্ব 
তার কানে উচ্চারিত হওয়া চাই। পুজক, দর্শক, 
সাধক সকলেই সেই তত্ব শুনবেন এবং সে ভাবেই 
অনুপ্রাণিত হয়ে দেবীকে চিস্তা করবেন। আর 
তাতেই কল্যাণ। কেবল দানে, কেবল আড়ম্বরে, 


কেবল জয়শব্দে দেবীর প্রাণ টলে না। দেবী 
হলেন প্রাণের প্রাণ, আগ্ভাশক্তি; জীবে, প্রাণী- 
ভগতে, চক্দ্রে, স্্য্ে চতুর্দিশ ভূবনে সর্বত্র শক্তি 
স্বরূপিণী এবং আত্মভৃতা, কাজেই কেবল অর্চনায় 
তিনি জাগেন না, আপন চৈতন্ত সেই মহা- 
চৈতন্থময়ী দেবীতে সমর্পণে তবে আসল অর্চন! 
দেবীর সম্পন্ন হয়। 


এতো গেল এতক্ষণ উচ্ছাস ব৷ প্রবন্ধের 
অবতারণা । কিন্তু আসল পুজার রহস্য কি, দেবী 
ও চণ্ডীর এত সন্ভাব শারদীয়ায় কেন তা-ই হল 
আমাদের আলোচ্য বিষয়। দেবীপুজার প্রবন্ধে 
চণ্ডীতত্ব আলোচনাকেই এজন্য আমরা প্রধান 
অংশ দান করলাম। 

চণ্ডী-মাহাত্ব্য মার্কণ্েয় পুরাণের অস্ত্গত। 
চণ্তীর অপর নাঁম মহামায়া । চণ্ডী ব৷ ছূর্গাতত্ব 
সম্পূর্ণ সাধনা ও অনুভূতির বস্ত, কাজেই লিখে 
তাঁর কাঠামে। তৈরী করা মাত্র মানুষের প্রবৃত্তিকে 
তদভিমুখী করবার জন্যে। আসলে ঈশ্বরে যে 
মায়া, তিনিই মহামায়া? স্থষ্টি কিন্ত প্রকৃত 
এসেছে অবিষ্যা থেকে যা রয়েছে সুষুপ্তিতে এবং 
নৃযুপ্তিরও অব্যবহিত পুর্বে অব্যাকৃতরূপে। 
সুযুপ্তিতে অজ্ঞান অর্থাৎ কারণ সলিলে সুপ্ত প্রাজ্ঞ 
জীব। এই হোল কারণ-সমুদ্রে নারায়ণের অনস্ত 
শয্য। । লক্ষ্মী মহামায়। পদসেব! করছেন, জীবকে 
স্থপ্তি থেকে ভাঙাচ্ছেন। সেই মুযুপ্তি অব্যক্ত 
থেকে জন্মালেন মন অর্থাৎ ব্রহ্মা । ইহাই 
নারায়ণের নাভিকমল থেকে কমলজ ব্রহ্মার 
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উৎপত্তি। মন স্থপ্টি হলে জ্ঞান এল “অহং। 
তিনি চারিদিকে দৃষ্টিপাত করলেন, অর্থাৎ স্বরূপ 
অব্যাকৃত প্রাজ্ঞ বা ঈশ্বর “একোদহং বহুস্যাম” 
সষ্টির ইচ্ছা "ইন্ধন করুলেন। সেখানে মধুকৈটভ 
বধ করলেন নারায়ণ তথা দেবী। মধুকৈটভ 
অজ্ঞান স্থৃপ্তিরই ছুটী রূপ। জীব নুষুপ্তির তমঃ 
কাটিয়ে স্বপ্নে সুক্ম জীব বা জগৎ স্থষ্টি করলেন। 
তারপর স্থল জগৎ জাগ্রত । 

চণ্ডীতে প্রথমে মহাকালীর পুজার বিধি 
আছে। মহাকালীর অভিন্ন মৃত্তি (ন্ুযুপ্তিতে ) 
দেবী ছূর্গী স্ুযুপ্তি মোহঘোরে না ফেলেন। 
তারপর মহালক্্ীর পুজা! সেটা হল জীবের 
স্বপ্ন। সেখানে ধন-রত্ব ভিক্ষা কর হয়__ধনং 
দেহি” জয়ং দেহি” “যশং দেহি" প্রভৃতি । “ভাধ্য। 
মনোরমাং দেহি সেখানেই । সাধকের ভাষ্য 
মুক্তিময়ী এবং মুক্তিপথপ্রদর্শিনী। “মনোরমাং, 
যুক্তি-অভিলাষ পূরণে সাহায্যকারিণী শ্ত্রীরাম- 
প্রসাদের কথায় 'মুক্তিকন্তা, সাধক তখন প্রার্থন! 
করে আর সংসারচক্রে সাধক আস্তে চান না। 
তারপর মহাসরন্বতীর পূজা । ইনি জাগ্রদ্রূপিণী 
পরম জ্ঞানত্বরূপিণী। এই জাগ্রতই সাধকের 
আসল জাগরণ আত্মজ্ঞান। এই তিন ভূমি 
মহাকালী, মহালক্ষ্মী ও মহাসরম্বতী উত্তীর্ণ হলে 


অর্থাৎ তাদের প্রসাদে সাধক চতুর্থ তুরীয়ে আপন 
স্বরূপে উপস্থিত হন, আর যাতায়াত চক্রে 
তাহাকে আসিতে হয় না। 

দেবী দুর্গাপূজার সার্থকতাই তাই। চণ্ডীতে 
সাধকদ্বয় রাজা স্ুুরথ ও বৈশ্য মেধস মহামুয়ুর 
কৃপা ভিখারী । পরাতত্ব লাভ করে মেধস আর 
সংসারে থাকৃতে চাইলেন না। তিনি যুক্তি 
চাঁইলেন। কিন্তু রাজা সুরথ জীবনুক্তরূপে 
হৃতরাজ্য পুনরায় প্রার্থনা কর্‌লেন। ব্রন্ষজ্জানী 
জনকের মত তিনি সসাগরা রাজ্য নিস্পৃহভাবে 
গ্রহণ করেছিলেন। রাজা সুরথের মাধুষ্য ও 
বাহাছ্রী প্রশংসনীয়ই | 

দেবী হুর্গার আসল তত্ব এক নিঃশ্বাসে বর্ণনা 
কর! হল। কিন্তু সাধনার বস্ত 'নিহিতং গুহায়াং 
রয়ে গেল, কেনন। তা হল ক্রিয়াসিদ্ধ সাঁধনগম্য । 
তবে একথা খুবই সত্য যে, চণ্ডীপাঠ ও ছূর্গীপূজার 
এই সহযোগগ্রীতির উদ্দেশ্ত,। একটী হল 
অপরটার রহস্যে দ্ঘাটক। একটার দ্বারা জেনে 
অপরটা পুজা! কর্তে হয় এবং এজন্যে ক্রমাগতই 
সাধককে স্মরণ করিয়ে দেবার প্রচেষ্টা করা! 


হয়েছে। আসলে চণ্তীপাঠ মহামায়া ও দেবী 
দুর্গা অভিন্নই। ছুয়ের মিলনে মাহাত্ম্য বৃদ্ধি 
পায় মাত্র । 
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১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 





স্বরলিপি 
(গ্রুপ) 
শুধ. ০সাহিনী-_সুরফফাকতাল 

প্রথম আদ শিব শক্তি নাদ পরমেশ্বর আদি ধরণী শেষ আদি স্ুরযচন্দ্ 
:'.... নারদ তুম্বুরু সরস্বতী ভনরে। অদ্দি পবনপানি অন্থু মনরে । 

আদি অনাদি অপাঁর গুণসাগর আদি বৈজু কবি গুরু প্রসাদ 

ব্রহ্মা বিষণ্ণ মহেশ লছমনরে ॥ | তিন লোকনকে গাঁবত গুণীজনরে ॥ 
রচনা__বৈজু বারা প্রাপ্ত__আলি মহম্মদ খা (বড়কু মিঞা) 
শিক্ষক__-৬তারা প্রসাদ ঘোষ স্বরলিপি_-গ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম. এল, সি. 

আরোহণ--সা গা মা ধা না সা অবরোহণ--সা না ধা মা গা খা সা 


ব্যবহার-শুদ্ধ মধ্যম। 
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গান 
শ্রীঅরূপ ভট্টাচার্য্য 


যবে বাতায়নে জেগেছিল দীপ 

আমি ছিহ্ু ত্বপন ছায়ে, 
শ্রবণে পশিল ন| স্থর 

সে গেছে বশী বাজায়ে। 
প্রভাতে নয়ন মেলি, 

চাহিঙ্ধ প্রদীপ পানে 
লয়ে সে মলিন আখি 

কহিল কানে কানে 
নিয়ন সলিল ঢালি+, 

মোরে সে গেছে নিভায়ে?। 


২০৬ 


আমারে কহিল ডাকি, 

প্রথম উষার আলো 
“হের, দ্বারে তার চরণ-রেখ! 

তুমি যারে বাসিতে ভালো । 
বিরহের ব্যথা লয়ে, 

চাহিম্গু পথের "পরে 
কুহ্মে শুধাঙ্গ ডাকি" 

“কেন গো পড়িলে ঝরে? 
কহিল নে, 'ঝরিয়। বেঁধেছিন্গ পথ 

তবু, গেল সে দলিয়া পায়ে। 


১৪৯শ বর্ষ, ১৩৭৯ 





স্বরলিপি *" 


মিশ্র শিবরঞ্জনী-_দাদ্রা* 


কাছে তুমি থাক যখন তখন আমি দিই ন| ধরা, প্রিয়, তুমি যবে রহ পাশে 
দুরে গিয়ে কীদ যখন তখনই হই স্বয়ন্বরা। কেন এত ভয় জাগে গো কেন মনে দ্বিধ! আসে। 
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মন ছুটে যায় অন্ধকারে হাত কাপে গো দিতে নারি 
তখন ওঠে বিরহেরি ব্যাকুল রোদন পাগল করা। তুমি,চলে গেলে লুকিয়ে কাদি ভিক্ষা নিয়ে আচলভরা। 
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এ তি তি 





পধা পা - গ্রমাজ্ঞরা -সরাইা ধাঁ -সা কমা জ্ঞা রজ্ঞা -সরা [ 


ত০ খণ ন্‌ আ০ মি০ ০০ দি ই না০ ধ রা০ ০০ 
না শা সা|বরা জ্ঞা পা পধা মপা -ধণা ধা পাঁ -জ্ঞমজ্ঞা ][ 
কা ছে তু মি থা ক০ ০০ যয থ ০০০ 


পা শ শশ শন 


০ ন 
+ রী ০ 4টি শী 
(পা রা শী ণা ণধা -পধা ॥ -মা 1 মা -পা ধণা পধা [ 
তত তো মা০ ০০ বু ০ অ ০ ভিণ সা০ 


পা রো 


সা শ শশী শী সশছঃধারন্পা বা জ্ঞজ সা এ] 


রে ০ 9 ০ ম ন্‌ ছু টে যা য়. 
২৬1 পা লা] শঁ / 

পা -দা দা দা(পদা-মপা) 7 পা ণা শী পধা ধর্প "শা ] 

অ ন্‌ ধ০ কা রে০ ০০ ত খ ন ও ০ ঠে০ ০ 


ণা শা পমা ধপা মজ্ঞা শা ] জ্ঞমা মপা -|রা সা শী] 
বি ০ র০ হে রি ০ ব্যা০ণ কু০ লু |!রো . ন্‌ 


২০৮. 


পা 


পধা 
থা০ 


পা 


5 ০০ 


-র্গা 


০০ 


শপ 
-রগা 


০০ 


পধা -ধঞ্ঞণ জ্ত! র 


ভি০ 


জ্ঞা 


মপা 
কও 


না 
মি 


রা 


০০ 


৭ চর 


(হু 


ধণ। ধাঁ পা -জ্ঞমজ্ঞা 


০০ | য 


গ৷ সা 
ষ বে 
রা সা 
ভ য় 
গা মা 
মনে 
গা। মা 
ম্‌ [ নে 


৩ 


৫ 


বৃ 
ক্ষা | ষ 


খ 


ন্‌সা 
. 


রগা 
জা০ 


পা 


সা 
খ 


০০০ 


ধন 


বগা 
গেও 


ধা 


ধা 


4. 


-রাঁ 


২০৯ 


শ্‌ -্‌ সা রা জ্ঞী পা 
9 ০ কা ছে তু মি 


০ ০ ০1 ন্‌ প্রি মু 


দা শা গা শা গা গা 
পা ০ শে ০ কে ন্‌ 


গনা শী শশী গা গমা 
গে ০ ০ গু কে নও 


ধা -নধা পা -ধপা-ম্ধপা-গমা 


আ ০০ সে | 9০ ০০ ০০ 


নী | 
নধা -পধা ধপা 7) শা ন্‌ 


আ০ ০০ নে ] ০ ০ ০ 
শী 9 
৭ -পা ধা]-্সপা রার্ঞা 


০ নূ চা ও ভি খা 





/ন 


দা 
না 


তর 9 
-সরী » ূ শা 4 
9০ 0 1০ 0 
রর রা 
শ্‌ স্দটা সনা -সা 
0 ০ তে০ ০ 
্ . 
গা পধ। ধষা -1 
লে গেও লেও 0 
০ 
শী জ্ঞা | পা জ্ঞমজ্ঞ। 
কি য়ে০০ 
টি £ 
ণাঁ পধা ধস 7 
লে গেও লে০ 0 
পা জ্ঞা রজ্ঞা সা 
কি য়ে কা দি 
১1 
জ্ভবা শ্মধা | ধা পপা -মপা 


০ল্‌ | ভ 


রাও 


০০ 


রি 
1 ধপণ -রর্জা জ্ঞা 
হা০ ০ত কা 


শা 
1 পদা -মপা - 
রি ০0 ০০ 9 


॥ সরা সা ধা 
চও লে গে 


1] সাঁ শা শা] 
দি ০ ০: 
ক ৫ 

1 সরা সা ধা, 


লে গে! 


ভি ০ কষা, 


হা 


২৯০ 





রা সা - 
পে গো 9 
শা পা মা 
9 তু মি 
ণা -পা -জঞ্কম। 
লে 9 ০০ 
0 
শ পা মা 
০ তু মি 
ণা পাশ 
লে ০ ০ 
রজ্তী সরা এ 
নিও য়ে০ণ ০ 





লুই 

ডে 
টু 

৮০ 


আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 


টিন টিবি 


'রাগ-বিবোধ 
( পূর্ববানবুত্তি ) 
শ্ীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


রূপাণ্যেবং মধ্য প্রাধান্য।দ্‌ দখিতানি যান্যেষাম্‌। 

মন্ত্রে তার্চে ষথ!সম্ভবমিতি বাদনীয়ানি ॥১৬৭ 

বঙ্গহুবাদ-:এইরূপে শিক্করাভরণণ হইতে পিরজ" 
পর্যস্ত রাগসমূহের বাদনের যে রূপ প্রদিত হইল, ইহা 
প্রধানতঃ মধ্যস্থানের দূপ। পূর্বোক্ত বূপসমৃহ যথাসম্ভব 
মন্ত্র ও তার স্থানেও বাদন করা যাইতে পারে। মন্্স্থানকে 
প্রধান করিলে অন্ুমন্দ্র ও মধ্য স্থানের ত্বর হইবে অঙ্গ ম্বর, 
তার স্থানকে প্রধান করা হইলে মধাস্থানের স্বর হইবে 
অঙ্গ স্বর ॥১৬৭ 


উক্তং বূপমনেকং তত্তদ্রাগন্ত নাদময়মেবম্‌ 

অথ দেবতাময় মিহ ক্রমতঃ কথয়ে তদেটককম্‌ ॥১৬৮ 

বঙ্গান্থবাদ__ইতঃপূর্ব্বে সেই সেই রাগস্মৃহের যে 
অনেক প্রকার বূপ বল। হইল, উহা নাদ্ময়। অতঃপর 
যথাক্রমে পূর্বোক্ত রাগসমূহের দেবতাময় রূপ বলা 
যাইতেছে ॥১৬৮ 

টি্ননী-রাগের রূপ দ্বিবিধ--নাদময় ও দেবতাময়। 
সরিগম ইত্যাদি নাদময় স্বরসমূহ দ্বারা রাগের যে রূপ 
অভিবাক্ত হয়, তাহা নাদময়। আর নিয়মবদ্ধ ম্বরলমূহের 
যথাযথ উচ্চারণে রাগাধিষ্টিত দেবত।র যে রূপ বিকদিত 
হয়, তাহাই রাগের দেবতাময় রূপ। অনেকগুলি বর্ণ 
যেমন বিভিন্ন সন্জিবেশে এক একটি শব্ধবূপে পরিণত হইয়া 
এক একটি অর্থের সহিত বাচ্য বাঁচক সম্বন্ধ স্থাপন করে, 
সেইরূপ সরিগম ইত্যাদি নাদময় স্বরসমূহও বিচিত্র 
ঙ্গিবেশে মিলিত হইয়া রাগের বাহা দেহ উৎপাদনপূর্ববক 
বাগের ভাবময় বা দেবতাময় অস্তর্দেহের সহিত অভিব্যঙ্্য- 


অভিব্যঞ্তক সন্বন্ধ স্থাপন করে। সুতরাং রাগের» ঈসা, 
রূপটি স্তুপ, দেবতাময় বূপটি হুম্্। লুক বলিয়াই ইহা 
সাধ।রণ বুদ্ধির অনধিগম্য । 
গলরাজি কমলর!গি ভালে ভনতী রতঃ সদ।নুত্যে । 
বন্দর গৌরঃ শোণাস্বর ধরণঃ শঙ্করা ভরণঃ ॥১৬৯ 
বঙ্গান্থব।দ-শঙ্করাভরণ, রাগের কণ্ঠে কমল-মালা 
বিরাজমান, ললাটে ভন্ম, পরিধানে রক্তবন্ত্র, দেহ সুন্দর ও 
গৌরবর্ণ। এইরূপ সর্ববদ| নৃত্য-রত ॥১৬৯ 
বেলাবশী বিনীল! তালীবনচারিণী তরল-হার]। 
তরুণান্বেষণ করুণ করতঙগ ধূত-তদ্দলাভরণ। ॥১৭০ 
বঙ্গাগবাদ-_বেলাবলীর দেহকান্তি নীলবর্ণ, গলদেশে 
ধোছুলামান হার। ইনি স্বীয় নায়কের অনুসন্ধানে করুণ- 
ভাবে তালীবনে বিচরণ করিতেছেন। দেহের 
গমনান্দেেলনে তাপ-পত্র রচিত মস্তক-ভূষণ বিগলিত 
হইয়াছে, উহা করে ধারণ করিয়া রহিয়াছেন 1১৭০ 
দোলা লোলা বিপিনে তরলিত বলয়ং বিভূষ্ত ভূপালী। 
কান্তে প্রসিতাত্াস্তং কুঙ্কুম পীতা স্মরাদ্‌ ভীত] ॥১৭১ 
ভূপাল কুঙ্কুমের স্তায় পীতবর্ণ। ইনি স্বীয় দেহ অলম্কৃত 
করিয়া বনে স্বীয় নায়কের জ্বন্ত উৎকন্তিত ও কামাকুল 
মনে প্রতীক্ষা করিতেছেন। ইনি পোলার ন্তায় চঞ্চলা, 
উৎ্কঠা হেতু একস্থানে অধিককাল অবস্থানে অসমর্থা ॥১৭১ 
নীবাজয়ত্যুমেশং দীপৈ রনিশং নিশাতায়ে ললিত।। 
বিবিধালক্কতি মিলিতা কলিত শ্বেতাগ্বরা গৌরী ॥১৭২ 
বঙ্গানুবাদ--'ললিত।” গৌরবর্ণা, (অথবা গোৌরীর 
ংশভৃতা) ইহার পরিধানে শ্বেতবলন, দেহ বিবিধ 


১৯, 





অলঙ্কারে অলঙ্কত, ইনি উষাকালে মহেশ্বরকে বহু প্রদীপ 
দ্বার আরতি করিতেছেন 1১৭২ 
কেশগ কিংশুক এষ প্রবেশিতাআ্রাঙ্কুরঃ পিকস্য মুখে । 
অরুণ বসনেো বসতো! গৌর স্থবেষো রসালগতঃ ॥১৭৩ 
বঙ্গাহ্গবাদ-_-এই যে গৌরবর্ণ স্থবেশধারী পুরুষ ইনিই 
- খ্ান্তীগাগ, ইহার মন্তকে পলাশ-পুষ্প, পরিধানে রক্তবস্, 
ইনি আতবৃক্ষের তলে বসিয়া কোকিলের মুখে আত্রমুকুল 
প্রবেশ করাইয়া দিতেছেন ॥১৭৩ 
মাল। মশোক চম্পক কমলান। মু্বহন্‌ মহীভূষঃ। 
ললনান্দোলিত দোলা-লো লো! হিন্দৌলকো| গৌরঃ ॥১৭৪ 
বঙ্গান্থবাদ--হিন্দোল রাগ গৌরবর্ণ ও মহার্থ অলঙ্কারে 
অলঙ্কৃত। ইহার গলদেশে অশোক, চম্পক ও কমলের 
মালা বিরাজমান, ইনি স্বীয় কামিনীগণের দোলার দিকে 
সতৃষ্ণ চঞ্চল নয়নে দৃষ্টিপাত করিয়া রহিয়াছেন ॥১৭৪ 
কুটিলো ললিতে। ললিতে। বিভাতযাতে। বিনীততাংনটয়ন্‌। 
নিহত পররতিচিহ্থো৷ গদতি বধৃং চাটুপটুঃ খিষ্লাম্‌ 1১৭৫ 
বঙ্গান্থবাদ_ললিত রাগ স্থন্দর কিন্তু কুটিল প্ররুতি 
--ভিতরে ভাবাস্তর পোষণ করিয়া ও বাহিরে বিনয়ের 
অভিনয়ে পটু; ইনি প্রভাতকালে অপর নায়িকার রতি 
চিহ্ন গোপন করিয়া খেদযুক্তা নায়িকাকে চাটুবাক্যে সন্তষ্ট 
করিতে প্রয়াসী ॥১৭৫ 
এষা মাথুর-বেষা বিশেষ পটু রকটু দেশ ভাষাভৃৎ।. 
ম্বেশে মদনাবেশং করোত্যলেলেন জৈতাশ্রী;ঃ ॥১৭৬ 
বঙগাঙগবাদ-_“জতাশ্রী' মথুরাদেশীয় বেষধারিণী, ইনি 
সংস্কৃত ভাষায় প্রবীণ! হইয়াও মথুরাদেশীয় মনোরম ভাষা 
ব্যবহারে বিশেষ পটু এবং স্বীয় নায়কের প্রতিপূর্ণভাবে 
কামাবেশযুক্তা ॥১৭৬ 
দর্ববাভ বিভা বিরহাসহা লিখস্তী পটে পতিং রুদতী । 
স্মপিত কুচ সিতগ্ স্থির ধন্মিল্প| ধনাশ্রীঃ শ্যাৎ ॥১৭৭ 


আশ্বিন, ক সংখ্যা 


€. 
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বঙ্গানবাদ--ধনাপ্রীর দেহ-কাস্তি দুর্বার ন্যায় হরিঘবর্ণ, 
মন্তকে আবদ্ধ কবরীভার, ইনি পতি বিরহ সহনে 
অসমর্থা, ইনি বিরহবিনোদনের নিমিত্ত চিত্রপটে স্বামীর 
রূপমৃত্তি চিত্রণ করিতেছেন, নয়ন হইতে অশ্রধারা 
বিগলিত হইয়! ইহার স্তন প্লাবিত হইয়াছে । বিরহ 
বেদনায় গণ্ডদ্বয় পাওবর্ণ ধারণ করিয়াছে ॥ ১৭৭ 
ভমরু ত্রিশৃলধারী পন্নগহারী সিতোলসদ্‌ ভসিতঃ। 
ধৃত-শশিগঙ্গোংতিজটে ইজিনবিকটে| ভৈরবোইসমদৃক্‌ ॥১৭৮ 
বঙ্গান্থবাদ--টভরব রাগ শুত্রবর্ণ ও ভ্রিনয়ন ইহার হস্তে 
ত্রিশূল ও ডমরু, কণে পন্নগহার, ললাটে ভন্মতৃষাও চন্্রকলা 
মন্তকে গঙ্গ। ও জটাজুট পরিধানে গজচ্দ বা ব্যাচ ॥১৭৮ 
তম্থগৌরী পৌরবিকা যতবেণী মিলিত কঞ্চুকবন্ধা। * 
দোলান্দোলনলোলা! নীল নিচোল| মধৌমুদিত। ॥১৭৯ 
বঙ্গান্থবাদ_পৌরবী গৌরব ও কৃশালী, ইহার 
পৃষ্ঠদেশে লম্বিত কেশ-বেণী কঞ্চুক (কাচুলী) গ্রন্থির 
সহিত মিলিত হইয়া রহিয়াছে। ইহার পরিধানে নীল 
বসন, বসস্ত-সমাগমে হ্ৃষ্ঠ হইয়া ইনি ধোলান্দোলনে 
চঞ্চল 1১৭৯ 
কলিত-বিপঞ্ষী বিপিনে লালিত হরিণাইরুণাম্বরা হরিণী। 
ধবলাঙ্গরাগ রচনা ম্বহু রচন। ভূষিতা৷ তোড়ী ॥১৮* 


বঙ্গান্থবাদ--“তোড়ী'র দেহকান্তি হরিত্র্ণ, পরিধানে 
রক্তবন্ত্র, শ্বেতবর্ণ অঙ্গরাগে দেহ বিভূষিত। ইনি 
বনভূমিতে বসিয়৷ বীণারাদনে হরিণকুলের মনোরঞ্জন 
করিতেছেন এবং স্বীয় স্বামীকে আনয়ন করিবার নিমিত্ত 
দৃতীর প্রতি মনোরম উক্তি প্রয়োগ করিতেছেন ॥১৮* 
আয়ত নীল-নিচোল! করমাল! জপ্যমান পতিনাম|। 
বিরহাতুরোচ্চগৌরী তুরুধক তোড়ী মহাবেণী ॥১৮১ 
বঙ্গানগবাদ-_তুরুধক তোড়ীর দেহকাস্তি উচ্চ গৌরবর্ণ, 
পরিধানে আয়ত নীল বসন, মন্তকে লম্বিত বেণী। ইনি 


২১ 





বিরহ বেদনায় কাতর হইয়া করমালায় পতিনাম জপ 
করিতেছেন ॥১৮১ 
নীলে! ঘনান্তরালোল্লপিতঃ গী তাস্বরোবরে! বীরঃ। 
ম্বুহসিতোহতিপিপাসিত চাতক-পোস্তেষুমল্লারিঃ ॥১৮২ 


বঙ্গান্থবাদ--মেঘের অন্তরালে অধিষ্ঠাত। রূপে মল্লারি 
রাগের নীল দেহকাস্তি উদ্ভাসিত, ইহার পরিধানে পীত 
বদন, বীররসপ্রিয় এই স্থন্দর রাগ অতিপিপাপসিত চাতক- 
রূপ পোস্যবর্গকে মৃদুহাস্য সহকারে জলদান করিতেছেন। 
এই রাগ গায়ক সমাজে মেঘমল।র. নামে প্রথিত 1১৮২ 


নটমল্লারি রনীলো নৃত্যন্‌ কুতুকেন নর্তয়ন্‌ শিখিনঃ। 
কলিত কম্বো ললিতো মিলিতালিঃ সৌরভাৎসহজাৎ ॥১৮৩ 


বঙ্গান্থবাদ-_নটমল্লারি রাগ শুভ্রবর্ণ, কদশ্বতরুমূলে এই 
ললিত রাগ বিরাজিত। ইনি কৌতৃহলবশতঃ মধুর- 
কুলকে নৃত্য করাইয়। নিজে নৃত্য করিতেছেন । সহজ 
মৌরভে আকৃষ্ট হইয়া অলিকুল ইহার দেহের সহিত 
মিলিত রহিয়াছে ॥১৮৩ 
পলিত-কচাহিত বর্থ: সকুটজমালে! ধহুঃশরোৌকলয়ন্‌। 
গোও্ঃ কিরাত-বেষে। গৈরিক লেখোচিতোইলিনিভঃ ॥১৮৪ 


বঙ্গান্বাদ--গোও্ রাগের বেষ কিরাতগণের ন্যায় 
ইহার পলিত কেশসমূহে মষুরের পুঙ্ছ, গলদেশে কুটজ- 
পুপ্পের মালা, বাম হস্তে ধন, দক্ষিণ হস্তে বাণ, ভ্রমর-নীল 
দেহ গৈরিক অঙ্গরাগে বিভূষিত ॥১৮৪ 
তরুপে।২রুণ বসন-যুগো! হরপুজ।ম্ু জম জারচয়ন্‌ । 
কমল দৃষ্ধত্তম বেষে। বিধু মধুরঃ পূর্বব-গোৌড়োইয়ম্‌ ॥ ১৮৫ 
বঙ্গান্ববাদ--পূর্ব্ব গৌড় রাগ চন্্রমার স্তায় মধুর, 
ইহার নয়ন পন্ম-দলের ন্যায় আমূত ও সুন্দর, পরিধানে 
অরুণ বদন-যুগল। এই তরুণবয়ঙ্ক £রাগ উত্তম বেষে 
বিভূষিত হইয়া পন্স-মালা! দ্বার মহেশ্বরের পৃজা 
করিতেছেন ॥১৮৫ 


মণিময় মুকুটে হারী বিচিত্রবানালসন্‌ গতাবলসঃ ৷ 
অরুণঃ কপাণপাণি দেঁশীকারঃ সরোজাক্ষঃ ॥১৮৬ 


বঙ্গানুবাদ__দেশীকার রাগের দেহকাস্তি রক্তবর্ণ 
ইহার মস্তকে মণিময় মুকুট, গলদেশে হার, পরিধানে 
নানাবর্ণ চিত্রিত বসন, হন্তে তরবারি, ইহার নয়ন-যুগল 
পন্মদলের ন্যায়, গতি মস্থর ॥১৮৬ ৬. ২ 

তরুণী বনে সকরুণং গবেষয়ন্তী পতিং ভূশংগৌরী | 

নীলাম্বরা বরাটা সৃরতরু কুম্থমোললনৎম্ষমা ॥১৮৭ 


বঙ্গানুবাদ _-বরাটী সমুজ্জল গৌরবর্ণ॥ ইহার পরিধানে 
নীলবগন, মন্দার পারিঙ্জাত প্রভৃতি স্বর্গীয় কুন্থমের 
সামাবেশে ইহার দেহ অপূর্ব স্ষমায় মণ্ডিত। এই 
তরুণী করুণভাবে স্বামীর অঙ্সন্ধানে ব্যাপৃতা ॥১৮৭ 


শ্াম। চলদ্‌ ধম্মিল্ল। তন্বী তাদ্ধুলিনী সথকঞ্চুকিকা । 
বহুশীলেখং বহুপী লোল চৈলাঞ্চল৷ হ্গতিঃ ॥১৮৮ 


বঙ্গান্থুবাদ--“বহুলী, শ্যামবর্ণ। কৃশাঙ্গী ও বহুলীল1- 
সম্পন্ন।। ইহার গতি-ভঙ্গী স্থন্দর, সে গতিবশে মন্তকের 
সংযত কেশপাশ কম্পিত, বসনাঞ্চল চঞ্চল হইয়া ভূমি 
স্পর্শ করিয়া চলিয়াছে। ইহার করে তাম্ুপ-বীটিকা, 
দেহের মধ্যভাগ ক্ষুদ্র কঞ্চুকে আবৃত ॥১৮৮ 


পীতাম্বরোইমিততন্গ লালতালম্কৃতি রুূপেত চাপেষুঃ । 

সারঙ্গে! গকুড়াস্কো হত্ুজ কন্ুগদারিধারি-করঃ ॥১৮৯ 

বঙ্গান্বাদ-_-'সারঙ্গ' রাগের দেহকান্তি শ্রামবর্ণ, 
পরিধানে পীতবসন, ললিত অলঙ্কারে দেহ মগ্ডিত, স্বদ্ধে 
ধন্থ, তুণে বাণ বিরাজমান, হস্তে শঙ্খ-চক্র-গদা-পন্স 
বিভূষিত। এই রাগ গরুড়বাহনে উপবিষ্ট ।১৮৯ 

ইন্দীবর তন্থরঞ্চদাপী ত ছুকৃলো মণি স্ফুরন্‌ মুকুটঃ। 

নটনারায়ণ উচ্চৈঃ কুগুল ললিতো। মুদ। নৃত্যেৎ ॥১৯০ 

বঙ্গান্গবাদ--“নটনারায়ণ রাগের তন্থু নীল কমলের 
ন্থায় নীলবর্ণ, মস্তকের মুকুট মণি-প্রভায় রঞ্জিত, কর্ণনবয়ে 


২৯৩ 





ললিত কুগুসঘ্বম বিরাজমান, এই রাগ হ্ষভরে উচ্চ 
বৃত্যপরায়ণ, ইহার পরিধানে পীতবসন শো ভমান ॥১৯০ 
ভাস্থর তশ্গরহ্গত স্থুরতরু স্থনা নূন মৌরভ। স্ুমুখী। 
দেবকৃতি রতুল ভূষা মণিময় সিংহাসনাপীন] ॥১৯১ 
বঙ্গহবাদ-__“দেবরুতি'র ভাস্বর দেহ মণিমগ্ধ পিংহাসনে 
-প্রহাহীন, ইহার সর্ববান্গে সুরতর কুম্থমের সৌরভে সুবাঁসিত 
ও অতুলনীয় ভূষণে মগ্ডিত, মুখমণ্ডল স্থন্দর ॥১৯১ 
চিত্রান্বরাতি গৌরী মেচক কুঞ্টুকিকরাইতিগৃঢ় কুচ|। 
শোণ রদ বিধুবদন! মদনার্ত। যাঁতি মৌরাস্থী ॥১৯২ 
বঙ্গান্থবাদ_-'লৌরাস্ত্রী, ক.মার্ত হইয়! ম্বামি-সমীপে 
গমন" করিতেছেন। ইহার পরিধানে নানাবর্ণ চিত্রিত 
বনন, কুচদ্বয় শ্যামল ক্ষুদ্র কুঞ্চকে আবৃত, দন্তশ্রেণী রক্তবর্ণ, 
দেহ উজ্জ্রন গৌরবর্ণ, বদন চন্দ্রমার স্ায় মনোরম ॥১৯২ 
ক্ষীরোদ ভদিবানাঃ সহজ হুহানা প্রলঙ্ব বাহুলত।। 
কর ধুত সাহিচ্ছত্র। গৌড়ী গৌরী সরোজাক্ষী ॥১৯৩ 
বঙ্গানুবাদ --গোঁড়ী'র দেহ গৌরবর্ণ, নয়নদ্বয় পন্মদলের 
ন্যায় মনোরম, পরিধানে শ্সীরসমুদ্রের ম্যায় শুভ্র বসন, 
সহজমধুর হুস্যময় বদন, ব।হুলতা দীর্ঘ, করে সর্পযুক্ত ছন্ 
বিরাজমান |১৯৩ 
শ্রুতিকৃত রসাল বল্পরি ররুণান্বর গৌরতন্রভীষ্ট বন] । 
পিক কল গল রব বিত্তা চিত্তহর1 কীত্তিক1 চৈত্তী ॥১৯৪ 
বঙ্গান্ুবাদ_-ৈতী'র গৌরবর্ণ দেহে অরুণবসন, 
কর্ণদ্ধয়ে আশ্রমুরী, কণম্বর কোকিল ধ্বনির ন্যায় বিখ্যাত- 
মধুর, ইনি বনবানে রুচিসম্পন্ন। ও কান্ত্ের চিন্তহারিণী ॥১৯৪ 
যাবক যুক্‌ করচরণ। বহ্বাভরণ। কৃতেশহৃদ্ধরণ|। 
দুরববাভ তন্থরধর্ব। চাব্বী বহু গবিত। পৃববী ॥১৯৫ 
বঙ্গাস্থবাদ-_-.পুব্বী” সৌন্দর্য্য গর্বে অতি গধিতা ও 
মনোহারিণী, ইহার তঙ্গ ছুর্ববাপল শ্টামল, কর ও চরণঘয় 
অলক্তরঞ্িত, দেহ বনু আভরণে ভূষিত, বহুগুণ সম্পদে 
ইনি স্বীয় নায়কের চিত্তহারিণী ॥১৯৫ 


কদলী-মৃলাসীন! পীনকুচাইধীন নায়কা তন্বী । 
কনক-নিভ। শুভহারা ত্রাবণিকা বর্ণাবেণীকা |১৯৬ 


বঙ্গান্থবাদ-আরাবণী, স্বর্ণের ন্যায় গৌরবর্ণ। ও 
কৃশাঙ্গী। ইহার গলদেশে সুন্দর হার, মস্তক বর্ণনা-যোগা 
বেণী, স্তনদ্বয় পীন, স্বাধীন ভর্ুক। ভ্রাবণী কদলী-মূলে 
বপিয়া আছেন ॥১৯৬ 

গীতাং শুকা স্থবেশী শিতিঃ স্মরন্তী পতিং ভয়াকুল-দৃকৃ। 
পিক নাদেন বিদুন! কামে|দী কাননে রুদূতী ॥১৯৭ 
বঙ্গান্বাদ--“কামোদী+ শ্যামলবর্ণ। ও সুন্দর কেশ- 
কলাপে ভূষিতা, বিরহ পীড়িত কামোদী কাননে কোকিল 
ধ্বনি শ্রবণে ভয়াকুলদৃষ্টি এবং পৌদন করিতে করিতে 
নায়কের চিত্র অঙ্কন ব্যাপৃতা ॥১৯৭ 
খেটক-কুপাণপাণিঃ প্রতর্জয়েন বৈরিপে। রণে ইরুণ ক ] 
হরিতালাতে হারা হয়চারী ধীর ধীনটঃ ॥১৯৮ 
বঙ্গানুবাদ--'নাট" রাগের দেহকান্তি হরিতালাভ, 
নয়নদ্বয় রক্তবর্ণ, ইহার হস্তঘুগলে কপ।ণ ও খেটক (ঢাল), 
এই ধীর-বুদ্ধি রাগ ঘোটকে আরোহণ করিয়া রণে 
শত্রগণকে তঞ্জন করিতেছেন ॥১৯৮ 

গৌর-শ্তামাভেরী বিনীল-চোলা সবিদ্রমালিগলা । 

তাড়স্কাঞ্চিত কর্ণা মৃদুতম্থ বাণিঃ স্থবেণীভূৎ 1১৯৯ 

বঙ্গ নুবাদ-_-'আভেরী' গৌরবর্ণা ও শ্ঠাম। স্তীর লক্ষণ- 
যুক্তা, ইহার গলদেশে প্রবাল-মালা, পরিধানে নীলবসন, 
বর্ণদ্ধয়ে তাটঞ্চ ( চক্রাকার কর্ণভৃষণ ) মন্তকে স্থন্দর বেণী। 
ইহার তন্ছও যেমন মৃছ্‌, ভাষাও তেমনই মৃদু ॥১৯৯ 

সচ্ছত্্রচামরোহচ্ছ স্তাস্থুলী মৌলিরত্ব মালাবান্‌। 

কল্যাণঃ সিত-বাস! রাজ! সিংহালনাসীনঃ ॥২০০ 

বঙ্গনুবাদ--“কল্যাণ' রাগ শুন্রবর্ণ ও রাঞ্জবেশধারী। 
ইহার ম্তুকে মুকুট, মুখে তাম্বল ও গলদেশে রত্ুমালা, 
পরিধানে শ্বেতবলন। ইনি পিংহাসনে উপবিষ্ট, ছত্র ও 
চামরে স্থশোভিত ॥২০০ (ক্রমশঃ) 


২১৪ 
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স্বরলিপি 


( সাদর) 
বাহার-বাঁপতাল 


খাজে ময়ন্ুদ্দিনকে দরবার আয়ে বসন্ত বাহার, 
সেখে। ফরিছুদ্দিন পীর নিজমুদ্দিন সদারঙ্গিলে 


রচনা- সদারঙ্ 


আরোহণ--ণা 
অবরোহণ--সণ 


পকড়--ণা ধা 
বাদী--মধ্যম। 
4 
[ধা ণধা 
11 না শু! 
খা ০ [ 
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মঙ্ঞা -মঙ্ছা ূ 
কে ০ 
সা শা 
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গুণী গাবে বসস্ত বাহার । 


স্বরলিপি--সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্ত 
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ও ২ রি ঢা রর রে রে 
ণা শা | -্ধা ] - ূ ধনসা না | না -সা সা 1] 
সন্‌ 9০ ০ 9 9০ ত০০ বা হা র 
গান 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
আমায় ভুলতে দিয়ো সকল ব্যথা _ সকল পাওয়ার পূর্ণতা মোর 
যখন তোমায় স্মরণ করি, শৃন্ততারি মত রাজে 
এ জীবনের দুঃখ বেদন তোমার পথের তীর্থ-ধুলায় 
ফুলের মত পড়ুক ঝরি?। পূর্ণতারি বাশী বাজে। 
যা কিছু মোর পাবার আছে জল্ছে যেথায় ধূসর মরু 
রেখেছো৷ তা কাছে কাছে-_ চাই যে সেথায় শ্থামল তরু-- 
চাওয়ার আগে সব দিয়েছো! সেই চাওয়া মোর পুর্ণ করো 
শৃন্ত এ মোর হৃদয় ভরি। ছঃখ বেদন সকল হরি। 


২১৬ 





বাংলা গান ও তানের কাজ 


জ্ীদিলীপকুমার রায় 
তোমারি পানে অকুল টানে 
যে তৃষা-তরী বাহে উজানে 
সে যদি হারে দুরভিসারে 
দীপিবে নাকি দিশা-_তুফানে ? 
( তপন-তাঁনে_মিলন-দানে_কালো তুফানে ) 
নয়নধারে যদি তোমারে 
দরদী বলি" বিরহী জানে 
হে চির সাথী, তার প্রভাতী 
গাহিবে নাকি তপন-তাঁনে ? 
“এমন নহে” কে যেন কহে? 
“কালে। করুণে যে আলে। আনে 
ফিরালে তারে ফিরায় না রে 
ভালে। সে বাসে নিরভিম!নে 1৮ 


(জানে সে জানে--ভালো যে বামে__জানে সে জানে ) 

অনেকের মুখে শোন! যায় বাংলা গানে তান বেমানান হয়। গুজবটা ভিত্তিহীন-_-একথা আমি ইতিপূর্বে 
লিখেছি। দৃষ্টান্ত স্বরূপে উল্লেখ করেছি ৬কুমারী উমা বস্থর অনেক গান যেগন *্শ্রীচরণে নিবেদনে” ব। “নিঝরিণী" 
“মধু মুরলী বাজে” (গ্রামোফোনে এ তিনটি গান তাঁনপ্রিয় সঙ্গীতানুরাগীর অবশ্য শ্রোতবা )। আজ বাংলা গানে তান- 
অন্গরাগীদের জন্যে আমার আর একটি গানের স্বরলিপি পরিবেষণ করছি। কিন্তু এ গানটিও গ্রামোফোনে শ্রবণীয় 
_-তানগুলি কী ভাবে দেওয়া হয়েছে সেটা জানতে । গানটি গেয়েছেন মান্্রাজের সর্বশ্রেষ্ঠ তামিল গায়িকা চিত্রতারকা 
্রমতী শুভস্্রী। ভার উচ্চারণে অবাঙালি আমেজ সামান্ত থাকলেও সুরের কারুকলা তাঁর অপূর্ব কঠে আশ্চর্য 
হন্দর হঃয়ে ফুটেছে । আর একটি গান তিনি গ্রামোফোনে দিয়েছেন_-কবি নিশিকাস্তর “অধর দিল ধরা! এ ধুলার 
ধরণী*-তে। সেটিরও স্বরলিপি আগামী সংখ্যায় পরিবেষণ করবার ইচ্ছা! রইল। ব'লে রাখি_স্বরলিপির এ 
তানগুলি নমুনা হিসেবেই গ্রহণীয়। গায়ক গায়িকার এভাবে ভাব বজায় রেখে আরও অনেক তান দেওয়ার অবকাশ ও 
স্বাধীনতা রইল-_যে-স্বাধীনতা না থাকলে ভারতীয় গান হ'য়ে দাড়ায় বিলিতি গানের অচলতার অস্থকারী। ভারতীয় 
গানে গায়ক শষ্টা_-ভার এ-স্বাধীনতায় স্থরকারের হস্তক্ষেপ করা অকতব্য নিশ্চয়ই। 


২৯৭ 
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তব অধরে ছিল গো মধুর হাসিটি “এত সুখ মোর সহিবে কি হায়?” 
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আ ডি০ না যু জ্যো ছ০ না০ ০০ তে 


“এমনি শারদ রাতে---* গাহিয়। অস্তর! গাহিতে হইবে । 


* এই গানটি প্রযুক্ত জগনন়্ মিত্র কর্তৃক এইচএমভি ( এন ২৭৩১০ ) নং রেকর্ডে গীত। 
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চজ্ণন 7 পু ৪৫। আ্রোটকি টোরি 
ক্ষার ৮ ৪৬। দরশিমল্লার 
দ্ধ ৪৭। দাক্রা। 
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সগ্তম সরারী তাল 
প্রীহরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


অথ সপ্তম সরারী তালঃ কথ্যতে। সরারী ভেদ মধ্যে 
সপ্তঘাত যুক্ত এন প্রকার সরারী তাল প্রচপিত আছে তাহ! 
'সপ্তম চৰারী? নামে আখ্যাত হইতে দেখ! যায়। সভা- 
সঙ্গীতে ইহার ব্যবহার পূর্বে থাকিলে ও অধুন। প্রায় দৃষ্ট হয় 
না। তজ্জন্য অল্প লোকই ইহার সহিত পরিচিত আছেন। 
আমি দীর্ঘকাল এতদ্বিষয়ক অনুনন্ধ'নে ব্া।পৃত থাকিয়। 
মাত্র ছুই ব্যক্তির নিকট ইহার পরিচয় প্রাপ্ত হইয়াছি, কিন্তু 
তন্মধোও মতভেদ দৃ্ঈ হয়। ঢাকার প্রসিদ্ধ তবলাবা্দক 
শ্রীযুক্ত গোলাপটাদ চন্দ মহাশয়ের নিকট যে পরিচয় প্রচ 
হই তাহা এই £-- 


১ ১ ১ ১ ১ ১ 
ছা । । । ॥ । (| 1 1 ॥ 
ধি ধি ন| | ধিধি ধিন! ধিনা ধ| ত্রেকেট দেন্তা কথ তাগে। 


ইহাতে ১২ মাত্রা ও সপ্তঘাত পাইতেছি। তৎ্পর 
মোরাদাবাদী প্রসিদ্ধ তবলিয়। মসীদ খ| সাহেব হইতে যাহা 
প্রাপ্ত হইয়াছি তাহা এই £- 
শা ১১ ১১১ ১ ০ 
|| | | 11 1 1 1 ॥ । 
ধিনা কৎতা ধিনা কত্তা ধাগেনে ধা তেওরেকেটে। 
ইহাতে ১১ মাত্রা, ৭ ঘাত ও ১ শুন্ত দৃষ্ট হয়। এতদুভয় 
মধ্যে কোনটি ঠিক তাহা বল! দুক্ষর। কারণ তৃতীয় 
কোন মতবাদ পাই নাই। পাঠকপাঠিক। মধ্য যদ্দি কেহ 
ইহার মীমাংসায় সমর্থ হন তবে এই পত্রিকার পৃষ্ঠে তাহা 
প্রকাশ করিচ৷ আমার সহায়তা করিবেন। 


২ 


মমীদ খা সাহেব বলেন যে, তাঁহার কথিত তাল 
“গাততালকী সবারী* এবং 'সররী সিতা” নামেও স্তভিহিত 
হইয়!। থাকে । আমার অভিধান-ধৃত সঞ্তঘাত এবং 
একাদশ অথব1 দ্ব।দশ মাত্রা যুক্ত কোন তালের সহিত 
ইহাদের সাদৃশ্য দেখিতে পাই নাই। তদ্ধেতু উল্লিখিত 
দবিবিধ ঠেকার কোন নামান্তর নির্ধারণ করাও সম্ভবপর 
হইল না। 


সর'রী বাচ্যের চতুর্দশ ভেদ এ পর্য্স্ত প্রদশিত হইল, 
এতদতিরিক্ত ভেদ আ'ম প্রাপ্ত হই নাই। গুণীপরম্পর! 
গত সংজ্ঞ। আশ্রয় করিয়া এবস্িধ নির্দেশ করিলাম। 
সন্বারী বাছ্ের অস্তিত্ব সস্তব হইলেও এই সকল তালই ষে 
কেবল সব।রী সংজ্ঞা প্রাপ্ত হইবে তত্প্রতি সমর্থক কোন 
যুক্তি নাই। তজ্জন্য এগুলিকে সব্বাপী পর্যযায়ভূক্ত কর! না 
যাইতে পারে, কিন্তু অস্বীকার করিলেও তাহার সার্থকত। 
দেখা যায় ন।। কারণ তাহ হইলে পিখিত ভেদগুলির 
গত্যেকটির নামান্তরের পণিচয় পাওয়া যাইত। সর্বক্ষেত্রে 
তাহা নাই। 


আমার প্রবন্ধাবলীতে ইহা! আপনাদের গোচর করিতে 
প্রয়স পাইফাছি। স্থপ বিশেষে নামান্তর দৃষ্ট হইলেও, 
হয়ত এ মকলই পশ্চাৎ সন্বারী পর্যযায়ভূক্ত হইয়া থাকিবে। 
কেন যে এগুলি নামান্তর থাকা সত্বেও সবারী পর্যযায়তৃক্ত 
হইয়াছে তাহারও কারণ নির্দেশ করা অসম্ভব। এস্থলে 
পরম্পরাগত শ্রুতিকে স্বীকার করা ভিন্ন গত্যস্তর দেখা 
যায় না। ইতি সবারী বাগ্যভেদঃ সমাণ্ুঃ। 


২৯ 


হা 
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স্বরলিপি 


জননী আই 
৫কদার-নট-ঝাশাপতাল 


« সিংহ চড়ি হুঙ্কার কর কাতর ভৈ" ভব সংসার 
মার মার অন্থুর সংহার ভুখে মর কর হাহাকার 
ভয়ঙ্কর-রূপা আউর প্রলয় ঘোর দেখে 
জননী আই। | জননী আই। 
বন্ছুত অস্ত্র ধর দ্রীন কহে ডর নেহি 
নয়নমে অনল ধর আউর ডর নেহি 
জ্যোত প্রথর খর-রূপ৷ নিস্তার কারণ ছর্গ।-বূপা৷ 
জননী আই। জননী আই। 
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ভ্রীগোবদ্ধন চন্দ্র 
শঁ ৩ ০ ১০ 
মা গা! |! পা ধা পা না ধা ননা 
সি ২. হ্ চ ড়ি কা 9 
চ ৩ ০ ১ 
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সান! মা -্সা ধা! | পা মা গরা প্ধা পা £ 
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ৰা ৩ ০ ১ 
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সু 
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হি আশ্বিন, ৬ সংখ্যা 





আচভাাগ 
শঁ রা রি এ ১ রা রত 6 
[ঢ পা শ স্‌ ন্ষা ধ্পা মা 7 রা সা মলা] 
দী ০ ন্‌ ক হে০ ০ নে হি 
শী রি পরি । রঃ ১ ্ু 
না রাঁ' সদ মা -রা' সা নর ধা -পা -মা 1 
আ উ ড র নে০ হি 0 ০ 
শঁ ্ 22 প রি 4 
মা! শ পা ন। -ধা নম! রা মণ শা সা? 
নি ন্তা র কা; ০ র ণ গা 
+ ৩ ০ ১ 
পা -ধা পা মা গা মা না । -রা সা -মা এ] 
চে ০ পা জ ন নী আ ] ০ ই ০ 
গান 
শ্রীধীরেন্্রকুমার সরকার 
এই মহাকাল চির পথহারা চির ধাবমান্‌ প্রবাহ মাঝারে 
চির চঞ্চল গতি ্‌ আর কিছু নাহি চাই, 
আপন খেয়ালে ভাঙ্গিছে গড়িছে যাহ। পাই পথে তাই লয়ে চলি 
শিশু সম তার মতি। - শাশ্বত কিছু নাই। 
বন্ধন দিয়ে বাধিবে কে তারে হুষ্টি বিলয় যেথা অবিরল 
রাখিবে কে তারে সীমা কারাগারে_- ধূপার পুষ্প স্থধা হলাহল, 
আলে! ছায়া লয়ে অমীমের খেলা মায়। মগীচিকা রচিনাকো সেখা-. 
খেলিছে বিশ্বপতি। নাহি মোর কোন ক্ষতি। 


২৩২ 


পৃ ১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ হইয়া 4 ধর অশ্বিন, ৬ সংখ্যা ডে 





স্বরলিপি 
€০দনী ০তাড়ী-ত্রিভাল 


রুণক ঝুনক মোরি পায়েল বাজে 
বিছুরা ছুম ছনননন সাজে। 

সেজ চড়ত মোরি ঝাঝ নহালে 
শাস ননদকী লাজে। 


স্বরলিপি-_শ্রীশচীন দাস ( মতিলাল ) 


জাতি-ওড়ব সম্পূরণ। বাদী__পঞ্চম ও সঙ্থাদী_খষভ। সময়_দিবা দ্বিতীয় প্রহর। ব্যবহার--গান্ধাব 


ও নিষাদ কোমল ও দুই ধৈবত। 


[1 


শি ৩ ০ ১ 
জ্ঞা রা জ্ঞা সা|রাঁ পণ সাপা 


ক্ক ণ ক এ 


৫ 


রা -পা রা জ্ঞা!সা -রা ণ -সা সামরা পমা-পা শাসা-পাররা। 
ম 


পা ০ য়ে লা বা ০ জে বিছ্ু০ বা ০ ০ ছু ০ 


পণা পমা পা র। জ্ঞা সরা "না সা ্জ্া রা জ্ঞা সা ূ বাণ সাঁ পা” [[ 
ছ০ ন০ ন ন ন সা ০ জ্বে রু ণ ক ঝু' নক মযোরি 


শা ছ ্ৈ টে 
শ পা মাপা সাসাসাসা! 

০ সে রজ চ ড় ত মো রি 

পরা জ্ঞ ্ সা সররা-রা-পান মা -পা পাঁশা|প-দা মা-পা 
স্পা দু 


ঝাও ন হা০ ০০ লে ০ শা ০ সম ০। ন ০ ন ০ 


মপা-ধপা মজ্তা-রজ্ঞা সাঁ-রা ণ| সা “জ্ঞারাজ্ঞা সা রা ণধ সা পা” [| 


দ০ ০০ কি০ ০০ লা ০ জে ০ রু ণ ক ঝু ন ক মো রি 


২৩৩ 
৩৪.০৫ 





শা ৩ 
১। »রা ণসা রমা পধ। | মপা রঙ্ঞা সরা ণসা| 


শা ৩ 
২। রমা পণা ধপা মপা | জ্ঞরা জ্ঞরা সরা ণসা। 
৪ রয় 
৩। ণসা রমা পণা পা পধা মপ| রজ্ঞা রদা | 
্ 4৫:6৫ ৯ টি শঁ/ /6 ্ 
৪| সরা মপাঁ ধণী সরা |জ্ঞ রর্পাজ্ঞ। রসা. | জ্বী রী ণধা পধা | মপা রঙ্গা সর। গুলা | 


্ঃ £ ৫.৫ টি 
৫ রজ্ঞা সরা ণপাঁ রমা | পধা মপাারজ্ভা | রর্সা পধা মপা ধপাঁ| মজ্ঞা রঙ্ঞ। সরা থ্দা| 





আলাপ 

আলাহি়্৷ 
প্রাপ্ত-_ন্বর্গত মহম্মদ আলী খা! (রবাবী) স্বরলিপি-_প্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম. এল. সি. 
স্থায়ী 


১।গা শা মা শ পা মা গা মরা শা সা শা ন্গা নাসা রা গা” 


রা সন রা লা না "7 সা ধনী ধশ না সা ধা ণখ পা মা 
₹ গণ ম্র রা শা পা ধা না ধা না সাঁ ধনা শা ধা না "পপ 


চে 


সা শারা গা পা ধা ণা ধা পা মা পা মা গা মরা গা মা পর! 


মা গা মরা সা॥ 


২৩৪ 





২। নসা না সা রা গা. শা মরা. সনধ রা সা না -া সা 


৩ 


ধনাঁ ধাঁ না সা শ রা গা পা ধা মা পা মা গা -া মর গাঁ মা 


পা মা গা - মরা সা -॥ 


পা মা পা মা গা টা মরা গা মা পা মা গা মরা সা - সন 


সি 


সা রা গা মা গরাগাশারা সারা গা রাঁ,ঁসারামাঁনা-াসা 


ধলা ধা ০21. পাবা পা গর অভায হও গাগা ধা জর 


সি ৯ সি 


পু মা গা ম্রী রখ গাঁ পী ধন) - ধাঁ না "1 সা পা ধা 


না! শা ধা না শা সা রা গা পা ধা মা পা মা গ -া মর গা 
সি সি সি চে খু 
মাপ মা গা শা মরা সা -॥ 

ররর 


অন্তরা 
গা পা মা গা মরা, রা গা পা ধা ণা ধা পা মা পা মা গা - 


মরা বাঁ গা পা ধনা সা ধনা ধা প্না "এ সর্শা পাশা না ধা 
পাধানাস্পরাার্পানাধাণাঁধাঁপা মা পাঁমাগা - মরা 


র। গা মা পা মা গা মরা সা শ॥ 


২৩৫ 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৯ 





স্বরলিপি 
শহুরা-ত্রিতাল 
ব্রিজুমে ধুম মচাঁই 
নন্দ কি নন্দন 
কুধক্প কাহ্চাই। 
বিচ ডগর মোসে করত টিঠাই 
দেখ হাসত সব ব্রিজুকে লোগাই। 


স্বরলিপি-প্রীবিভূতি দত্ত বি, এস্সি 


বিলাবল ঠাটের রাগ, মধ্যম বজ্জিত, বাদী গান্ধার ও সম্বাদী নিষাদ, সময় রাত্রি দ্বিতীয় প্রহর । 


নাধারর্পা] না--1 পাশা গা ধপা রগা শা রসপা শী স্সানা ধারপা। 
ত্রিজু মে ধু ০০০ ০9 ০ ম চা ০ ব্রি জু মে 


না "শা শা শ পা শগা ধপা রগ শা রসা "শী সা-পা পা পা । 
০ ম চা ন্‌ নদ কি 


সা -পা সা সা না নর সণ র্পসা|]নাঁ -ধন। পা -গ | -খপাণ্না ধারর্স।৮ |! 
ব০ র কা হ্থা ০০ ই ০ ত্রিজু মে 


+ ্ ৬ ১ ৮ সে 
11 | পা শী সা সা 
পু বি ০ চ ড 


সাঁরস্সারাসা]স্নাক্ল্ণানাধপা|না "ধা -্পা না সাশগ্াগর্পা। 
মো সে! ক০ র ত টি ঠা ০ ০ ই !|দে ০ খহাও 


রগ গ্শ রর্পা সা সরা পধা পা পা-গপা-গরা সা -্শাণনা ধারন” [| 
ত ত্রিণ জু কে০ণ লো গা ০০ ০০ ই ০ ত্রিজু মে 


২৩৬ 





১ আশ্বিন, ৬ষ সংখ] 


০৭ পি 


শা ৩ 9 রর টা ১ 

১। সসা গগা পপ গপা ! গরা সাঁ পপা গপা | নধা সনা রর্পা নপা | গপা (ক্রিঙ্ুমে) 
শ রত তি ৫ ৈ পেরি 9 ৈ ৪ ১ 

২। লপা গপা নধা সনা | রর্া গর্প। বর্গা রর্পা | নধা সনা রশ নপা|গপা (ক্রিজুমে) 
+ 4৫/ রি রঃ রি 4 ১ 

৩। সর। সপা ধপাঁসর1 | শা নধা স্না পনা|ধসাঁ মপা গপা গরা | সা (ব্জুমে ) 
+ £. রি ৯ 

৪ | এশা ধপা নধা সা| সনাঁ ধপ। গপ। নধ। | না নপ। গপা গর | সা (ব্রিজুমে ) 


৩ 
৫1 সারা রসনা পপা|গা পা গরা সা] 
ত্রি জু মে০ ধু ম ম চাও ই 


৩ 
৬। সর চর্বা না পপা | গপা গপা গরা সা | 
ব্রিথ জু০ মে০ ধু০ মণ মণ চা০ ই 


গান 
শ্রীনমিতা মজুদ্দাঁর 


তোর সব আছে কি তোরি কাছে 
ভাখিস্‌ মনে, সকল পাওয়া যায়রে 
হায় হায় ওরে হায়রে। 


দেখিস্‌ নাকি ভাঙিসু কেবল তোর চেনা নয়ন সমুখেতে 
ক্ষণে ক্ষণে, কোথায় সকল ধায়রে নয়ন অগোচরে 
হায় হায় ওরে হায়রে। অচেনারি পরশ স্থধা ভরে 
তোর মুঠার এ ধন মুঠ! থেকেই হায় ন! হলে এই মরণ বাচনে 
কোথায় খসে যায় পেতিস্‌ কী ধনে 
নাজানি কার নাগাল কোথায় চায়রে শৃন্যমাঝে পূর্ণ কতু পায়রে? 
হায় হায় ওরে হায়রে। হায় হায় ওরে হায়রে। 


২৩৭ 


খু ১৯শ বধ, ১৩৪৯ 


আশ্বিন, ৬ সংখ্যা 
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অম্গাদকীয় 


|  শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 1 
0 


৫2৭৩৩ 98০০৯ ০০৯০১৩০১৩০৯ ০০৯০০৯০৯৭০৯ 55১ ৩59৯৯ ০১১৩৯ ৩১ ০5১৩2৩৬ 


বচ্গে দুগগ২সৰ 


আবার বংলাদেশে শারদোতৎসবকাল সমাগত । 
এই উৎসব বাঙালীরই একান্ত আপনার-_বাঁঙালী 
হৃদয়ের সব স্ুখ-ছুখ-মন্থন করা ধন। যত ছুঃখ 
দুর্দশাই আম্থক-_গৃহে অনাহার-_চতুদ্িকে 
বহিঃশক্র, জীবন মরণ অনি'শ্চত সংকটের ছায়ায় 
দোলায়িত তবু বাঙালী এ উংসব ভুল্‌তে পারে 
না মুন্ময়ী জননীর পদতলে চিন্ময়ী ছুর্গ'র উদ্দেশে 
অর্জলিভর! পুষ্পবিন্বপএঞ্ উৎসর্গ না করে পারে 
না। বাঙালীর এই জীবনোৎসবের অস্তরতম 
সত্যটিকে যিনি প্রত্যক্ষ করেছিলেন ও মন্ত্রধধনিতে 
“বন্দেমাতরম্” শীতে যিনি তা প্রকাশ করে- 
ছিলেন--বাঙালীর ছৃর্গেৎসবের সেই চির 
পুরোহিত মৃত্যুর মাঝেও অমর খষি বঙ্ষিমচন্দ্রকে 
আজ আমরা সবাই স্মরণ কর্ব। তার মন্ত্রময়ী 
“বন্দেমাতরম্” গীতিতে সারা বাংলার আকাশ, 
বাতাস, কানন, প্রান্তর, ভবন ও মণ্ডপ মুখরিত 
করে এই পুক্জা সার্থক কর্ব। এস, সকল 
সঙ্গীতসাধক ও সঙ্গীতশিল্পী আজ সকলে সমবেত- 
কে, সমবেত এক্যতানে, স্থুরে স্বরে ও যন্ত্রে 
যন্ত্রে মিশিয়ে “বন্দেমাতরম্” গান গাই। এই 


) 


সঙ্গীতের মন্ত্রময়ী শক্তিতে দেশ ও ছুনিয়ার নব 
জীবন ও নব শক্তির সঞ্চার করি। 


বঞ্ধিম একদিন বলেছিলেন,_“এই কি মা? 
হা এই মা? চিনিলাম। এই আমার জননী 
জন্মভূমি। এই মুন্ময়ী মৃত্তিকারূপিণী অনস্তরত্ব- 
ভূষিত এখানে কাঁলগর্ভে নিহিতা ! রত্বমপ্ডিত 
দশতুজ__দশদিকৃ দশদিকে প্রসারিত; তাহাতে 
নানা আয়ুধরূপে নানা শক্তি শোভিত, পদতলে 
শক্র-বিমপ্দিত-_পদাশ্রিত বীরজন কেশদী শক্র- 
নিপীড়নে নিযুক্ত । এমৃত্তি এখন দেখিব ন।_ 
কাল দেখিব না-__কালস্রোত পার না হইলে 
দেখিব ন। 1” 

আজ কালক্রোত তাই প্রবল হয়ে এসেছে। 
চারিদিকে আজ দানবীয় শক্র লুন্ধনেত্রে এই 
সুবর্ণময়ী জন্মভূমির দিকে লালসাকলুষ দৃষ্টিপাত 
কর্ছে-আজ ডক পড়েছে তাই দেশের সব 
বীরদের, ধর্মযুদ্ধে কেশরীতুল্য হয়েই আজ 
বাহিরের শত্রুকে বধ করতে হবে। জগতের দারুণ 
বিভীষিক1 এসেছে যে, মহিযাঁন্ুর ও তার সাঙ্গো- 
পাঙ্গরা সেই 4১215 দীনবদলের চাই সম্পূর্ণ 
পরাজয়। এই প্রলয় সমরের স্রোত পার হ'য়ে 


২৩৮. 





তখন আবার স্ুবর্ণপ্রতিমা বঙ্গজননী স্বদেশমাতা। 
নব গৌববে নব লাবণো জেগে উঠবেন। 
আজকের দিনের ছুর্গেৎসবে তাই এই বিজয়িনী 
দুর্গাশক্তির চাঁরণরূপী গায়কদের আবার “বন্দে- 
মাতরম্” গাইতে হবে। এই গানের উন্মাদিনী 
ধ্বনিতে বীরদের হৃদয়ে নব-আশ। নব-প্রেরণার 
বিছুচ্ছক্তি জাগিয়ে তুলতে হবে। এ বংসর 
মহালংগ্রামের বংসর। এবার মায়ের কাছে তাই 
প্রাথনা কর্তে হবে মা! সংগ্রামে বিজয়ং 
দেহি”--মায়ের কৃপায় যুদ্ধবিজয় সিদ্ধ হ'লে এই 


প্রলয়শ্নোত, কালশআ্রেত পার হবে । তখন দেখতে 
পাব জননী জন্মভূমিকে--বঙ্কিমের ভাষায় যিনি 
দিগতভজা, নানা প্রহরণধারিনী, শত্রমন্দিনী, 
বীরেন্্পৃষ্ঠবিহারিণী, দক্ষিণে লক্গমী ভাগ্যবূপিণী, 
বামে বাণী বিগ্তাবিজ্ঞানমৃত্তিনয়ী সঙ্গে বলরূলী 
কাত্তিকেয়, কাব্যসিদ্ধিবূগী গণেশ 1৮ 

হে দেশবামি! সেদিন মুন্ময়ী নয়__চিন্ময়ী 
ছুর্গাপ্রতিমা সশরীরে দর্শন দিবেন_আজিকার 
প্রলয়লগ্নে সেই মহ্েন্দ্রক্ষণের আবির্ভাব স্থির 
বিশ্বাম রেখে ছুর্গোব কর। “বন্দেমাতরম্” 


মা - 


পরচ্লা০ক রাজা প্রভাতচন্দ্র বড়দস্া 

বিগত ২৫শে সেপ্টেগর আনাম গৌরীপুরাধিপতি শ্রীযুক্ত 
গ্রভাত্চন্ত্র বড়য়া পরলোকগমন করিচাছেন। আপাম 
প্রদেশের মধ্যে যে কয়ঙ্জন বিশিষ্ট ভূমাধিকারী আছেন 
রাজ প্রভাতচন্দ্র তাহাদের মধ্যে অন্যতম ছিলেন। 
আনামের মধ্যে উত্তম শিকারী হিসাবে তাহার যথেষ্ট খযাতি 
আছে। ভারতীয় সঙ্গীতের প্রতিও তাহা যথেষ্ট 
অনুরাগ ছিল এবং নিজেও একজন উত্তম মু্গী ছিলেন। 
ঢাঞ্চাব প্রসিদ্ধ তবগা বাদক ৬গ্রসন্নকুমার বণিক 
মহোদয়ের তবলা-তরঙ্গিণী বইখানি তাহারই অথামুকৃল্যে 
প্রকাশিত হয়। এতঘ্যতীত তিনি আজীবন বন্থ সঙ্গীত 
প্রতিষ্ঠানের পৃষ্ঠপোষকত! করিয়া গিয়াছেন। তাহার 


প্রয়াণে দেশবাসী একজন নীরব সঙ্গীত মাধককে হারাইল। 
আমরা তাহার শোকসন্তপ্ধ পগিবারবর্গকে আন্তরিক 
সমবেদনা জানাইতেছি। 


সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গো০পশ্বর 
বতন্দযাপাধ্যায় 

সঙ্গীত বিজ্ঞ।ন প্রবেশিকার অন্যতম সম্পাদক শ্রদ্ধেয় 
শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় দীর্ঘকাল যাবত 
শাগীরিক অস্থস্থতা হেতু ৰাঞুড়ায় তাহার নিজ পল্লীভবনে 
বাদ করিতেছেন। আমব। আনন্দের সহিত জানাইতেছি 
যে, তিনি পূর্ববাপেক্ষ। অনেকট। সুস্থ আছেন এবং ক্রমশঃই 
আরোগ) ল।ভ করিতেছেন। ভগবদ্‌পমীপে আমরা তাহার 
দীর্ঘজীবন ও নিরাময় কামনা করিতেছি। 


২৩৯ 





সঙ্গীত বিদ্ভালয়সমুহের সক্টাবস্থা! 

অধুন! যুদ্ধজনিত ব্যাপারে কলিকাতার বিদ্যালয়সমূহ 
একপ্রকার অচল অবস্থায় উপনীত হইয়াছে। এই 
মহানগরীতে যে কয়টী সঙ্গীত বিদ্যালয় আছে উহাণ্রে 
অবস্থাও তদ্রপ। এ অবস্থায় সঙ্গীতশিক্ষক্দিগের অবস্থা 
যে কিরূপ হইয়াছে তাহা ভাবিবার বিষয়। আশার বিষয়, 
বর্তমানে কলিকাত্তার কয়েকটি সঙ্গীত বিদ্যালয়ের ক পক্ষ 
পুনরায় তাহাদের কার্ধযাদি 'আরস্ত করিয়াছেন। তাহাদের 
এই উছ্যাম প্রশংসনীয়, কিন্তু সঙ্গী তশিক্ষার্থীর অভাবে তাহারা 
পূর্বের ন্যায় সর্প বিদ্য।লয় পরিচালনা করিতে সক্ষম 
হইতেছেন না। আমরা এ বিষয় সর্গীতোৎ্সাহী 
দেশবাণীর সহদয় দৃষ্টি আকর্ষণ করিতেছি। 


কযালকাঁট। মিউজিক এ০সাসিচক়শন 
( অষ্টম বাষিক সঙ্গীত প্রতিযোগিতা ) 


গত ২০শে সেপ্টেম্বর রামমোহন লাইত্রেপী হলে 
ক্যাল্কাটা মিউজিক এপো(নয়েশনের উদ্যোগে যে সঙ্গীত 
প্রতিযোগিতা গৃহীত হয়, তাহাতে নিশ্নদ্লখিত 
প্রতিযোগী ও প্রতিযোগিণীগণ উত্তীর্ণ হইয়াছেন £-- 


খেয়াল-_২য় গৃপে কুমারী রাজশ্রী ব্যানাজ্জা, আরাধনা 
চ্যাট।জ্জ। ও আভাগাণী উট্টাচার্ধ্য। ওয় গ,পে যুখিকা অর্ণব 
ও অন্রপূর্ণ। রায়। ৪র্ঘ গপে বাবু সত্যশীগ পাল ও অনিল- 
কুমার পান। ভজন-_২য় গ.পে কুমাগী রাজ ব্যানাজ্জাঁ 
ও আরাধনা চ্যাট।জ্জী। ৩ গৃ.পে অন্নপূর্ণ। রায়। ৪র্থ গুণে 
বাবু অনিপকুমার পান ও অদ্জিতকুমার পোদ্দার । তেলেন। 
২য় গে কুমারী আরাধনা চ্যাটাজ্জী। আধুনিক সঙ্গীত 
-_-১ম গৃুপে কুমারী কাননবাল। দাস। ২য় গৃপে রাজগ্রী 


'বা।নাজ্জী, আরাখন। চ্যাটাজ্জী ও চামেপি রায়। ৩য় গৃপে 


কৃষ্ণা দেবী, ৪র্থ গে বাবু অঞ্জিতকুমার পোদ্দার ও 
আজিতুকুমার মিআ্র। বাউল--৪র্থ গগ মখরফ হোসেন 
ফদ্রিদ। ভাটিয়ালী__২য় গপে কুমারী আরাধন৷ চ্যাটাজ্জা। 
পর্থ গপে মশরফ হোসেন ফরিদ। সেতার__-২য় গুপে কুমারা 
লতিকা অর্ণব। ৪র্থ গপে হিমাংশুশেখর তষ্র/চার্ধ্য, 
ননীগোপাল ভরদ্বাজী, অমলেন্দু দত্ত ও প্রফুল্লচন্দ্র মাহ! । 
শ্বরোদ__২য় গৃপে বনমালী ব]ানাজ্জী। তবলা__ওয় গৃপে 
গৌরপদ পাল। আধুনিক নৃঙা--১ম গপে সেলিণা মণ্ডল, 
২য় গপে রুবি চৌধুরী। গ্রামানৃত্য_২য় গ.পে রুবি শৌধুৰী। 
কথক নৃহ্া_১ম গুপে সেলিনা মণ্ডল ও ২য় গপে 
মবিতা সেন। 


সম্পাদক-লঙ্ষীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুবী, এম্এল-সি। 
পরিচাপক--অধ্যাপক শ্রমন্মথমোইন বন, এম-এ 


২৪০ 


নী বিভ্ান প্রবেশিকা 


ন্ব্গত রাজ! প্রভাতচন্দ্র বড়,য়া বাহাদুর 





ঃ 
৪৪৯ 





১৯শ বর্ষ ) কার্তিক, ১৩৪৯ সাল 4 ণম সংখ্যা 
1585525557555555555 


ন্বিজন্স! 


সবিনয় নিবেদন, 
সহৃদয় গ্রাহক ও অনুগ্রাহকবর্গষ আমাদের 
শুভ ৬শরদীয়৷ বিজয়াঁর শ্রীতিপূর্ণ নমস্কার ও 
সাদর সম্ভাষণ গ্রহণ করুন। ইতি 
বিনীত 
শ্রীকষ্ণকি০শোর দাস 


কার্্যাধ্ক্ষ £ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


নি 
যারা তেরা রে 


23557555555 55555 58:55555588958558 3৯৯58555755 
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৩১.্১ 





স্বর্গত রাজা প্রভাতচন্ত্র বড়ুয়া বাহাদুর 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


আসাম প্রদেশের মধ্যে যে কয়জন বিশিষ্ট 
ভূম্যধিকারী আছেন, স্বর্গত রাজা প্রভাতচন্দ্ 
বড়,য়া বাহাছুর তাদের মধ্যে ছিলেন অন্যতম । 
বিগত ৭ই আশ্বিন তিনি ৬৩ বৎসর বয়সে 
পরলোকগমন করেছেন। তাঁর এই পরলোক- 
গমনে ভারতীয় সঙ্গীতের এক অপূরণীয় ক্ষতি 
হয়েছে। 

স্বর্গত রাজা বাহাছর ১২৮৬ সালে আসাম 
গৌরীপুরে জন্মগ্রহণ করেন। তিনি যে সময় জম্ম- 
গ্রহণ করেন, সে সময় সঙগীতচর্চা ধনী এবং 
রাজপরিবারের মধ্যেই বিশেষভাবে ব্যাপ্ত ছিল, 
সাধারণের মধ্যে এতটা প্রসার বিস্তার তখনও 
করেনি। রাজা বাহাছ্ুরের সঙ্গীত প্রতিভা অতি 
বাল্যকাল থেকেই প্রতিভাত হয়েছিল। তার 
এই প্রতিভার পরিচয় পেয়ে তার পিতৃদেব রাঁজা 
প্রতাপচন্দ্র বড়ুয়া তৎকালীন সঙ্গীত-শিক্ষকদের 
নিকট তাকে সঙ্গীত শেখাবার ব্যবস্থা করে দেন। 
পরে সে সময়কার প্রখ্যাতনামা সঙ্গীতশান্ত্রবিং 
“গীতন্ত্রসার”-প্রণেতা ৬কুষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাশয়ের নিকট তিনি সঙ্গীতশিক্ষা ল।ভ করেন। 
দীর্ঘকাল কৃষ্ণধনবাবুর নিকট তিনি স্বীয় প্রগাঢ় 
অধ্যবসায়ের দ্বারা সঙ্গীতে যে জ্ঞানাজ্জন 
করেন তা সে সময়কার সঙ্গীতশিক্ষার্থীদের মধ্যে 
বড় একটা দেখা যায় না। সঙ্গীতকে তিনি 


বাহিক বিলাসের বস্তু বলে মনে করতেন না, 
আত্মিক সাধনার প্রকৃষ্টতম অঙ্গ হিসেবেই তাকে 
জীবনে মেনে নিয়েছিলেন। সঙ্গীতে তার যেমন 
অনুরাগ ছিল, তেমনি তাঁকে সাধারণ্যে প্রচার 
করবার চেষ্টাও তিনি করেছেন। এজন্য তিনি 
“সঙ্গীত-সোপান” নামক একখানি উত্তম সঙ্গীত- 
গ্রন্থ প্রণয়ন করেছেন। গ্রন্থটি সঙ্গীতজ্ঞসমাজে 
শ্রদ্ধার সঙ্গে সমাদৃত হয়েছে । এ ছাড়া তিনি 
আরও কয়েকটি গ্রন্থ প্রকাশের ভার বহন করে- 
ছিলেন। যে সময় কৃষ্ধনবাবুর “গীতসুত্রসার” 
নামক স্ুবৃহৎ গ্রন্থটি পুনমু্দ্রণ করা সম্ভব হচ্ছিল 
না, তিনিই অগ্রণী হয়ে তার প্রকাশনা ভার স্বীয় 
হস্তে গ্রহণ করেনু। এজন্য ভারতীয় সঙ্গীত- 
সেবীগণ তার নিকট অশেষরূপে খণী। রাজা 
বাহাছুর যেমন কসঙ্গীতে সুনিপুণ ছিলেন তেমনি 
তবলা. মৃদঙ্গ বাছেও তার যথেষ্ট অধিকার 
ছিল। তিনি বহুদিন ঢাঁকার স্ুপ্রসিদ্ধ তবল।- 
বাদক ৬প্রসন্নকুমার বণিক মহাশয়কে নিজ 
দরবারে রেখেছিলেন। ৬প্রসন্নবাবুর “তবল। 
তরঙ্গিনী” পুস্তক ছ"খগ্ড তারই অর্থান্থকুল্যে মুদ্রিত 
ও প্রকাশিত হয়। তিনি এ পুস্তক ছটিকে এমন 
ভাবে সংশোধন করে দিয়েছিলেন যাতে পুস্তকের 
বিষয়গুলি অত্যন্ত প্রাঞ্জল হয়েছে । ৬কাশীধামের 
বিখ্যাত মিশ্র-বংশের মুদঙ্গীচার্যয এবলদেব মিশ্রকে 
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নিজ দরবারে নিযুক্ত রেখে তার নিকট মৃদ 
বাগ্ধ অধিগত করেন। উত্তম মৃদরঙ্গী হিসেবে 
রাজ বাহাছবরের বিশেষ খ্যাতি ছিল। 

শ্রদ্ধেয় রাজা বাঁহাছুরের প্রতিভ। ছিল বন্ুমুখী। 
তিনি যেমন উত্তম সঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন, তেমনি উত্তম 
শিকারী হিসেবেও তার যথেষ্ট স্থনাম আছে। 
তিনি তাঁর সুদীর্ঘ জীবনে বছ হিংস্র বন্তজন্ত 
শিকার করে গেছেন। শিকারে তার লক্ষ্য ছিল 
অব্যর্থ । উত্তম ক্রীড়ক হিসেবেও তার যথেষ্ট 
খ্যাতি আছে। কলকাতার বনু ফুটবল প্রতি- 
যোগিতা-সমিতির তিনি পৃষ্ঠপোষক ও উৎসাহ- 
দাতা ছিলেন। এজন্য তিনি অকাতরে বহু অর্থ 
ব্যয়ও করে গেছেন। 

ইদানীং ভারতীয় সঙ্গীতের প্রসারকল্পে ধারা 
অক্রান্ত প্রচেষ্টা করে গেছেন তাদের মধ্যে রাজ! 
বাহাছবরের নাম বিশেষ স্মরণীয়। পাথুরিয়াঘাটার 
জমিদার স্বর্গত ভুপেন্্রকৃষ্চ ঘোষ মহোদয় যে 
নিখিল-বঙ্গ-সঙ্গীত-সম্মেলন ও জঙ্গীত প্রাতি- 
যোগীতার প্রতিষ্ঠা করেন রাঁজ! বাহাছুর ছিলেন 
তার একাস্ত অনুরাগী ও পৃষ্ঠপোষক। তারই 
স্থপরামর্শে উক্ত সঙ্গীত প্রতিযোগীতায় আনদ্ধ 
সঙ্গীতের প্রতিযোগীতার ব্যবস্থা অনুমোদিত 
হয়। “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” পত্রিকারও তিনি 
একজন অনুরাগী পাঠক ও তত্বাবধায়ক ছিলেন । 


.সেবক ও সঙ্গীতোৎসাহীকে হারিয়েছি। 


উচ্চশিক্ষার প্রতিও তার বিশেষ দরদ ছিল। 
এজন্য তিনি স্বদেশে কয়েকটি উচ্চ ইংরাজী 
বিদ্ভালয়, বোডিও সংস্কৃত টোল প্রভৃতি স্থাপন! 
করে গেছেন। 

স্বাস্থ্যের প্রতিও তিনি বিশেষ লক্ষ্য রাখতেন । 
শরীরচচ্চার জন্য তিনি বৃন্নাবন, মথুর প্রভৃতি 
স্থান হতে বু পালোয়ান ও কুস্তিগীর আনিয়ে 
তাদের বেতনভুক্ত করে রাখতেন। তাদের 
দিয়ে স্বদেশে ব্যায়ামাদি শিক্ষার ব্যবস্থাও 
করেছিলেন। 

মৃত্যুকালে তিনি তিন পুত্র ও ছুটি কন্ত৷ 
রেখে গেছেন। তার জ্যেষ্ঠপুজ কুমার প্রমথেশ- 
চন্দ্র বড়ুয়া অধুনা চলচ্চিত্র জগতে যে স্থনাম 
অর্জন করেছেন তা সব্ধবজনবিদিত। তিনি 
বাংলা ফিল্মের বহুল পরিমাণে উন্নতিসাধন 
করেছেন। 

স্র্গত রাজ বাহাছরের ন্যায় নিষ্ঠাবান্‌ সঙ্গীত- 
সেবী এবং নিরহসঙ্কারী মানব সচরাচর দেখা যায় 
না। তার নিকট ধনী দরিদ্র ভেদ ছিল না, 
সকলকেই সমদৃষ্টিতে দেখতেন। তার এই 
পরলোকগমনে আমরা একজন সত্যনিষ্ঠ দেশ- 
আমরা 
ঈশ্বরসমীপে তীর বিদেহী আত্মার শাস্তি 
কামনা করি। 


* এই সংক্ষিপ্ত জীবন-পরিচয় সংগ্রহ ব্যাপারে শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত নীরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় যথেষ্ট সাহায্য 
করেছেন। এজন্য তার নিকট কৃতজ্ঞতা জ্ঞাপন কর্ছি। -_লেখক 
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স্বরলিপি 
( খেয়াল ) 
মালঢকীষ-ত্রিতাল 
দেখো মনহি মনমে মুসকায়ে যাত 
বোতো। নয়নন তির লাগাবে যাত। 
দবীর পিয়া তোরি বিনতি করতন্থ' 
নাহক মনকো জবায়ে যাত॥ 


রচন! ও স্ুর-_মহম্মদ দবীর খা (বীণ কার) সাহেব 
স্বরলিপি-__প্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম. এল, সি. 


সা -মা মজ্জা মা 
আগ 
কা ০ য়েণ যা 


-ণা -দা মজ্জা মা 
০০ ০ য়ে০ যা 


জ্কা মা দা ণা 
দ[ বী র পি 
মর্মী্মা-মজ্ঞা মা 
নাও হ ০০ ০ 


-সর্ণা দখা -দমা -জ্ঞা 


০০ ০০ ০০ ০ 


স্থায়ী 


সাণা সা সজ্ঞা সা সা ণঁসা প্র ণখ ! 
দে খো ম ন হি ম ন মে মুণ স 


-মপা সামা জ্ঞা মা ণদা দমা মা মামাজ্ঞমা-দণা £ 
০০ ত বো তো নয়ন০ ন০ তি র লাগা০ ০০ 


-মলা সাঁ “পা ণ1 সা সঙ্ঞা সা সা ণধু সা ণদখ পণ” ॥1 
০০ ত দে খে৷ হি নমেমুণ স 


অন্ভরা। 


৩ ০ 
সণ শা সা সা!সাণা দা দশা দণ। দম। মা শা] 
যা ০ তো রি)বি নতি কণ০ র০ তণ০ ছু ০ 


সাঁসার্পাণা স্ণাণা-্দা দণা!দা-মা-জ্ঞমা দণা [ 
ক ম ন কো জ০ বা ০ য়ে০ যাও ০০ ০9০ 


মা -সা “সা ণ সা সঙ্ঞা সা সা ণশ পা ণদবাণ1৮ |! 
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স্বরলিপি 


মিশ্র ভীমপল্রী-কাহারব। ( মধালয় )* 


মদ্দির মাধবী রাতি অনিমেষ আখি আধারে মেলিয়া 

আখি ছুটি মোর খুজিয়। ফিরিছে গগনে জলিছে তার! 
হারানো দিনের সাথী । পথ-চাওয়া মোর নীরব নয়নে 

হেন৷ চামেলির মধু নিংশ্বাসে বহে বেদনার ধারা 

বধুরে বাঁধিব প্রেম উল্লাসে, এসো! প্রিয় মোর প্রেম-গৌরবে 

আধারে প্রদীপ তাইতো নিভান্ু রহিব ছ'জনে ফুল সৌরভে,__ 
হেরিয়। চাঁদের বাতি। বাহুর বাধন হবেন! ছিন্ন 


দাও যদি তারে গীখি”। 


কথা-__শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত সুর- শ্রীক্ষিতীশ দাশগুপ্ত স্বরলিপি-_শ্রীউষা দাশগুপ্ত 


পপ 


৩ শা ০ 
1 পা মজ্ঞা মা পা নার্সার্সজ্র্ণ-রর্ণা জপ্ণা ১ --া|পা ণ। সারা! 
ম দ্দিণ র মা ধবীরা০ ০০ তি ০ ০ ০ বা খি ছু টি 
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সরা -প র্সা-্সা সা ণা ধা পা পা। মপাঁ-জ্ঞমামা-পা পা-মজ্ঞা মা পদপা ! 


পা 
মো ০০ ০ বু খুজি য়া ফি রি০ ০০ ছে ০ হারা০নোদি০০ 


মাজ্ঞা পমা জমা |মপা - "1! 
নের সা০ঁ ০০ | থা ০ ০ ০ 





* গানটি একটু টেনে টেনে গাইতে হবে ও তবল! ডবল লয়ে বাভ্‌বে। অল-ইগ্ডিয়া রেডিওর কলকাতা 
কেন্দ্রে ুরদাতা কর্তৃক একাধিকবার গীত। _শ্বরলিপিকারিণী 
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হে না০ চা মে০ 


সারাজ্ঞা সর 
ৰ ধু রে বা 


গা-পা পমা জমা 
হত 
আ ধা রে০ প্রণ 


সা মজ্ঞা মা পদ্প। 
হে রি০ য়া টা০০ 


| [সারা জ্ঞা -প| 
অ নি মে য্‌. 


জর রণ সা ধা 
গ গ নে জ 


সা গা গা 
প থ চা 


রগ 


ও ০ 


গা মা.পা সা 
ব হে বে দূ 





রি 4 ৫ 4 4 শা 
না শা শা-পা!পা নাসা ম্জ্ঞা 
লি ০ ০ বু ম ধু নিঃ শ্বা 


ম্গীশজ্জরা-পা। সা ণা ধা -পা 
ধি ০ ব০ ০ প্রেম উ ল্‌ 


ম! শপা "-পা পা ধা ণা সা 
দী ০৪ ০ প্‌. তা ই তো নি 


মাজ্ঞা পমা-জ্ভমা ॥ মা "1 শা শ 
দের বা০ ০০ তি ০ ০ ০ 


শ" ৫, সে 

ধপা -জ্প।জ্ঞা "পা! পা ধপাধা-সা 
সর্প 

আও ০০ খি ০ আআ ধা০ রে ০ 
পাশা রাজ্ঞা ! বসা "7 শা 4 


পি ০ ছে তা রা ০ ০ ০ 


গম] 7 শা মা।গা রা সা ধসা 
য়া ০ ০ মোবু নী র ব নণ০ 
ণা-পা গা মা£মপা শা "শা "7 
নি ্ত 


না ০ বু ধা রা ০ ০ ০1 


কার্ডিক, ৭ম সংখা 
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পধণা -পধা পর্ণ -ণা)। 
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ণপ্ণ -ণাধা-পাঁ! 


ভাও ০ ম্থ 9 


-সাঁ-মজ্ঞা -ম। -পা [] 
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সা সা 
মে লি য়া ০ 
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পা পা মা ধপা 


এ সো প্রি য়০ মো০ ০ ০ বু 


পা ধা র্সা রা রঙ্ঞণ-রারর্মাজ্ঞাা রাপাণা-পা 


র হি ব ছু |জণ০ ০০ নেও ০ 


সাঁ-পা পম! জ্ঞমা মা-পা ১ পা পা ধ ণা-স 
ডি রি 1 


বা হু র০ বাঁ০ ধ ০ ০ ন 


সা মন্দ মাঁ পদপা 


দা ও ০ য দ্দি০০ তারে গা ০০ 


মজ্জা প -মা-মা। পানা স্সান্জ্ৰা 
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৩0 

কর্বা-সর্বাপাশ 
অা্গ 

প্রেম গো ০ রও০০ বে ও 


না 7 সা 4] 
সর্প 
ফু ল সৌ ০ ০. ভে 


ণর্পা পা ধা-পা। 


হবে না ০ ছি০ ন ন ০ 


-সা-মজ্ঞজা-মা-পা 1111 


থি ০ ০ ০ ০০ ০ 


উত্তর-ভারতীয় সঙ্গীতকল৷ 
( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুনী 


পরাপ্রকতির স্থান সহস্রারেরও উর্ধে--উহাই স্যষ্টির 
সত্য গতি, বেদের ভাষায়--”খত-চিৎ*। এই খতময় 
পরানাদ্দের অভিব্যক্তি তাই মানব মস্তিষ্কের উর্ধে । 
নাদবিন্দুূপী এই পরাধ্বনি ক্রম-সংকুচিত হ'তে হ'তে 
[001960) বা অন্ুলোমক্রমে সহম্রদলের উপরিস্থিত 
দৈবী মায়িক জ্যোতিরূপী ওঁকারধ্বনি ও পরে সহশ্রদলের 
পর নিয়স্থ পন্মগুলির দলের পর দলে নানা বর্ণময়, নানা 
স্বরষয় হুম্ম সব ধ্বনির কৃষ্টি করেছে। সহম্ারের পর 
আজ্ঞা, বিশুদ্ধ, অনাহত, মণিপুর ম্বাধিষ্ঠান ও মূলাধার। 
মহত্রারের নিয়স্থ ষট্‌চক্র মানবদেহের পৃষ্ঠদেশস্থ মেরুদণ্ডের 
ভিতরকার ুযুম্না নাড়ীর সহিত গ্রথিত। মানবদেহের 
স্থল গঠনে দেখা যায় যে, এই সকল চক্র বা পদ্মের স্থানে 


অনরূপ স্নায়বিক কেন্দ্র সব রয়েছে । বিশেষ বিশেষ কেন্জ্ে 
যোগশাস্ত্রোক্ত মানবীয় বিশেষ বিশেষ শক্তি ও বৃত্তির 
বিকাশ। যোগশান্্-লিখিত নাড়ীসমূহ অনুরূপ স্সায়বিক 
প্রণালীর মধ্যে অনুস্থত। অশ্বখ কিংবা পদ্মপত্রে যে 
প্রকার শিরাসকল বিন্তস্ত থাকে, দেহ মধ্যেও সেইরূপ 
অসংখ্য নাড়ী সর্বশরীরে ব্যাপ্ত রয়েছে। এ সবের মধ্যে 
ইড়া, পিঙ্গল1 ও স্ুযুষ্না এই তিন নাড়ীই প্রধান । মেরুদণ্ডের 
বাম পার্খে ইড়া নাড়ী, অন্তম্ম্ী শক্তির ও বিশ্রামমুখী 
স্বযুগতির প্রণালী মেরুদণ্ডের দক্ষিণ পার্থ পিঙ্গলা নাড়ী 
বহিষ্ম্থী ও কর্ধপ্রেরণার ন্বায়বিকগতির প্রণালী-- 
মেরুদণ্ডের মধাস্থ নুযুন্না নাড়ী-সাম্যাত্মক ও উহা 
যোগমার্গকেই উদ্ঘাটিত করে। মানবদেহের সুক্ম সব 
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হু লহুল্ন্ত 


১৯শ বর্ষ, 


চক্র স্যুস্নার মধ্য দিয়েই অন্থৃভূত হ'য়ে থাকে। হুযুম্নারও 
ভিতরে এক ব্রদ্ধনাড়ী রয়েছে__তা' মুলাধারস্থিত দেহতত্বের 
অধিষ্ঠাতু পুরুষ বা স্বয়ভূঁলিঙ্গের মুখ থেকে শিরদি সহশ্র- 
দ্লস্থিত জ্ঞানম্য় পুরুষ বা শিবতত্ব পর্য্যস্ত স্থবিস্তৃত। 
সহন্্ারের উর্ধের য। জ্যোতি, অমৃত ও নাদ বা বাণী, তা 
এই ব্র্ধনাড়ী পথেই অবতরণ করে। 

যোগের দুইটি গতি-_একটি হচ্ছে অন্থুলোম অপরটি 
হচ্ছে বিলোম। অন্ুলোমগতিতে উর্দের সচ্চিদানন্দ ও 


বিজ্ঞান মায়া থেকে ক্রমে চক্রের পর চক্রে নেমে নেমে' 


মূলাধার পধ্যস্ত অবতরণ করে। আবার বিলোমক্রমে 
মূলাধারস্থিত। কুগুলিনী শক্তি ক্রমে নিজেকে সরল ও খজু 
ক'রে উর্ধের পর উর্ধে শিবের বা সচ্চিদানন্দের অভিমুখে 
অগ্রসর হয়। যোগের অগ্ুলোমগতিকে [0)50100107) ও 
বিলোমগতিকে ০1000 বলে । [0%010001 হচ্ছে 
অবরোহণ আর $০0146100 আরোহণ। সাধারণতঃ 
প্রকৃতির ক্ষেত্রে [120186101) হচ্ছে__ক্রমসংকোচ বা 
ক্রমিক অজ্ঞানের গতি, আর ০৬০13০০7। হচ্ছে-_অজ্ঞান 
থেকে শক্তির ক্রমিক জ্ঞানমুখী ও আত্মপ্রকাশমুখী উর্গতি। 
কিন্তু যৌগিক [5০150100 বা অবতরণেরও ক্রম আছে। 

তন্ত্রে তার আভাষ আছে, কিন্তু যোগীসআরাট শ্রঅরবিন্দ 
তাকে সম্পূর্ণ প্রকাশিত করেছেন। তা হচ্ছে উর্দের 
সত্যের খতময়ী গতিতে ক্রমিক নিয় হ'তে নিম্বতর পদ্মের 
সম্পূর্ণ রূপাস্তর__-এক নৃতনতর, বিশুদ্ধ ও পূর্ণ জ্যোতির 
সততায় সম্পূর্ণ নূতন গঠন। ইহাই যৌগিক শক্তির 
অবতরণের ক্রম। এই অবতরণের ক্রমে উর্দস্থ নাদকে 
সাধক হ্বয়ে অনাহত দলের পিছনে চৈত্য আত্মায় গ্রহণ 
করতে পারে। সিদ্ধ নাদ বেদ এই ভাবে সাধকের 
হৃদয়ে মূর্ত হয়ে উঠতে পারে। প্রথমতঃ এই নাদ 
অনাহতরূপেই প্রকাশ পায়। অনাহত-নাদ গ্রহণের পর 
হুষ্টির প্রসঙ্গ আসে। মানবের সমস্ত স্থ্রিশক্তি পুপ্তীভূত 






হয়ে, কুগুলিত অবস্থায় রয়েছে--মূলাধার চক্রে। কুগুলিনী 
শক্তিই জীবশক্তি-সাধারণতঃ উহা প্রন্থগ্তা সাধনার 
সাহায্যে উহাকে জাগাতে হয় ও উর্ধমুখী স্থটিতে তুলে, 
ধরতে হয়। তন্ত্রশান্ত্রে কুগুলিনীশক্তির বিশদ বর্ণনা ও 
কুগ্ডুলিনীকে জাগাবার বিশদ ক্রম রয়েছে । বল! বাহুণা, 
সঙ্গীতশাস্ত্রেরও উহা অবশ্য জ্ঞাতব্য, কেননা সব জৈবী 
স্ট্টির মত সঙ্গীতের স্ৃষ্টিও “কুগুলিনীর কুলে” নিহিত 
রয়েছে। তত্ত্বে উল্লেখ আছে, যে পীতবর্ণ মূলাধার বা 
ধরাচক্রের (6৪) 011001916) মধ্যস্থানে ব্রহ্মনাড়ী মুখে 
তেজোময় স্বয়ভু লিঙ্গ রয়েছে। ইহা হচ্ছে দেহস্থ জড়- 
চেতনার প্রতিভূরূপী দেহাত্মা। ম্বয়স্ লিঙ্গকে বেষ্টন 
ক'রে দেহস্থ। কুগুলিনী শক্তি বিরাজিতা। জড়ে অন্ন 
প্রবিষ্ট| চিৎশক্তিকেই কুগুলিনী শক্তি বল! হয়। দেব, 
মানব, অস্থর, মুগ, পক্ষী, কীটাদি-_সমস্ত প্রাণীর শরীরেই 
কুগুলিনী শক্তি রয়েছে, পদ্মে।দরে যেরূপ অলির অবস্থিতি। 
স্থকোমল মুলাধারে, কুগুলিনীরূপে (5০৮০০০১০1০7: 
501510851 £০:০9) প্রন্থপ্তা চিত্শক্তি নিদ্রিতা, বিছ্যুৎপূর্ণা 
ভূজঙ্গিনীর নায় অবস্থিতা। এই 56106 00৪ বা 
স্বর্ণ স্পা জাগ্রত হ'লে, ইহাই ছুল্পক্ষ্যগতিতে আরোহণ 
বা ০%০10007-এর পথে জ্ঞানময় অন্তশ্চক্রলকল প্রকাশিত 
কর্‌তে কর্তে সথযুক্নামার্গ বা [110101)60. 017210096] দিয়ে, 
সহশ্রদলের উর্ধে ব্রদ্ষজ্যোতি মৃহাশক্তিকে উদ্ভাদিত ক'রে 
তোলে। আবার এই কুগুলিনীর যাহা উৎস সেই পরা- 
গ্রকৃতিই সহম্্রার থেকে পদ্মের পর প্লে দলের পর দল উ্দ 
জ্যোতিতে আপ্লুত ক'রে ক্রমে নৃতন তত্বময় জ্যো ভির্। 
নব মন নব প্রাণ ও নব দেহ গঠন ক'রে নেমে আসেন। 
ইহাই ইচ্ছে অবতরণের ক্রিয়া। এই সময় দেহস্থ জাগ্রতা 
কুগতলিনীশক্তি বিজ্ঞানজ্যোতির নব বিভায় মণ্ডিতা ও 
বিচ্ছুরিতা হয়ে নবস্থত্টির কেন্দ্রীভূত। ন্ষ্টিশক্তিতে 
পরিণত হয়। 
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যোগের এই আরোহণ ও অবতরণ এই ছুই গতির 
সঙ্গে সঙ্গে সঙ্গীতসাধনারও দুইটি গতি পরিলক্ষিত হয়। 
ম্দীতগুরু তানসেন ইহার একটিকে বলেছেন_প্ধ্যানত্্র 


অঙ্গ” ও অপরটিকে বলেছেন “ক্রিয়া অঙ্গ”গ। একটি হচ্ছে 
আরোহণ ব। অস্তত্ম্রী গতি--অপরটি হচ্ছে অবতরণ ব 
গ্রকাশমুখী গতি। প্রথমতঃ নাদযোগে চেতনাকে 
অন্তম্থুখী করুতে হয়। নাদের, রাগের ধ্যানে সমস্ত 
অন্থঃকরণকে নিমগ্ন করুতে হয়--তাতে হৃৎপন্স প্রন্ফুটিত 
হয় ও কুগুলিনী উর্ধমুখী প্রেরণায় উখ্িত হয়। এই 
অবস্থায় অনাহত ধ্বনির প্রকাশ হয়। সে সময় স্বতোখিত 
অশ্রতপূর্বব অলোকসামান্য ধ্বনি শ্রবণে সাধক অপাথিব 
পমানন্দে মগ্ন হয়। শরীরস্থ যৌগিক ধ্বনি নানাভাবে 
সক্ন কর্ণগোচর হয়। কখনো ঝিলীরব বা ঝি বি 
পোকার শব্দের মত, কখনওবা ছোট পাখীর চু চু 
শব্-_বিহগ কাকলী শ্রতিগোচর হয়। পরে ঘণ্টাধ্বনি, 
খঙ্খধ্বনি, বাশরীর সুর, মুদন্গমন্ত্র, বীণানিকণ বা অপূর্ব 
দেবদেবীকঠজ রাগলহরী-_-এ সব যোগস্থ সাধককর্পে, 
অনাহত পদ্ম হ'তে গোচরীভূত হয়। ক্রমশঃ সিদ্ধনাদ 
এক মধুর ছন্দিত প্রেরণায়, নব নব দিব্য ম্বরগ্রামমণ্ডিতরূপে 
প্রতিভাত হয়ে সাধককে কৃতার্থ করে। এ সবই “ধান 
অঙ্গে” লভ্য সম্পদ্‌। 

কুষ্টিম্খী সাধক তারপর ধ্যানলন্ধ সঙ্গীতকে কে 
গ্রকাশে উন্মুখ হন। এই প্রকাশের দিকে বা “ক্রিয়া 
অঙ্গের” গতি হচ্ছে অন্তরের ধ্যানলব্ধ স্থরকে বাহিরে 
রণ জ্যোতিকে প্রকাঁশ কর! । উর্দের ধ্যানলোক হ'তে 
প্রথমতঃ স্থরের একরূপ, স্থরের এক শক্তি নেমে আসে 
আমাদের হৃদয়ে--অস্তরের গুহায় যাঁকে 955০1)1০ বল। হয় 
-এই 78০16 স্থুরশক্তি বা অনাহতধ্বনি প্রকাশোন্মুখী 
ইলে মানব মনে বাহিরে রূপগঠনের প্রেরণ। জাগে। 
বীয়স্থ সুর তখন “আজ্ঞাচত্রস্থ” ইচ্ছাশক্তিকে আশ্রয় 
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ক'রে “বিশুদ্ধে” কূপের গঠন দেয়। বিশুদ্ধ, অনাহতঃ 
মণিপুর স্বাধিষ্ঠান হয়ে, মানবীয় ইচ্ছা ও রূপগঠনকারী 
মন মুলাধারে গিয়ে আঘাত করে। এই হ'ল স্থরের 
ক্রমাবতরণ। কিন্তু এ পর্য্যন্ত স্থর উচ্চারণের মধ্য দিয়ে 
প্রকটিত নয়। স্থরের বাহিরের অভিব্যক্তির পথ হচ্ছে-_ 
আবার নিম্ন হ'তে উপরের দিকে । স্থরের প্রকাশের 
ইচ্ছ! হচ্ছে_-উপরের থেকে নীচের দ্রকে গতি আর 
স্থরের বাস্তব প্রকাশ হচ্ছে নীচের থেকে প্রথমে 
055০1১০10981-81 ও ক্রমে সুল অভিব্যক্তি । 
সঙ্গীতশাস্্র বল্ছেন £-- 

“আত্মা বিবক্ষমানোয়ং মনঃ প্রেরয়তে মনঃ | 

দেহস্থং বহ্ছিমাহস্তি স প্রেরয়তি মারুতম্‌ ॥ 

রব গ্রস্থিস্থিতঃ সোথ ক্রমদুর্ধপথে চরমূ। 

নাভিস্বৎকমুর্ধান্তেঘা বি9াবয়তি ধ্বনিম্‌ ॥ 
তার মানে হচ্ছে যে, বাণীক্পে প্রকাশেচ্ছু আত্মা, প্রথমে 
মনকে প্রেরণা দেয়, মন দেহস্থ অগ্নিকে উত্তেজিত করে 
অগ্রি আবার বাফুকে পরিচালিত করে। ব্র্বগ্রন্থিস্থিত 
বামুই ক্রমে উর্ধপথে সঞ্চরণ করুতে করুতে নাভি, হৃদয় ও 
কণ্ঠ পার হ'য়ে অবশেষে মৃদ্ধী দিয়ে বদনমণ্ডলের ধ্বনিকে 
গোচর ক"€র তোলে। 

ইচ্ছাশক্রিযুক্ত আত্ম! বাক্য বা স্থরকে প্রকাশ কর্‌তে 

চাইলে, প্রথমেই মনকে স্পন্দিত করে; মন মুলাধারস্থিত 
বিদ্যু্ময়ী কুগ্ডলিনীকে প্রবোধিত ও স্বাখিষ্ঠান পার ক'রে, 
পরে সেই কুগুলিনী দ্বারাই মণিপুরের ব্রন্মগ্রস্থিস্থিত 
অগ্নিষোগে নাভিস্থ প্রাণ্বাযুকে স্পন্দিত করে। এই পর্যন্ত 
অর্থাৎ ইচ্ছাশক্তি দ্বার! কুগ্ডলিনীর জাগরণ ও কুগুলিনী- 
শক্তির আঘাতে নাভিস্থিত অগ্নি ও বায়ুর সঞ্চালন এ 
সবই হচ্ছে 09501)010£1591 0:00259» এ সকল আমর! 
সাধারণ অবস্থায় অনুভব করতে পারি না। তারপর 
নাভি হ'তে হৃদয়, কঠ ও মুর্ধ। হয়ে স্থুর বাহিরে মুখে 








২৪৯ 





উচ্চারিত হয়। স্থরের এ সকল গতি ক্রমশঃ স্থুল 
অনুভূতিতে ধরা যায়। 
তাই সঙ্গীতশান্্ বল্ছেন £-_ 

নাদোতিস্থক্ষঃ কুস্সশ্চ পুষ্টো পু্শ্চ কৃত্রিমঃ 

ইতি পঞ্চাভিধাং ধত্তে পঞ্চস্থানস্থিতঃ ক্রমাৎ ॥ 
ধ্বনি' প্রথমে অতিন্থম্্, তারপর সুম্্, পুষ্ট, অপুষ্ট ও কৃত্রিম 
এই পঞ্চভাবে নাভি, হৃদয়, ক, মুর্ধায় ও মুখে ক্রমে 
উচ্চারিত হয়। নাভিস্থিত স্থর, কানে শোন। যায় না__ 


তাহা গাহিবার জন্য একটা প্রষত্ব বা বাঁযুর একট! 


প্রচেষ্টাবপেই গোড়ায় লক্ষ্য গোচর হয়_-তাই উহাকে 


অতিস্ুঙ্্ন বলেছে । বহিহদয়ে সর সুস্স্প-( বহিহ্ৃদয়ে 
“আহত” ধ্বনি--অস্তহ্র্দয়ে “অনাহত” )_ম্পষ্ট ন! 
হলেও মনে হয়--যেন সুর হৃদয় থেকেই ফুটে বাহির 
হচ্ছে। কণে গু ও স্পষ্ট স্থর। গায়ক যে কঠে থেকে 
স্থর বাহির করুছেন-_তা দেখলেই বোঝা যায়। তারপর 
ুর্ধা হয়ে স্বর বা বাণী মুখে উচ্চারিত হয়। মুর্ধায় আহত 
হয়ে স্থরের বহির্গমন হয়। মুদ্ধার সুর ও মুখে নির্গত 
স্থরে প্রভেদ অস্পষ্ট তাই মূর্ধাগত স্থরকে অপ্ুুক্ত বলেছে। 
মুখে শব্দ ও স্থর উচ্চারিত হয়ে, ভ্রিঃস্লাননীল হয়-_তাই 
তাকে “ক্ুত্রিম+ ব'লে অভিহিত কর! হ,য়েছে। 


নিম্নলিখিত তালিকায় ষড় দল ও স্থরের ক্রমবিকাশ প্রদশিত হ*ল-_ 


[সচ্চিদানন্দ কলাতীত ঃ 
বিজ্ঞান পরানাদ 
বিছ্য।1অবিদ্যাঠ ও) পশ্থস্তী; অবতরণোন্মুখী 
অবতরণ ক্রম সহম্রার বা সংবোধি সপ্ত স্বর রাগ সকলের অবতরণোন্মুখী প্রথম স্পন্দন 
এব মধ্যমা নাদ -_ অপুষ্ট 
বৈখরী নাদ কে - পুষ্ট 


রা 


মি 


] 
হিজর স্বর রাগরপী প্রকাশমানা পরা ও পশ্টান্তীর বীজ ও বাহিরের হৃদয়ে মধ্যমা__সুশ্ম 


আরোহণ ক্রম ! মণিপুর-_পশ্টন্তী ক্রমপ্রকাশিকা অতি কে 


| স্বাধিষ্ঠান--পশ্যন্তী ক্রমপ্রকাশিক। 


(মূলাধার স্যুণ্ত। পরা সংকুচিতা! ও উর্ধমুখে প্রকাশশীলা 
চক্র থেকে বহিরগত মুখে বৈখরী স্থর অতি স্পষ্ট ও ক্রিয়।শীল হয়। 


(ক্রমশঃ) 
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১ 
তি া সি 


স্বরলিপি 
(ঞপদ) 
আশাবরী-০ত ওর! 
দ্রীজে কপাল হমকো! তিহারী ভক্তি 
চরণ শরণ করতার। 
তু'হি আদি তুঁহি অস্ত 


নিরগুণ তুঁহি সগুণ 
তুঁহি হৈ জগত অধার ॥ 
কথ। ও সুর_-সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় স্বরলিপি-_শ্রীরমেশচক্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 

স্থায়ী 

১৫ 5:27 ২ ৩ ১ ২ ঙ 

পদ খাসা খা ণা দা প| প।মা পা ণা 7 দা পা 

দী০ ০ জে ক পা ০ ল হম ০ কো ০ 

১ ২ ত ১" ২ 

পা মা পা মচ্কা 7 খা সা সাখাণা সা খা পা ম 

তি হাঁ রী ভ০ ০ ০ ক্তি শ 


পে 


১ ৩ 


চু 
পা মা পা মজ্ঞা " খাঁ স। 


তাঁ০ ০ র 
অন্ভরা 
১ রঃ ১. | রে ্ ৫ 
পমা শাপা পা "শা পদা "৮ দর্সাশর্সা খাণা সার্পা 
তু০ ০ হি আ ০ দি ০ ৮০0 হি অ 


৫, ২/ / এ / ৫ / ২ ৫ ঠা 
দা ণা সা ' সঙ্ঞাা ধস] খাঁণাসা | ণদা - পা 7 
[নন র গু ণ০ তু হি স গু ০ ৭০ ০ 9 
২ ৩ ১” ২ ৩ 
পা মাপা মজ্ঞা 7 খা সা সাখাম। পা দা সসার্সা 
তু ০ হি হৈ০ ০ ০. ০9 জ গ ত অ ধা 


২৫৯ 


(নে মন গা 
৩6) 





স্বরলিপি 


মিশা ০দশ-_কাহার্ব। 


তোমার এ গানখানি 
অনেক দিনের একতারাতে 


বাজিয়েছিলাম জানি । 


সেদিন আমার বন্ুন্ধর! 
গানে গানে ছিলে! ভরা 
টাদের বুকে ছিলো কাদের 


[] সা সরা 7 
তো মা ০0 
শা 

না ন। - 

অ নে কৃ 

রা বর -ণা 
০০ 

বা জি য়ে 


ঘুম ভাঙ্গানে বাণী। 


সেই বাণীরই পরশ পেয়ে পেয়ে 
ভোরের আলোয় দূরে চেয়ে চেয়ে 
শুনতে পেতাম কে চলে যায় ডেকে, 
আকাশ যেথা ধরায় মেশে 
সেই মিলনের বাঁকে 
তাহার করুণ ডাকা রেখে । 


তাঁরই খোঁজে পথের ধারে 
বাহির হলেম রাত আধারে 
তবুও হায় দিলো না কেউ 
তাহার খবর আনি? । 


কথা- শ্রীরমেন্দ্রনাথ মৈত্র 
স্থব ও স্বরলিপি--সঙ্গীত-শিক্ষক শ্রীপাচুগোপাল মল্লিক মহাশয়ের ছাত্র প্রীসৌরেন মিত্র, বি, এস্সি 


০ 


শা 
মা মপা "শী "শা শা] 17511 ণধা -পধা ধপা 


চ] 


শ্‌ 
গা ন্‌ খান ০০ নি ০ ০ ০ 


ক 
শক 


০ এ শী 
ন। নর্পাশ-পনা ল্র্বা ! স-ণাণধা -পধা ধপা শা শা শা! 


দি নে ০ ০০ ০ রু 


০ 
এ কৃ তাও রা০ তে ০ ০ ০ 


ধা ধপা 7 না-গা]রা 7 "শা এ 7 শু শা 1] 


ছি লা ম্‌ জা 


নি ০] ০ ০ 
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শা 

মা প। 
যে র্দি ন্‌ 
শা 

পা পাশ 
গা নে ও 
শঁ 

মা না -া 
চা দে রু 
বাঁ -া শা 
বু. & ম্‌ 
(রা শ পা 
সে ই বা 
বা শা শী 
য়ে ০ ০ 
শা 

পা পাশ 
দূ রে ০ 
শঁ 

মা -মা পা 
শু ন্‌ তে 


আ 


পা 
চে 


পা 
পে 


্ 
টে 
ডে 
টিটি ক 
নর হে 
£ ্ 


রি শ ৮ রি 

পনা শী শ শী -সার্পা-নাধনা সাঁ শা শা 
সপ সী আর 

সু ন্ধ০ 


মাও ০ ০ বু ৰ 


9 শি 

সর্বা-জ্া-রর্পা ! সর্বা 
নে) ০০০০ ভি? 
০ শঁ 
নর্সা1-পনা -র্বা ! সা 
কে ০০০ ০০ ছি 


ধা শা পমা গা! রা 
সা ০ নে০ বা ণী 


০ 


শী 
পমা 7 শা -াগ 1 রা 


রই ০ ০ ০ 

9 

774 -শা (সা 
9 9 9 ০ ভো 


৩ 
পধা শা মা শ1 পা 
য়েণ ০ চে 9০9 য়ে 


রা 


০ ০ 


পাসর্সা মজা | রণ "4 
আর্ত 
০ লো০ 


ণপা - 
লো 


বা 
রে 


পা 


০ 


ভ ০ । রা 
পধা পা 
কাদে 
শা শা 

৩ ০0 
মা গা 
পে য়ে 
মা মা 
আ লো 

1০ 
"17 
০9 0 


যা 


9 9 


শা শী 
0. ০ 
শী - 
0 1 
7 রা 
০ পে 
শ-7া 
য়।9 
"শী 
০0 ০ 


য় ডেও 





1 


নী 


0 


71 


শা] 


"গা 


পয 


শা! 


০ 
' শব নর্মা ধনা । 
র্প 


০০ 


২ কাঠিক, ৭ম সংখ্যা 





+ ৪ রর -০ 
সস শা 717 -7 শ শন শ্াাসার্পা-সর্বার্্া হাাচিপ্লা "1 শা 
কে ০ ০ ০ ০ ০ ০ ০ আকা ০শ যে০ থা০ ০ ০ ০ 


০ 


শঁ সা 

ধর্সা সণা 7 ধা পা 7] 7 শী!পা শা ধা পা মা-্গা রা রঞ্গা 
৭ সা 

ধ০ রা০ য় মে শে ০ ০ ০ সে ই মিল নে ০ বু বা 


বগা. লা লাল জা শাঁঙিজা সাঁজ্ঞা রা ভা 1 "শা "শা॥ 
কে ০ ০ ০ 09০ ০ ০ ্ৈ তা হা নক ৬ ০9 9 


4 9 শা ০ 
জ্ঞা শা রা জা. |রা এ] 7 -)1 (মা পাশা পা।পনা ৭ শা ॥ 
ভা ০ কা রে | খে 9 ০০ তা রই ০ খো জে০ণ ০ ০ ০9 


[০ 


বা ্ . 4 রে ; 5 2৫০ ৫ ০২৩ 
-স1 সানা ধনা পাশ - ৭1 পাপা - রখ সরা-৩1 7 -সা 
রা ২ সর 

প থে বু ধা০ রে ০ ০ ০ বা হি বু হ লে০০ ০ ০ম 


চি 4112 এ 2 ১ 4 1 4 ৩.৪ 

সরা-ণসা জমা মন্রী বসা 7771 | না না 7 না শসা -পনা-্পরা | 
চি আস 

রা০০তআ০ ধা০ রে ০ ০ ০ ত বু ০ ও হা ০ ০০ ০য়, 


পপি 


সব ণধা -পাপধা পা শী শর শা।রা রা-া ণা ধা -পা -মা গা 
র্ বর্গ 
দি লো০ ০ না কেউ ০ ০ ০ তা হা র্‌ থখ বৰ ০ বু আ 


হা. শা. লা. আও জহি এ 


নি” ০. 9 ০1] 9 9 ০. ০ 


২৫৪ . 
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চি 


রাগ-বিবোধ 
( পূর্ববান্তবুত্তি ) 
শ্রীব্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


কনকাতপত্রমূলে লোলদুকূলে গা শ্রয়ে। রাজন্‌। 
প্ররাগোহথিল-ভোগো! নীরজ-রাঙ্জিং ভজন্‌ মৌলৌ ॥২০১ 
বজান্থবাদ-_-শ্রীরাগ” সকল প্রকার ভোগসম্পন্র, প্রান্ত- 
ভাগে চঞ্চল বন্ত্রমপ্ডিত স্থবর্ণময় ছত্রের অধোভাগে এই 
রাগ গজবাহনে বিরাজমান। ইহার মস্তকে পন্ম-পুষ্প 
রচিত মাল বিদ্যমান ॥২০১ 
কাস্তা-চু্ধিত লপনশ্চলমৌলিঃ কিমপি কুগুলী শুকভাঃ। 
নর্তন-শালাশালী মাল! ভূন্মালবে। মত্তঃ ॥২০২ 
বঙ্গাহ্ুবাদ--“মালব-গৌড়” রাগের দেহকাস্তি শুক 
পন্মীর ন্যায়, ইহার কর্ণে কুগুল, গলদেশে মালা। এই 
রাগ মধু পানে মত্ত হইয়! স্বীয় কান্তা-কুত মুখ চুম্বনে 
কিঞ্চিৎ চঞ্চল হইয়াছেন এবং মন্তকের কিরীট আন্দোলিত 
করিয়া সঙ্গীতশালায় প্রবেশ করিতেছেন ॥২০২ 
কুঙ্কুম কুন্থস্তজাম্তঃ কণ-কীর্ণ সিতান্বরঃ পরং স্থরভিঃ। 
মুগ-মদতিলকী ললিতো মাল! তাগ্ুলবান্‌ গৌড়ঃ ॥২০৩ 
বঙ্গান্গবাঁদ-__শুদ্ধ গৌড় একটি সুন্দর রাগ। ইহার 
ললাটে মৃগম্দতিলক, গলদেশে মালা, হত্ডে তাম্ধুল, 
পরিধানে শুভ্র বসন দ্রবীভূত কুঙ্কুম ও কুম্স্ত পুষ্পের কণায় 
পরিব্যাপ্ত, দেহ স্বভাবিক গৌরভে মনোহারী ॥২০৩ 
সাপিগজদস্তপাণি নীলগলো মীন-ভূষিতঃ কর্ণে। 
শঙ্গার বীরবেষে। কর্ণাটে। যোধিতামিষ্টঃ ॥২০৪ 
বঙ্গ।নুবাদ--'কর্ণাট” রাগ শৃরঙ্গার ও বীর রসোচিত 
বেশভূষায় বিভূষিত ও ক্ত্রী জাতির প্রিয়। ইহার দক্ষিণ 
ইত্তে অসি, বামহস্তে গজদস্ত, গলদেশ নীলবর্ণ, কর্ণযুগলে 
অলঙ্কার রূপে মত্শ্যন্থয় বিরাজমান ॥২০৪ 


কুটজ-ম্রজা বিরাজন্‌ কুস্তীকৃতকেতকে ক্ফুরন্‌ মন্তুরঃ। 

অড ডানো ঘন-বর্ণো! রমতে রতি-সঙ্গরে নিতরাম্‌ ॥২০৫ 
বঙ্গান্ধবাদ--“অডডান” রাগ মেঘের ন্যায় শ্যামলবর্ণ, 

এই রাগ রতি-যুদ্ধে অতিমাত্র অনুরাগসম্পরন্ন । কুটজ- 

পুষ্প রচিত মাল্য দ্বারা ইহার গলদেশ বিরাজমান, ইহার 

হস্তে কুন্তনামক অস্ত্ররূপে কেতকপুম্প ও তাহাতে মকর 

চিহ্ন শোভিত ॥২%৫ 


হারী গৌরোইরুণ-দৃক্‌ হিমসিত-বসনো ইচ্ছপাটলোফীয:। 
ছ।য়৷ নাট পরাখ্যঃ স্থবর্ণ নাটে। ভটে1 রসিকঃ ॥২০৬ 
বঙ্গান্ববাদ--ছায়ানাট স্বর্ণ নাটেরই অপর নাম। 
এই রাগ বলবান্‌্, রসিক ও মনোহারী। ইহার দেহ 
গৌরবর্ণ, নয়নদ্বয রক্তবর্ণ, পরিধানে হিমের ন্থায় শুভ্র বসন, 
সুমন ও পাটলবর্ণ উষ্কীষে মন্তক বিভৃষিত ॥২০৬ 


রসিকোযুবা সহাসোহরুণ বসনে। দণ্ডকন্দুকী কৃতুকী। 
তান্বুল রুচী রুচিরো! গৌরে! বীরগ্ত হম্মীরঃ॥২০৭ 
বঙ্গানুবাদ-“হম্মীর” রাগ রসিক ও সহাস্ত যুবা পুরুষ। 
বীর রস বিশিষ্ট এই মনোরম রাগ তান্ুলে রুচিসম্পন্ন ও 
কৌতুকপ্রিয়। ইহার বসন রক্তবর্ণ হাতে কন্দুক 
ও দণ্ড ॥২০৭ 
জটিলো ইহিষে।গ পষ্টঃ সবিধুশকলমৌলিরুলললদ্‌ ভসিতঃ। 
গঙ্গাধরস্তপস্বী ধ্যানরতোইতীর কেদারঃ॥২০৮ 
বঙ্গানুবাদ__“কেদার'-রাগ জটাজুটধারী ও গঙ্গাধর, 
ইহার ললাঁটে চন্দ্রকলা দেই ভস্ম-ভূযিত ও সর্পরূপযোগ 
পটে আবৃত। এই রাগ অতীব ধ্যানপরায়ণ ও 
তপন্বী ॥২০৮ 


২৫৫ 






বিধুকর-গৌরঃ স্থরভিঃ সুমন: কৃতভ্যণান্বরেযুধহুঃ | 

বিরহিজনমনোমোহী বিহঙ্গলঃ কীরবাহী সঃ 1২০৯ 

বঙ্গান্থবাদ-__“বিহঙ্গল একটি প্রসিদ্ধ রাগ। ইহার 
দেহ চন্দ্রকিরণের স্তায় শুভ্রবর্ণ ও সৌরভযুক্ত। ইহার বস্ 
ধন্তু ও বাণ পুণ্প দ্বারা রচিত, বিরহী জনের মনোমোহকর 
এই রাগের হস্তে একটি শুক পক্ষী |২০৯ 

তন্বী রসালতলগা কলগান! সম্মিত। প্রতি স্বপতিম্‌। 

মৃগদৃক্‌ করগত কমলা মালাশ্রী। মণলয়োল্ল মিত] ॥২১* 

বঙ্গান্বাদ--মুগনয়না কৃশ।ঙ্গী 'মালাশ্রী' আশ্রবুক্ষ তলে 
অন্ফুট মধুর স্বরে গান করিতেছেন। ্বীয় স্বামীকে লক্ষ্য 
করিয়া ইনি সহাস্মমুখী। ইহার হস্তে কমল, গলদেশে 
মাল। ॥২১০ 

ধত-নীরাজনপাত্র। সুন্দর গাত্রাইধিমঙ্গল! ধবল! । 

পীতাঙ্গরাগবসনা চলরখন। স্থদশন1 গৌরী ॥২১১ 

বঙ্গানুবাঁদ__গৌরীর দেহ শুন্রবর্ণ ও স্থন্দর, মেখল 
গতিবশে চঞ্চল, দশনশ্রেণী সন্দর, ইহার অন্গরাগ ও 
বসন পীতবর্ণ, হস্তে আরতির পাত্র। গোৌরীসমধিক 
মঙ্গলময়ী 1২১১ 

স্যাম! কামাক্রান্ত! কাস্তবিয়োগাসহামুখারীয়ম্‌। 

মণিময় স্থৃকুচাবরণা বীণাপাণিঃ প্রবীণোচ্চৈঃ ॥২১২ 

বঙ্গান্ুবাদ--“মুখারী? শ্তামবর্ণা, কামাতৃরা ও স্বামী- 
বিরহ সহনে অসমর্থ হইলেও ইনি অতি মাত্র প্রবীণ! । 
ইহার সুন্দর শ্তনদ্বধয়ের আবরণ-কঞ্চুকঃ বত্বখচিত, হস্তে 
বীণা যন্ত্র ২১২ 

কাঞ্চন বিভাইতিভাহ্রভূষ। নীলাং শুকাহধিকংরমা1। 

রামকৃতিরণুবদস্তী সদত্তীদয়িতেইস্তিকে যাতে ॥২১৩ 


বঙ্গানুবাদ--'রামকৃতি'র দেহ-কাস্তি স্থবর্ণের ন্যায়, 
অলঙ্কারসমূহ সমুজ্জল, পরিধানে নীলবসন স্থন্দর দশনা 
অতি “রমণীয় রামকৃতি প্রিয়জন নিকটে উপস্থিত হইলে 
তাহাকে মৃছুভীষণে আপ্যায়িত করেন ॥২১৩ 





5৯ 


৫ 





গোপাল-বেষ এষ কণয়ন্‌ বেণুং সদামুদ] ক্রীড়ন্‌। 

চিত্রাঙ্গরাগ-ভাবঃ পাবক-রাগোহপিতো ললিতঃ ॥২১৪ 

বঙ্গানুবাদ--পাবক রাগের বেশ গোপালের ন্যায়। 
এই রাগ শ্যামল ও স্থন্দর। ইনি নানা বর্ণের অঙ্গরাগ 
ভালবাসেন, এবং বংশী ধ্বনি করিয়! সর্বদা আনন্দে নৃত্য 


করেন ২১৪ 
উচ্চ-তন্স্তন্ু রতনুর্জঘনে শোণীংশুকা ত্রিশূলাস্কা!। 
গৌরী করিগতি রভিমত-যুদ্ধা সৈম্ধব্য তিক্ুদ্ধা ॥২১৫ 
বঙ্গান্বাদ__'সম্ধবী” গৌরবর্ণ ও দীর্ঘালী। এই 

কৃশাঙ্গীর জঘন বিশাল, পরিধানে রক্তবঘন, করে ত্রিশূল 

চিন্ত। সৈন্ধবী গজেন্দ্র-গমনা, যুদ্ধপ্রিয়া ও অতি কোপন- 

স্বভাব। 1২১৫ 

চল কদলী-দলমৌলিরম লয়াচলগ! কলকণন্মুরলিঃ1 
আসাবরী স্করুণা বর্থালীশালিনী নীলা 1২১৬ 
বঙ্গান্থবাদ--“আসাববী' করুণ-রসধুক্তা, নীলবর্ণা ও 
মলয়াচলবািনী। অব্যক্ত মধুর রবে শব্ায়মান মুরলী 
ইহার করে। বাযুভরে চঞ্চল কদলী পত্র ইহার মন্তকে, 

কটিদেশ মঞ্কুরপুচ্ছ দ্বারা আবৃত ॥২১৬ 
সিংহাসনোপবেশী ভূষাভির্ভাসিতঃ সিতঃ কুমূদী । 
ধবলাপ্বরঃ স্থরমৃতঃ শৃরঙ্জারী দেব-গাদ্ধারঃ ॥২১৭ 
বঙ্গান্ুবাদ--দেব-গান্ধার আদিরস বিশিষ্ট ও শত বর্ণ, 

অলঙ্কার প্রভায় ইহার দেহ দেদীপ্যমান, পরিধানে শুত্র- 

বসন, হস্তে শ্বেত-উৎপল, চারিদিক হইতে দেবগণ ইহার 

স্তব করিতেছেন ॥২১৭ 
ইন্দুমুখী কনকাভা দীর্ঘালম্বালকাহতুলাচলদৃক্। 
অরুণাশ্বরা নৃপবরাং স্তবরয়স্তী মারবী সমিতে ॥২১৮ 
বঙগান্থবাদ-_“মারবী/র মুখমণ্ডল চন্দ্রমার ন্যায় মনোহর, 

দেহকান্সি সথবর্ণের ন্যায়, নয়নঘ্য় চঞ্চল, দেহ দীর্ঘ, পরিধানে 

রক্ত বস্ত্র, ইনি রাজন্মণ্ডলীকে যুদ্ধের জন্ দ্রুত প্রেরণ 

করিয়! থাকেন ॥২১৮ 


২৫৬ 





পরজ ইযু ধসর্ধারী হারী গৌর-তনথুস্তনূ দীর্ঘঃ। 

মিথ আহত-তাল বধূ-শালী-স্তবনেন শালীন; ॥২১৯ 

বঙ্গাহুবাদ--“পরজ" রাগ গৌরবর্ণ ও গলদেশে হার 
শোভিত। ইহার দেহ দীর্ঘ, বামহত্তে ধনু ও দক্ষিণ হত্তে 
বাণ, পরম্পর তাল-বাদনরত বধূগণ ইহাকে পরিবৃত 
করিয়া রহিয়াছে । বন্দীগণ ইহার স্তুতি গান করিলেও 
ইনি গ্লাঘা শৃন্ত )২১৯ 

রাগেষু দেবতাত্বে নাশঙ্ক্যা কপি দেশজারীতীঃ। 

স্পৃশভাষ! বেষ বিশেষা ত্যেষাং দেশাধিদেবত্যাৎ ॥২২০ 

বঙ্গান্বাদ_-এখানে প্রশ্ন হইতে পারে-_রাগসমৃহকে 
পূর্বে বধিতরূপে দেবতা! বলিয়া স্বীকার করিতে হইলে 
'স্ৈতাশ্রী প্রভৃতি রাগে যে দেশজ ভাষাও বেষের কথা 
বলা হইয়াছে, তাহ! কিরূপে সমীচীন হইতে পারে? 
কারণ দেবতা! স্বর্গবাসী তাহার পক্ষে মথুরা দেশের ভাষা ও 
বেশ কিরূপে সম্ভব হইতে পারে? তদুত্বরে বক্তব্য এই 
মথুর।-প্রদেশের অধিষ্ঠাত্রী দেবতা যেমন মথুরাঁবাসিগণের 
ভাষা ও বেশ লইয়াই ভাষ। ও বেশযুক্ত, সেইক্প 'জৈতাণ্রী' 
রাগের ও ভাষা ও বেশ মথুর! প্রদেশান্থরূপ ইহা 
অসঙ্গত নহে ॥২২০ 

ইতি কেযাঞ্চিংতেষাং কতিচন বূপাণি তানিচৈতানি। 

নাদাত্মন্তথিলানি ব্রহ্গগুণ বদগণনীয়ানি ৪২২১ 

বঙ্গান্থবাদ-__ এইরূপে কয়েকটি রাগের কয়েকটি মাত্র 
নাদময় ও দেবতাময় বূপ প্রদগ্রিত হইল। এই সকল 
রাগের নাদময় রূপ-ব্রন্ধের গুণ যেমন অগণনীয় সেইরূপ 
অসংখ্য, উহ। নিঃশেষে বর্ণন! করা অসম্ভব ॥২২১ 

বালিশ বোধে! পায়ো ময়। কতো দক্ষ পূর্ববপক্ষোয়ম্‌। 

যুক্ত নিয়! স্থজনৈ স্তখাপি পিদ্ধাস্ততাং নেয়ঃ |২২২ 


সে 
৮ 


্ে 


% 
[৫০ 


উ কাঠিক, ৭ম সংখ্যা! 


বঙ্গান্থবাদ--আমি অল্পবুদ্ধিগণের সঙ্গীতশাস্ত্রে প্রবেশ 
করিবার উপায়রূপে এই গ্রন্থ রচনা! করিলাম। প্রবীন 
বুদ্ধিগণের নিকট ইহা লঙ্গীত-শান্ত্রের সিদ্ধান্ত না হইয়া 
পূর্ববপক্ষরূপে, প্রতিভাত হইতে পারে, তথাপি আমার 
নিবেদন--সঙ্জনমণ্ডলী যেন স্বীয় যুক্তির প্রভাবে ইহাকেই 
সিদ্ধান্তরূপে গ্রহণ করেন ॥২২২ রি 


স্ব্কৃতি লতায়৷ বহু মত মৃলাধ। বালবিৎ প্রবালায়াঃ। 

গুণিতে(ষণ কুন্তমায়াঃ হকুতফলমিহাপুর্টম। রমণে ॥২২৩ 

বঙ্গা্ববাদ__রাগ-বিবোধ নামক স্বীয় কৃতি একটি 
লতাম্বরূপ সঙ্গীতাচারধ্যগণের বহুবিধ মত ইহার মূল 
অল্পধীগণের সঙ্গীতশান্ত্রে বাৎপত্তি ইহার নবপল্পব, গুণি- 
গণের আনন্দ বর্ধন ইহার পুণ্পে, স্থকৃত বা পুণ্য ইহার 
পরিপক ফল, এই ফল উমাপতি শ্রীমহ্শ্বরে অগ্িত 
হইল ॥২২৩ 


সকল কলেত্যুপ নামক মোমকবিহিতেইক্লবৃদ্ধীনাম্‌। 

পঞ্চম ইতি রূপাণাং রাগবিবোধে বিবেকোইথম্‌ ॥২২৪ 

বঙ্গানুবাদ-_“সকল কল' উপাধি মণ্ডিত শ্রীসোমনাথ 
অল্পবুদ্ধিগণের জন্য যে রাগবিবোধ নামক গ্রস্থ রচন! 
করিয়াছেন, তাহার রাগসমূহের রূপ রচনাত্মক পঞ্চম 
বিবেক সমাপ্ত হইল ॥২২৩ 


কুদহন-তিথি গণিত শকে সৌম্যাব্বস্তেষ মাসিশুচিপক্ষে। 
সোমেইগ্লিতিথৌ রবিভেহকরোদমূং মৌদ্‌ গলিঃ সোমঃ॥২২৫ 
বঙ্গান্থবাদ--+১৫৩১ শকাবে সৌম্য বৎসরের আশ্বিন 
ম।সের শুরুপক্ষে প্রতিপৎ তিথিতে সোমবারে মুদ্গল 
পুত্র শ্রীসোমনাথ রাগবিবোধ নামক গ্রন্থের রচনা সমাগত 
রিয়াছেন ॥২২৫ 


সমাপ্ত 


২৫৭ 





রাগধ্যানানুবাদ 
শ্রীনিন্মলকুমার চট্টরাজ 


প্রথম বসম্ভ রাগিলী ০তাড়ী ৪ 


তোড়ী ( খষভ গান্ধার ধৈবৎ কোমল ও তীব্র মধ্ামযুক্ত ) তোড়ী ঠাটের সম্পূর্ণ রাগিণী। সমবর্গ। বাদী 
ধৈবৎ1 সম্বাদী-_গাদ্ধার। পঞ্চম অন্কুবাদী। ধৈবৎ বাদী নিবন্ধন উত্তরাঙ্গ প্রবল। দিবা ৪র্থ প্রহর এবং খতু 
বসস্তে গেয়। তোড়ীর উপরোক্ত ঠাঁটই প্রায় সর্বববাদীসম্মত এবং ইহা হস্থমস্ত মতেও রাগিণী। 


আরোহণ--সাখাজ্ঞাঙ্ষাপা দানা সা অবরোহণ--সা না দাপান্ধাজ্ঞাখাসা 


ধ্যান মূল 


তুষার কুন্দোজ্জল দেহযট্টিঃ 

কাশ্মীর কর্পূর বিলিপ্ত দেহা। 
বিনোদয়স্তী হরিণং বনীস্তরে 

বীণাধর। রাজতি তোড়িকেয়ম্‌ ॥ ( মত) 


ব্াখয1--তুষার কুন্দোজ্জল দেহযষ্টি, কাশ্মীর-কপ্ূর বিলিপ্ত দেহ! তোড়িকা, বীণাহস্তে বন হইতে বনাস্তরে, 
হরিণের চিত্ত বিনোদন করিয়া বিরাজ করিতেছেন। 


(হিন্দী গীতাহ্থবাদ ) 
তাভী-€চীতাল ব। একতাল ( মধ্যলয় ) 
বীণাকরে মুগ মন্‌ হরে 
বন্‌ বন্‌ চরে তোঁড়িকা। - 
তম্ৃতুষার কুন্দ উজর 
কাশ্মীর করপুর ভরপুর 
লিপত তন্-লতিকা ॥ 


কথ। ও নুর__-প্রীদেবত্রত চট্টরাঁজ স্বরলিপি-_শ্রীনিম্মলকুমার চট্টরাজ 
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জগত সব স্বুখ-শয়নে 


আমি একা জাগি সারারাতি 


বিজন ঘরে আনমনে 
অশ্রমোতির মাল। গাখি ! 


কথা ও সুর--জ্রীনির্্মলচন্দ্র বড়াল বি-এল, বাণীক 
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মীরার প্রভু ওগে। গিরিধর নাগর 
তুমি মম হও চিরসাধী। 
_মীরাবাঈ 
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স্বরলিপি_-শ্রীমতী রম। বড়াল 
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রধ রা সা র্খ' মর্জ্ঞ রশ শা]শ শন শশ্রাা 
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ভু ০ ও গো গিরি ধ র না ০ গ র 


মা জ্ঞারা মা রা -্গা রা "শী শা 7 শা শা] 


হু ও চি র সা ০ থী ০ 9 
গান 
শ্রীবিজনকুমার চট্টোপাধ্যায় 


লুকিয়ে তোমায় প্রণাম করি, প্রণাম করি মনে-মনে, 
তোমার সি'থির সিদুর-খেল! রঙন-ফুলে বনে-বনে! 
লোকের মাঝে নাইব৷ ডাকি, 
চাইন! আমি প্রাণের ফাকি, 
তোমার হাতে রঙিন-রাখী বাধি আমি তাও গোপনে! 


তোমায় ঘিরে ঘুরে বেড়ায় চপল মম চিত্র-চকোর, 
স্বপন মম কোন্‌ লগনে নাইকো জান। হবে যে ভোর ! 
স্বপন-আোতে চল্ছি ভেসে, 
পৌছিব গে! সে কোন্‌ দেশে, 
আকাশ ধরা যেথায় মেশে, সেথায় এসো সঙ্গোপনে ! 


২৬১ 









০ ্্পস্ 
পে ্ম্স্প 


কার্ডিক, ৭ম সংখ্যা | 


স্বরলিপি 
খাহ্বাজ__চৌতাল 


বিন্বেশ্বরী রিবিধ রূপ বিরাজিত শ্রীবিদ্ধ্যাচল জিতে তিতে পরবত পাখান 

জগত-বিদিত ধরে ব্বরূপ ব্রহ্মময়ী সিদ্বস্থান। সুরেশ্বরী কো ধ্যাওলে ধরে 

ইন্দ্রাদিক কর জোড় দার চন্দ্রমা বিতানে তানে বরদি তাকো৷ মনহি ভালে। 
সনকাদিক নাহি পাওয়ে পার খদ্ধি সিদ্ধি সকল দেত মনবা হিত ভক্তি হেত 

সবুর নর মুণি বিনয় করত ব্রহ্মাদিক ধরত ধ্যান।  সর্ববময়ী সর্ববকলা আনন্দকো সুখ নিধান। 





কথা--আনন্দকিশোর সংগ্রহ ও স্বরলিপি শ্রীশচীন্দ্রনাথ মিত্র 
স্তায়ী 
+ রর রত রি £ রি 
1] নু 11 শশী শ | পাপা | স্পা ূ ণ। ধা ূ -ণ।৷ ধা 
ররর 
বি ন্‌ ধে ০ স্ব রী বি বি ধ রূ ১. ৬ 
শঁ ০ ২ / ০ ৩ ৪ 
মা মা | পা পা ূ পা-সা ূ ণা ধা | মপা টা মা গা 
বি রা জি ত রী বি ন্‌ ধা০ণ ০০ চ ল 
শা ০ ২ ০ ৩ ৪ 
গ। গা ূ সা গা ূ পমাপা | গা গ। ূ মা 'রা ূ শ সা 
গ ত বি দি০ ত ] ধ রে স্ব ক ০ প 
পঁ ্ / রি 5 রি তি ঠ 
না শা ূ না-সা ূ নস ূ রণ 4 | সরা ণা [ -ধপা ধা |! 
অঙ্গ ব্্গ 
ত্র ম্‌ ম. ০ ময়ী সি ০ দ্ব০ স্থা ০০ ন 


২৬২ 


রা তৈরি 
শ রসা 
০ কর 


০, , 
রাস 





এ ০ ৩ ৪ ৪ 
মা ধা | না -স 
ই ন দা 
্ 5 ্ত রী পা রে 
না শা | -শার্নণা | 7-সা সনা সণ" 
জো ০ ড় দা 
রঃ রা 3 / টা ৪ 
শ নলা রাসা বা ণাঁ।| শা -ধা 
০ নাহি পা ও য়ে পা ০ র 
চি 0 ৩ ৪ 
1 গা পা ধা নার সা র্প 
০. মুণি বি ন য় ত 


১ ৩. 
রশ সনারর্সা 
দি ক ধ০ রণ০ 
সম্থারী 
২ 0 ৫ 
শা গপা সা ণা 
পর ত 
ই ॥ রি 
রম] - ধা ধা 
কে ধ্যা ও 
চু ০ 
-না সা ধাঁ" 
০ বি তা ০ 


খু ডা. 
পা পা. স! ণ! 


তা ক 


২৬৩ 


ঙ 
রণা সণ। ধপা ধা 


ত০ ধ্যা ০০ ন 
ত ৪ 

ণা ধা শা ধা 
পা খা ন্‌ 
৩ ৪ 

ণা পান শা -মা 
লে ধ ০ রে 
৩ ৪ 

ণ! পা | শী -মা 
নে তা 9 নে 


৩ 
ণা ধা "পা ধা 
হি ভা লে 





আচঢ্ভাগ 


+ রত । ক রর ঠ ॥ পি ৪ ৪ 
মা "শা | -ধা মা | 7 -দ] সারস[ রসনা | 1 সা 
খ ০ দ্ধি সি ০ দ্ধি ল দে ০ ত 
রশ ০, পু ২, ৯ ০, 4 ৩ ৪ 
না সা রণ 4 রণ সা রণ-সাঁ শর গ্রা | 7 

বা হি ত ভ ০ ক্তি হে ০ তত 
শা ০ চি ০ ৃ ৩ রর ৪, 
পা ধা মা মা গা -মা পা -ধ না শা সা 
স্‌. বু যী লা 


+ £ । রে £. ॥ ২/ ঞ ক 5৫ টা ্ পা ্ 
সনা -সা রাঁরা সা সন। রসা অণাসণা ' -ধপা ধা ]7।[ 
নদ কো স০খ০ নি০ ধা ০০ 


স্থাক্সীর বাট 


না / রর ৫ রি 4 র্‌. ২ রি রর ৪ 
[| স্পা সারা সর্সা|ণা ধধা[মমা পপা|!সণা ধধা|মপাঁ মগা [ 
বিন খে শ্বরী বিবি ধ রূপ বিরা জিত শ্রী বিন্‌ ধা চল 


শঁ ০ রঃ 7৬৮৪ সি ন্ট 
গগা সগা।|।মপা গগা|মা রদা|ননা -সা|সসপা রা|ণা ধপধা 1 


জগ তবি দিত ধরে স্ব রূপ ক্রম ম ময়ী মি দ্ধ স্থান 
অন্তরার বাট 
শঁ ০ ২ ০... ৩ ৪ / 
7 মধা নসা! 
্প 
ইন্‌ দ্রাণ 


2 42 নর € ট 44 ট / রি / রি 

সর্পা রর্পা|না শসা |নপা সপা|রা সসা|নসা রণা|ণা ণধা ] 
স০০০০০০ 

দিক কর জো ড় দার সন কা দিক নাহি পাও য়ে পার 


শঁ - রি ২ € ৫, রি 4 র্ৈ 4 ত £ 
পধা মগা|গমা পধা|নসা সসাঁ।নসা রা|মসা রণা|ণা ধপধা 1] 
স্বর নর মুনী বিন মনক রত ক্রম মা দিক ধর ত ধ্যান 


২৬ 










প্‌ 


কাঠিক, ৭ম সংখ্যা ঠে 
১ এ ১ -. সি 


সহ সহ শেহ্‌ 








সঞ্চারী ও আচঢভাতগর বাট 


শী ০ ২ 0, টা , ৪ 
[| মমা পপা|পপা লণা|ণা ধধা|র্না সনা|সা ধধা|ণা পমা 
জিভে তিতে পর বত পা খান স্থরে শ্ববরী কো ধ্যাও লে ধরে 


চার 93 রি ২ ০ ৩ 9:88 রা 
সসা নদা|-না সধা|ণা পম।|মমা পা |পপ| সা |ণাঁ ধপধা ॥ 
চন ভ্রমা ০ বিতা নে তানে বর দি তাক »» হি ভালে 


4 হি 6. ৮) ২ পা তা রি 4 ট্ / রি 
মধা ননা|সনা সণা|রণা সর্পী|নপা রা|সর্পমা সা|সা ণধা ! 
খ দ্ধিসি ০দ্ধি সক লণ০ দেত মন বা হিত ভ ক্তি হেত 


০ ২ 9 ৩ ৪ 
পধা পমা|গমা পধা|না নর্পা|পণ রর্রা|র্সা রস | রণা ধপধা ঘ। 
সরু. বম যী সব ব কলা আ ননদ কি স্ব নি০ ধ্যান 


গান 
শ্রীভোলানাথ মুখোপাধ্যায় 


জাগালে সাথী জাগায়ো মোরে 
চুপে চুপে শাওন রাতে, 
রাঙায়ে দিও রঙীন প্রাণে-_ 
নিরালা রাতে টার্দিনী সাথে 
বিদায় বেলার মালাখানি 
হৃদয়ে দিল বেধনা আনি, 
বিবাগী পরাণ পরশ আশে 
কাদিয়া কাদায় নিরালাতে। 


রি 





রাগ নাম 


৭১। 
৭২ ॥ 


বেল্বারি, বিলহারি 
বৈরাগী ভৈরে। 
বৈজয়ন্তী 
ভীমনাগনি 

ভোগ কান্র। 
ভোগ বসন্ত 

ভোর কলি 

ভোর বসন্ত 
ভৈরব বারানি 
মঙ্গল সম্পূরণ 
মারগদেসী 
মালিনী টোরি 
মোহন টোরি 
রবকওষ, রবকৌষ 


বাহাত্তর ঠাট 


রামকেলি টোরি প্রথম ও দ্বিতীয় খজ্জন্ধদ, খজ্জগন্গদ 


রুকমঙ্গল 

রুতুবাই 

বূপগ্র 

লছমীপতি কান্র! 
লয়লাবতী, লীলাবতী 
ললত-ভকারি 
ললতশ্রী 

শঙ্করাচরণ 


১৩ 
স্্রীবিমল রায় 
ঠাটপরিচায়ক স্বর রাগ নাম 

শুদ্ধ ৯৪। শিবসাপং 
খ্দ "৯৫। শিরাং 
ক ৯৬। শিরিখা ১ম, ২য় 
খজ্জণ ৯৭। শুধ কলাস 
জ্ঞণ ৯৮। শুধ, মালিগৌরা 
ধদ্ষদ ৯৯। শ্তধ, মুখারি 
খ্দ ১০০। শ্ঠযামনট 
খমক্ষদ ১০১। শ্রীশঙ্কর 
খ্দ ১০২। সকারি টোরি 
ঝদণ ১০৩। সন্জোগ 
জ্ঞগণন ১০৪। সম্পূরণী 
খজ্দধ ১০৫। সরসকল]াণ 
খরজ্জদণ ১০৬। সরস সারং 
জ্ঞদণ ১০৭। সরস্বতী 

১০৮। সরসি মল্লার 
ণন ১০৯। . সাওস্তি মল্লার 
ণন ১১০। সাজগিরি 
জ্ঞগণ ১১১। স্বূপশ্র 
জ্ঞদণ ১১২। সেবেরি 
ক্ধ ১১৩। হামির কল্যাণ 
খমক্গন ১১৪। হ!মিরি 
খমন্ধদ ১১৫। হিজাজ 
দ্ধ ১১৬। হিগ্োলনি সারং 





২৬৬ " 


ঠ!টপরিচায়ক ম্বর 


ণ 

ণন 

খাদ, ঝদ 
জ্ঞণ 

খদ 
জ্ঞদণ " 
শু 

ক্ম্ণ 

জ্ঞমাদ 
খজ্গমন্মদ 
ঝজ্গমন্বণধ 
নম 

শুদ্ধ 

ণ 

জণ 

জণন 

খন 
খমন্ধদ 
ঝজদ 


মক্গ 
খদণ 








চে) ০ষ ষে রাগ নতুন হাট প্রচলচ5নর জঙ্থ্য 


আমি ত্য কতরেছি। 
রাগ নাম ঠাটপরিচায়ক স্বর 
১। ছায়াবতী খা 
২। উৎপলী জজ 
৩। অপর! খজ্ঞ 
৪। চন্দন খণ 
৫1 কলাধর জন 
৬। চন্দ্রতিলক জ্জদ 
৭। শেখর ্্দ 
৮। নিরঙ্কার দ্ধ্ণ 
৯। তরঙ্গিনী দ্ণ 
১০। কমনীয় খজ্ঞক্ষ 
১১। ফুলমতি খজ্ঞদ 
১২। শ্রীবিলাস খজ্ঞণ 
১৩। রমা খম্ধণ 
১৪। চিত্রমতী খদণ 
১৫। কেতকী জ্ঞন্মাদ 
১৬। চন্দ্রকল। জদ্ষণ 
১৭। মনধ্যান হদণ 
১৮। স্বরণ খজদ্ধণ 
১৯। মায়াবতী খন্ষদণ 
২০। মুগলেখ। জ্ঞন্ষাদণ 
২১। পুষ্প খজ্জন্বদণ 


এ ছাড়াও কতকগুলি রাগ আমি তৈরী করেছি; 


সেগুলি এখানে প্রকাশ করায় বিরত হ্'লাম। 


প্রয়োজন অহ্থসারে মেগুলি প্রকাশ কর্বো। 





(০৯ 


মির 











(ছ) যে সব রাগের রূপ আমি সন্দেহের চোখে 
দেখি। [( মাঝে মাঝে কোথাও কোনও একটির রূপ 
পাওয়! যায়, কিন্তু আমাদের সঙ্গে মেলে না। প্রাচীন 
কোনও গ্রন্থে এ সবের নাম পাওয়া যায় বেশীর ভাগ, 
কিন্তু কে।নও গ্রস্থে কোনও গ্রন্থে মিল নেই, অথবা সব 
্রস্থই কর্ণাটকি মতাবলম্ী। 

আমরা এগুলির সম্বত্ষে আঢলাচন। 
চাই। গ্রচম্থর আঢেলাচনায় নয়, ধার! এই 
সব রাগ সভ্যই শি০খচ্ছেন, তভাঢদর 
ত্তানময় আঢিলাচনা। আমি অনুতরাধ 
জানাচ্ছি বাংলার, ভথা, ভার5তর পণ্ডিভ- 
সগ্ডলীঢেক, এই আচঢলাচনায় ০ষাগ €দবার 
জন্য । এ আলোচনায় কোনও বিরোধ-ভাব থাক্‌বে না, 
থাকবে জ্ঞান দিয়ে, আলোক দিয়ে সকলকে সত্য পথ 
জানাবার প্রবৃত্তি।)1 


রাগ নাম ঠাটপরিচায়ক স্বর 
১। অচান্কি ম্‌ক্ব 

২। অজয় জ্ঞাদণ 

৩। অহং-নট1 অহংনট্‌ শুদ্ধ 

৪। অদ্ধেলি 

৫। অমর-পঞ্চম, আত্পঞ্চম 

৬। আনন্দ শঙ্কর! শুদ্ধ 

৭। উদয় পঞ্চম খজ্ 

৮1 কঙ্কন বেলাবল শুদ্ধ 

৯। কছেলি জ্ঞক্ধ 
১০। কমলকলি খন্ধদণ 

(ক্রমশঃ ) 


২৬৭ 





মৃদজ বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীদেবেজ্্রনাথ দে ( সুবোধবাবু) 
ডিম। তেতালা। (দোভাষী) 


জগ ১ 
৭২১। থুগেনে গ্রেগেনে কড়াআন তাঘেনে নাআন 
0 ২ 
নাআড়েদী ৬তাকতা ত্রেকেটে খুন থুন 
শঁ 
এন্রেকেটেতাগ ভ্রেকেটে নাগদেৎ ঘেঘে দেস্ত! 
6) 
কেটেতাগ তেরেকেটে ঘড়াআান জ্রেকেটে ধা 
২ ঁ 
থুন ধা ভ্রেকেটে ধাথুন ধা ত্রেকেটে ধাথুন ধা 
রঃ ১ 
৭২২। ঘেএনে ধেএনে কতা ধেটে ধান্জেকেটে তাগ 
০ ২ 
দেখ ত্রেকেটেতাগ অ্রেকেটেতাগ দে কৎ 


া ১ 
কড়াআনে থুনা ৬তাতেটে ত্রেকেটে তাধেক্পে 


০ এ 
কতা কড়ান কড়ান ৬তারদদেখ দেখ ধা ৬তার্দেৎ 


শা 
দেখ ধ। ৬তাদেৎ দেখ ধা 


শ ১ 
৭২৩। গ্রেদেস্তা ঘেনে কতা দিত্রেকেটে তাগ জ্বেকেটে 
০0 চর 
ঘড়ান ধেটে তাগ ঘড়ান তাগ ঘড়ান ধা 


রি ১ 
কৎ দ্দিঘেনে তা ৬তাকতা থুগেনে থু গদি 


২৬৮" 


০ 
থুন খুন তেটে ঘেনে ত্রেকেটে দিগ দাগ 


২ শী 
দিঘেড়ান ৬তাকেড়েনাগ ৬তাতেটে ধা 


৮... শঁ 
৭২৪। কেটে তাগ কড়ান কেটে তাগ, তাগ 


১ 
তেরেকেটে তাগ দে কেটে তাগ কড়ান 
1 রি রি 

কেটেতাগ তাগ তেরেকেটে তাগ দেৎ* ৬তা 

রঃ £ 
ঘেঘে, নাগ ভ্রেকেটে তাগ তেটে ঘেনে 
১ 0 
৬দিঘেনে কেটে তাগ থুন থুন কেটে তাগ 

২ 

দেখ দেখ ধা কেটে তাগ দেখ দেখ ধ| 


শঁ 
কেটে তাগ দেখ দেং ধা 
শঁ ১ 


৭২৫। দেঘেনে কতেটে থুউন্ন। কতা দ্রেগে কড়ান 


০ চু 

দিদি ঘেনে ঘড়ান তাআনে কতা কত্রেকেটে 
শশ ১ 

তাগ ধা কৎ ৬তাআনে কতা আ্রেকেটে 


9 
খুন, তেরেকেটে ঘেন্তেরে কেটেতাগ 


২ + 
ত্রেকেটে তাগ ঘড়ান দে ধা কড়ান ধ! 


(ক্রমশ) 





পুস্তক পরিচয় 


শ্রীপদাস্বতমাধুরী (চতুর্থ খণ্ড)_শ্রীনবন্ধীপচন্্র 
ব্রজবাসী ও রায় বাহাছুর শ্রীখগেন্দ্রনাথ মিত্র, এম. এ, 
সম্পাদিত। ২০৩১, কর্ণওয়ালিস্‌ স্ত্রী, কলিকা'ত! হইতে 
গুরুদাস চট্টোপাধ্যায় এগ লন্স কর্তৃক প্রকাশিত । মূল্য তিন 


টাকা। কাপড়ে বাধাই । পৃঃ সংখযা--৯৮+৫২৮ -৬২৬। 

বৈষ্ণব-সাহিত্যের অতুলনীয় সম্পদ পদাবলী কবিতা । 
নানা ছন্দ, ভাব ও রসমাধুধ্যে এই পদাবলী-সাহিত্য 
বিকাশলাভ করেছে । সেকালের পদকর্তাগণ যে 
অন্থপ্রেরণ। নিয়ে এই পদাবলী-সাহিত্যের স্থজন করেছেন 
তার মধ্যে ছিল অন্তর্নিহিত ভাব ও রসের গভীর পরিচয়। 
প্রাণের এই শ্বতোৎ্সারিত ভাবরাজিকে তাঁরা যেমন 
পুথির পৃষ্ঠায় লিপিবদ্ধ করতেন, তেম্নি আবাল-বৃদ্ধ- 
বণিতা নিব্বিশেষে এর প্রচার করতেন স্থুর-তাল-লয় 
সহযোগে কীর্তনগীতিরূপে । আজও ন্থশ্ঠামল, নদীমাতৃক 
বাংলার পলীভূমিতে এই কীর্ভনগীতির প্রচলন অবাধ 
ভাবেই রয়েছে। বর্তমানের শিক্ষাপন্ধতি ও সংস্কার এই 
অমর সাহিত্য ও সঙ্গীতকে কিয়ৎ পরিমাণে ম্লান করলেও, 
এ কথ! সত্য ষে, বাংলার কীর্তনকল! বাঙালী জাতির 
চিরস্তন মর্্মগীতি। বাংলার বিদগ্ধসমাজ্জের সশ্রদ্ধ দৃষ্টি 
এদ্দিকে আকৃষ্ট হবে, এ বিশ্বাস আমাদের আছে। 


আলোচ্য 'গ্রন্থখানির গ্রন্থকারঘ্বয় যে পরিশ্রম সহকারে 
এই পদাম্বত আহরণ করেছেন, তার মাধুরীই গ্রন্থথানির 


প্রাণস্বরূপ। গ্রন্থের বিষয়-তালিকা মধ্যে চারটি মূল 
বিষয় স্থান পেয়েছে। যেমন (প্রোধিতভর্তৃকা, শ্রীমতীর 
বিরহ দশদশ| বর্ণন, শ্রীমতী বিষুরপ্রিয়ার বারমাস্যা ও 
শ্ররাধার বারমাস্ত। । এই চারটি মূল বিষয়ের মধ্যে নান! 
ভাবের ও রসের পদাবলী-বীর্তন অন্ততূক্তি হয়েছে। 
এগুলিকে আমরা পালাকীর্তনরূপে গ্রহণ করতে পারি। 
প্রত্যেকটি পদের সঙ্গে কীর্তনাঙ্গিক রাগ-রাগিণী ও তালের 
নামও উল্লিখিত হয়েছে । বস্ততঃ গ্রন্থথানি সমগ্র বিষয় 
সমন্বয়ে যে বৈশিষ্ট লাভ করেছে, তাতে কীর্ভনরসিক ও 
বৈষ্ণব-সাহিত্যান্গরাগীদের নিকট এটি সমাদৃত হবে, 
একথা আমর! নিঃসন্দেহে বল্তে পারি। গ্রস্থের ভূমিকায় 
পদদাবলী-সাহিত্য ও গ্রন্থ সম্বন্ধে যে আলোচন1 পরম 
শ্রদ্ধেয় খগেন্দ্রবাবু করেছেন তা সত্যই প্রণিধানযোগ্য । 
এ ছাড়া সেকালের প্রাচীন পদকর্তাগণের সংক্ষিপ্ত পরিচয়ও 
ভূমিকাটির অন্যতম উল্লেখযোগ্য বিষয়। 

পরিশেষে আমর! এই গ্রনস্থথানি সম্বন্ধে বাংলার 
স্থধীলমাজ্জের সশ্রদ্ধ দৃষ্টি আকর্ষণ করে গ্রস্থকারদ্বয়কে 
কৃতজ্ঞতা জানাচ্ছি যে, তারা যে অকুঠ শ্রমসহিষুণতার 
দ্বারা বাংলার এই প্রাচীন সাহিত্য ও সঙ্গীতকে সঞ্ীবিত 
রাখতে চেষ্টা করুছেন, এজন্য সত্যই তার! সমগ্র দেশবাসীর 
নিকট ধন্যবাদার্হ। 


- প্ত্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


৯৬৯ 
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সম্গাদকীয় 


শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
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সঙ্গীত ও ধর্ম 

হিন্দু সঙ্গীতের শ্রেষ্ঠ আদর্শ প্রধানত ধর্শভাবের উপর 
প্রতিষ্ঠিত। ভারতের হিন্দুসভ্যতার যা কিছু শ্রেষ্ঠ দান 
ধর্মই তার প্রধান উত্দ। হিন্দুযুগের সাহিত্য, সঙ্গীত, 
স্থাপত্য, ভাস্কর্য এবং অন্যান্য শিল্পের আলোচনা করিলে 
বুঝিতে পার! যায় যে, সে যুগের মান্য প্রধানত ধর্ম প্রেরণায় 
অনুপ্রাণিত হয়ে তার প্রতিভার বিকাশ করেছে । কাবো, 
সঙ্গীতে, চিত্রে, মন্দিরে এবং প্রস্তর মুত্তিতে শিল্পী তাহার 
উপাশ্ত দেবদেবীর কল্পনাকে বাস্তবে রূপান্তরিত করিয়াছে। 
হিন্দুযগের বুপতিগণ নিশ্মিত দেবমন্দিরের কারুকাধ্য 
শিল্পীগণের শিক্ষা! ও গবেষণার বিষয়। মানুষের সাধারণ 
জীবন-ধারা এবং তাহার স্থখ দুংখের আভাস তখন শ্রেষ্ঠ 
সাহিত্যে বিশেষ স্থান পায় নাই। হিন্দু সঙ্গীতের রাগ- 
রাগিণীর পরিকল্পনা, তাহার দূপ ও ব্যাখা প্রধানত; ধর্ম 
সন্বন্ধীয়। বেদ হইতেই সঙ্গীতের উৎপত্তি এবং সঙ্গীতের 
উৎকর্ষ গ্রুপদে। ঞ্ুপদের পদাবলী প্রায়ই ঈশ্বর বিষয়ক 
এবং দেবদেবীর লীলা-কীর্তন। আধ্য খধিগণ স্থর সাধন! 
্রদ্ধ উপাসনার সমতুল্য বলেন এবং ধাহার। স্থর উপলব্ধি 
করিয়াছেন তাহারা পরমেশ্বরের সত্তা অন্থুভব করিয়াছেন । 
্রপদকেই হিন্দু-সঙ্গীতের আদর্শ বল। যায়। ঞ্পদের 
বৈচিত্র্য অফুরস্ত কিন্তু তাহাতে সম্পূর্ণ সংযম বর্তমান। 
অনেকের ধারণ। ধর্শসঙ্গীত বলিতে শুধু কীর্ভন বা ভজন 
বুঝায়, কিন্তু ইহা তূল। কীর্তন বা ভজনের পদাবলী 
সত্যই অতিশয় উচ্চাঙ্জের কিন্তু স্থরের গাস্তীধ্য ব 


বৈচিত্র্য এবং নানাবিধ রাগরাগিণীর বিকাশ তাহাতে 
আংশিকভাবে আছে। তাহাতে স্থরের পূর্ণ বিকাশের 
অভাব লক্ষিত হয়। স্থর ও কথা উভয়ের দিক দিয়া 
ফ্রুপদকেই আদর্শ ধর্মসঙ্গীত বলা চলে। 


সমাজ ও সঙ্গীত 

মানব সমাঁজে সঙ্গীতের প্রয়োজনীয়তা যথেষ্ট আচ্ছ। 
সঙ্গীত শিক্ষার অঙ্গ। ইহার দ্বারা মানুষের মনোবৃত্তি 
পরিস্ফৃটিত হয় এবং ইহার যথার্থ অস্শীলন দ্বারা লাংসারিক 
ও সামাজিক জীবনকে অনেক ক্ষেত্রেই মধুরতর করিয়। 
তোলে । সঙ্গীত সম।জে জাতি ধর নিব্বিশেষে অবাধ 
মেলামেশ। ও ভাবের আদানপ্রদান কার্যে সহায়তা করে 
তদ্দার! ব্যক্তিগত বা জাতিগত হিংসা দ্বেষ স্থান পায় না। 
সেখানে গুণের সমাদর এবং শিল্পী শিল্পের প্রকৃত মর্ম 
উপলব্ধি করেন। সঙ্গীত সমাজের মধ্যে একত আনয়ন 
করে। উপাসনায়,। আনন্দ উৎসবে এবং নানাবিধ 
শুভানুষ্ঠানে সঙ্গীতই প্রধান অঙ্গ । সঙ্গীতের মধ্যে অগ্ঠাপি 
সাম্প্রদায়িকতা নাই। সঙ্গীত মানুষকে সামাঞ্জিক এবং 
জনপ্রিয় করিয়া তোলে। 


€লোকশিক্ষা। ও সঙ্গীত 
প্রায় অর্ধ শতাব্দী পূর্ব্বে সঙ্গীতচ্চা বিশেষ শ্রেণীর 
মধ্যে আবদ্ধ ছিল। জনসাধারণ ইহার প্রকৃত রসামুভূতি 
হইতে বঞ্চিত হইত, কারণ জনসাধারণ সে শিক্ষালাভ 
করিবার স্থযোগ পায় নাই। গত পঞ্চাশ বৎসর যাবৎ 


২৭ 


কাঠিক,'৭ম সংখ্যা [ডি 





বিভিন্ন গুণিগণের চেষ্টায় এবং দেশের সঙ্গীতপ্রেমিক 
রা্জন্তবর্গের পৃষ্ঠপোষকতায় সঙ্গীত এখন যথেষ্ট প্রসার 
লাভ করিয়াছে। চিত্রকর চিত্রের সাহায্যে, কবি 
কবিতার সাহায্যে এবং গায়ক স্থরের সাহায্যে অস্তনিহিত 
বিভিষ্ন ভাবকে মৃত্তিমন্ত করিয়া তোলেন। জনসাধারণের 
রুচি প্রকৃত সঙ্গীতের দিকে ফিরাইতে হইলে সঙ্গীত শিক্ষ। 
বিস্তার এবং তছুদ্দেশ্তে সঙ্গীত-প্রতিষ্ঠান স্থাপন, জন- 
সাধারণকে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত শুনিবার স্থযোগ দান এবং 
সঙ্গীত বিষয়ক গ্রন্থের প্রয়োজন। আমাদের দেশে ইহার 
কোনটির অভাব নেই। আদর্শ সঙ্গীত প্রতিষ্ঠান, প্রকৃত 
গুণি, সঙ্গীতের নানাবিষয়ক গ্রস্থাবলী, সমস্তই বর্তমান। 
ত্ব্গত মহারাজ যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর, রাজ! সৌরীন্দ্রমোহন 
ঠাকুর এবং নাটোরের ম্বর্গত মহারাজ জগদিজ্্রনাথ রায় 
মহোদয় সঙ্গীতশিললীগণের যথেষ্ট মর্ধযাদা দান করিয়াছেন 
এবং তাহাদের যথারীতি পৃষ্ঠপোষকতায় আমাদের দেশের 
সঙ্গীতান্ুশীলন সমগ্র ভারতের অনুকরণীয় হইয়া উঠে। 
অধুনা আমাদের দেশে ধনীসম্প্রদায়ের মধ্যে ধাহারা 
সঙ্গীত শিক্ষা ও সাধনায় ব্রতী হইয়া এই বিদ্যার উন্নতি- 
কল্পে সহায়তা করিতেছেন তাহাদের মধ্যে নাটোরের 
বর্তমান মহারাজ শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত যোগীন্দ্রনাথ রায় বাহাছুর, 
গৌরীপুরের প্রসিদ্ধ জমিদার শ্বনামধন্য সঙ্গীততত্ববিৎ 
যুক্ত ব্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী মহোদয় এবং তদীয় 
পুত্র শ্রদ্ধেয় কুমার শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 
মহাশয়ের নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । সঙ্গীতক্ষেত্রে 
ইহাদের দান সর্ববজনবিদিত। বাঙ্গলা এবং তথ! ভারতের 


একমাত্র সঙ্গীতবিষয়ক মাসিক পত্রিকা সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেশিকা সঙ্গীতামোদী পাঠকপাঠিকার এক বড় অভাব 
দূর করিয়াছে। বহু বৎসর যাবৎ ইহার নিয়মিত প্রকাশ 
দ্বারা শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত রাধাবল্লভ দাস মহ।শয় দেশের ধন্যবাদ 
ভাজন হইয়াছেন। এই পত্রিকার দ্বার সঙ্গীতের উন্নতি ও 
প্রচারের যথেষ্ট সহায়ত। করিতেছে । শ্রীযুক্ত বীরেন্ত্র- 
কিশোর রায়চৌধুরী মহাশয় গ্রুপদাঙ্গ সঙ্গীতের নানাবিধ 
আলোচনা ও প্রবন্ধ লিখিয়া সঙ্গীতজগতে প্রভূত কল্যাণ 
সাধন করিতেছেন । 


সঙ্গীতের আদর্শ 


সঙ্গীত শিক্ষক, শিক্ষার্থী, সঙ্গীতামোদী প্রত্যেকের 
সঙ্গীতের আদর্শকে অনুসরণ করা উচিত। যাহার সে 
আদর্শ থকে না, তাহাকে সঙ্গীতের কলঙ্ক বল! যায়। 
স্থরের প্রভাব নিজের উপর এবং শ্রোতার উপর বিস্তার 
করিতে হইলে চাই প্রকৃত শিক্ষার ভিত্তি এবং কঠোর 
সাধনা । সঙ্গীত শিক্ষার যদিও শেষ হয় কিন্তু সাধনার 
শেষ হয় না, কারণ কোন সাধনার পথই সীমাবদ্ধ নয়। 
সাধনার পথে যতই অগ্রসর হওয়া যার, দিদ্ধির পরিকল্পন! 
ততই জটিল হইয়া পড়ে। এই সাধনাকে এড়াইবার জন্তই 
লোকে আদর্শকে সাধারণতঃ খুজে না-_তারা চায় স্বল্লে 
পরিণতি । সেইজন্য শিক্ষারস্তেই "মহাজনের পন্থা অবলগ্বন 
করিতে হয়। তাহারা যে পথ ও যে মতকে শ্রেষ্ঠ 
বলিয়া গিয়াছেন তাহাই আমাদের অনুনরণ করিতে 
হইবে। 





বিজয়া-সশ্মিলন 
সম্প্রতি মৃদজ্জাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত দেবেন্দ্রনাথ দে মহাশয়ের 
ভবনে শারদীয়। বিজয়! উপলক্ষে এক গপ্রীতিসম্মেলনের 


আয়োজন হইয়াছিল। এই সম্মেলনে ভারত সঙ্গীত 
বিদ্যালয়ের ছাত্রীগণ কর্তৃক ষে উচ্চারঙ্গের ঞ্ুপদ গান গীত 
হয় তাহ! সর্ববতোভাবে প্রশংসনীয়। একমাত্র প্ুপদ গানের 
দ্বারা কোনও একটি সঙ্গীতানুষ্ঠান সম্পন্ন হইতে বিশেষ দেখা 
যায় না। সেদিক দরিয়া আমরা ভারত সঙ্গীত বিদ্যালয়ের 
ছাত্রী কুমারী আশালতা দে, আবীর! দেবী, ক্ষেমস্করী 
দেবী, উমারাণী দেবী, অচল! শীল, নীলিম। দত্ত, শঙ্করী 
সেন, ছায়ারাণী দত্ত প্রভৃতিকে আস্তরিক প্রশংসা জ্ঞাপন 
করিতেছি। ইহাদের সঙ্গীতনৈপুণ্য সত্যই প্রশংসনীয়। 
তানঢসন সঙ্গীভ বিগ্ভালক় 

অনেকদিন হইতেই দক্ষিণ কলিকাতায় একটি ভাল 
সঙ্গীত বিদ্যালয়ের অভাব অনুভূত হইতেছিল। আনন্দের 
বিষয় সম্প্রতি ৩।১ রাম্ময় রোডস্থিত তানসেন নঙ্গীত 
বিদ্যালয় নামে একটি উচ্চশ্রেণীর সঙ্গীত প্রতিষ্ঠান স্থাপিত 
হইয়। সে অভাব ষথার্থরূপে পুর্ণ করিয়াছে । এই বিদ্যালয়ে 
সঙ্গীত-শিক্ষকদিগের মধ্যে আছেন ওস্তাদ খলিফা সগীর 
খ। সাহেব, ওভ্তাদ খলিফা দবীর খা সাহেব, কুমার 
বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, প্রফেসর কালিদাস সান্যাল, 
ওস্তাদ ফিরোজ খা সাহেব, সতীশচন্দ্র দত্ত ( দানীবাবু) 
অনস্ত রাও, কৃষ্খমোহন বন, সতীশচন্দ্র পাত্র এবং অন্থান্য 
কতিপয় বিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ঞ। 


গত ১৫ই নভেম্বর এই বিদ্যালয়ের শুভ উদ্বোধন 
সঙা অনুষ্ঠিত হয়। এই উপলক্ষে বহু গণ্যমান্য বাক্তি উক্ত 
অনুষ্ঠানে যোগদান করিয়া উহাকে সাফল্যমপ্তিত করেন। 

প্রথমে বিষ্যালয়ের সেক্রেটারী শ্রীযুক্ত হরিনারায়ণ 
সান্থাল মহাশয় বিদ্যালয়ের আদর্শ ও উদ্দেশ্য বিষয় 
জনসাধারণকে জ্ঞাপন করেন। অতঃপর কুমার বীরেন্দ্র 
কিশোর রায়চৌধুরী স্থররবাবে আলাপ ও গৎ বাজান। 
তাহার বাজনা! অত্যন্ত প্রশংসনীয় হয় এবং প্রত্যেকেই 
তাহার বাজনার ভূয়সী প্রশংসা করেন। ইহার পর 
বিমলকুমার চট্টোপাধ্যায় মহাশয় একটি খেয়াল গান 
করিয়াছিলেন। ওস্তাদ দবীর খ| সাহেব যে ঞ্ুপদ ও ধাঁমার 
গান করেন তাহাতে শ্রোতৃমগ্ডলী বিশেষ মুগ্ধ হন। তাহার 
সহিত পাখোধাজ সঙ্গত করেন শ্রীযুক্ত সতীশচন্দ্র দত্ত। 

ইহার পর সন্ধ্যায় পুনরায় সঙ্গীত-আদর বসে। এই 
সাদ্্যানুষ্ঠানে গ্রফেসর কালিদাস সান্যাল মহাশয়ের ছাত্রী 
শ্রীমতী শশিকলা মুগ্জেশ্বর খেয়াল গাহিয়া জনসাধারণকে 
বিশেষ আনন্দ দেন। তারপর দ্বীর খ! সাহেবের প্রিয় এবং 
কৃতী ছাত্র প্রফেসর কালিদাস সান্তালের দরবারী রাগের 
আলাপ ও গান অতি উচ্চাঙ্জের এবং শ্রুতিমধুর হইয়াছিল। 
শ্রোতাদ্দের বিশেষ অস্রোধে ইনি আরও একটি গান 
করেন। তাহার সঙ্গে তবল1 সঙ্গত করেন ওস্তাদ ফিরোজ 
খ|। সাহেব । সর্বশেষে ওত্যাদ দবীর খা সাহেব ঞ্পদ, 
ধামার ও ঠুংরী গান করেন। তাহার অপূর্ব স্থরজাল 
বিস্তার-কৌশলে শ্রোতৃবর্গ বিশেষ আকৃষ্ট হইয়াছিলেন। 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক গ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌.এল-পি। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্মথমোহন বন্থু, এম-এ 


পা 





১৯শ বর্ষ ). অগ্রহায়ণ, ১৩৪৯ সাল ৮ম সংখ্য! 


গাঁন ও উল্লাস 
শ্রীদিলীপকুমার রায় 


বিলেতে গেলে আমাদের দেশকে বেশি চেন! যাঁয় এ একট! খুব জান। কথা--যেমন কবি গেটে বলতেন 
বিদেশী ভাষ! শিখলে মাতৃভাষার স্বরূপ বেশি বোঝা যায়। ওদেশে গিয়ে তাই আমরা অনেকেই উপলব্ধি করি 
(যে কথা ওরাও বলে) যে আমাদের গানে সহজ উল্লাস--105 ০£116--বিশেষ আমল পায়নি। এক লোকনঙ্গীত 
_:01-5004 কিন্ত সেখানেও আমাদের বাউল, ভাটিয়ালি প্রভৃতি গানে উদাস মিস্টিক করুণ অশ্রুল স্থ্ই বেশি। 
দ্বিজেন্দ্রলাল বিদেশী সঙ্গীতের সংস্পর্শে এসে তাঁর অসামান্ত গ্রতিভাবলে দেশপ্রেমের, বীর্ষের, যুদ্ধের ও হাসির গান 
রচন! ক'রে আমাদের বাংলা সঙ্গীতে এক অপরূপ নবভঙ্গি এনেছেন জীবনের এই ওজসের, উল্লাসের রস গানে ফুটিয়ে-_ 
যথা বঙ্গ আমার, আমার জন্মভূমি, আমার কুটার রাণী, সধবা অথব| বিধবা তোমার, ভারত আমার, যেদিন সুনীল 
জলধি হইতে ইত্যাদি। কিন্তু আরও এক শ্রেণীর গান আছে--যেখানে জীবনের এই সহজ হর্ষের আরো সরল 
প্রকাশ হ'তে পারে। তার নাম--এ যে বললাম--জীবনের মেলায়, গ্রাণের বিকাশে চারদিকে আনন্দের যেসব 
ঢেউ প্রত্যহ উচ্ছল তার মধ্যে আনন্দ পাওয়া তার মধ্যে ভগবানের স্পর্শ থোজা। এই আনন্দ আমি যেন নতুন ক'রে 
অনুভব করেছিলাম গত সেপ্টেম্বর মাসে কুমারিক! অস্তরীপে। নুর্যোদয় দেখেছিলাম অপূর্ব--তখনই এ গানটি বাধি 
সমূদ্রতীরে বসে । ছবিটি আশা করি স্থরের মধ্যে দিয়ে আরো! ফুটবে । একটি গুজরাঁতি বালককে এ গানটি শিখিয়ে 
দেখেছি সে এই আনন্দই পায়-এই 1০7 ০৫6 1166 £ বাংলা গানের এই নাট্যসংগীতরস বাঙালির একটি প্রধান 
বৈশিষ্ট্য। বাঙালি চিরদিনই শিল্পে স্্টশিল। এ তার অন্মন্বত্ব। নকল ক'রে বড় হ'তে সে চাইবে কেন? 
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মীর 





সূর্যোদয় 
( গান ) 


উদিল তপন সিন্দুররাগে সিন্ধুর বুক ছায় সে গানে। 
মন্থর ধরা সংকীর্তনে মিলায় দোয়ার বর্ণতাঁনে। 
জলদের মুখ হোলো! উজ্জল, 
ছায়াসৈকত স্বর্ণকোমল, 
কৃষ্ণশিলায় ঢেউ যুরছাঁয় রঙের ফোঁয়ার1 রচি কী অভিমানে ! 


(রবি বাঙ্লি..ঘুম ভাঙিল...দিশ| দীপিল.''নিশা নিভিল"** 
অরুণ-তপন কারে পরকাশিল করুণা-কাপন কার ভরম। দিল 1) 


মন্দিরে বাজে কাসর ঘণ্টা প্রান্তরে তরু মর্মরিল। 
বালুকা শৈল পুলক পবনে হাজার ঝাঁলর উড়ায়ে দিল। 
বসুন্ধরায় তব আনন্দ 
রচে কত রঙ সুষমা-ছন্দ | 
বন্দি হে গুণী মঞ্জুলমণি রবি জ্বলে যার আলোবিধানে । 


(গুণী গাহিল.*.বাশি বাজিল"*.আলে! হাসিল''ভালোবাসিল 
অরুণ-তপন কারে পরকাশিল করুণা-কাপন কার ভরস। দিল 1) 


ধীরে ধীরে এ কাঞ্চন-আভ। কাস্তরজতে রূপাস্তরে। 
নিশা-গঞ্জিত উধা-ঝংকার চঞ্চল-ঢেউ-ফেনায় ঝরে। 
সমীপে মুদূরে অমল মহিমা 
ভূলোকে ছ্যলোকে উছল নীলিম! 
বিস্মরণেরো। তীরে সুন্দর ! প্রতি অন্তর তোমারে জানে 


(রূপ ভাতিল...স্বৃতি জাগিল'"'আশা সাধিল"*'সেতু বাঁধিল"' 
অরুণ-তপন কারে পরকাশিল করুণা-কাপন কার ভরস! দিল !) 
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উত্তর-ভারতীয় সঙ্গীতকল! 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


নাভিদেশগত ধ্বনি প্রত্যক্ষ করা যায় না, আবার 
কণ্ঠগত আর মুখগত ধ্বনির পার্থকা অস্থুভব করা যায় না। 
তাই ধ্বনির পঞ্চস্থানের (নাভি, হত, ক, মুর্ধা ও মুখ ) 
মধ্ো হৃদয়, ক$ ও মুর্ধা এই তিন স্থানকেই মুখ্য বলা 
হয়েছে। 
সঙ্গীতরত্বাকর বলেন-__ 
“ব্যবহারে ত্বসৌ ত্রেধা হ্বদি মন্দ্রোভিধীয়তে। 
কণে মধ্যে যুদ্ধি তারে! দিগুণশ্চোত্তরোত্তরঃ ॥ 
ধ্বনি বা স্থরের তিনটি মুখ্য স্থান--মন্ত্র, মধ্য ও তার। 
এর মধ্যে মন্ত্র স্থানের বা খাদের স্থর হৃদয় থেকে নির্গত 
হয়, মধ্য স্থানের বা! সাধারণ, বিনা প্রয়াসে নির্গত স্থর ক 
হতে নিঃস্থত হয়--তার স্থানগত স্থর বা উচু চড়া সর 
মূর্ঘ। থেকে বহির্গত হয়। মন্ত্র থেকে মধ্যস্থানের স্থরের 
উচ্চত৷ দ্বিগুণ আবার মধ্যস্থান অপেক্ষা তারস্থানের স্থরের 
উচ্চতা দ্বিগুণ। এইভাবে একস্থান অপেক্ষ! অপর স্থানের 
স্থর দ্বিগুণ উচ্চে অবস্থিত। 


মধ্যস্থানের বা কণ্ঠগত ্থরের পু্টি বা 5০107 বেশী, 
তাই কণঠগত স্থুরকে “পুষ্ট” স্বর বল! হয়েছে। হ্বদয়গত 
মন্রস্থ স্বর অনেকটা চাপা তাই তাকে “হুম্্র” ব'লে 
অভিহিত করেছে। আর মূর্ধাগত স্থুরকে “অপু” বলা 
হয়, এজন্ত যে মুর্ধগত স্থুর তারস্থানে অতি উচ্চ সপ্তকে 
গাওয়া হয় বলে, তা সরু হয়ে যায়,--অত্যন্ত চড়া স্থরেরও 
₹010006 কম। ত্বৎ, ক ও মুর্ধাগত স্থরকে যথাক্রমে 
হুম্ম, পুষ্ট ও অপুষ্ট শবে উল্লেখ করা হয়েছে। নাভির 
অনুচ্চারিত অতিন্ুপ্ম ম্বর, হৃদয়ের সুস্্ম মন্ত্রস্থানীয় শ্বর 
কঠের মধ্যস্থানীয় পুষ্টন্বর,মৃর্ধার তারস্থানীয় অপুষ্ট স্বর ও 
ক থেকে অভিন্ন মুখে বহির্গত কৃত্রিম স্বর এই পাচ স্বরের 
মধ্যে হৃদয়স্থ মন্ত্র স্বর, কস্থ মধ্যত্বর ও শিরস্থ তারম্বর 
এই ব্রিস্থানের কথাই সঙ্গীতশাস্ত্রালোচনায় সর্ববদ! স্মরণে 
রাখতে হবে। এই নকল স্বর বা ধ্বনি প্রাণ ও অগ্নি 
যোগে জাত হয়। আমর! ইচ্ছাকেই অগ্নি বলে থাকি, 
ইচ্ছাই হচ্ছে হুষ্টিখক্তি। এই ইচ্ছার মধ্যে বা দিহ্ক্ষার 


অগ্রহায়ণ, ৮ম সংগা 


 স্বিওা 





মধ্য অগ্নি রয়েছে- কুগুলিনী শক্তিকে তাই বল! 
হয়েছে বিছ্বান্সয়ী বা অগ্রিকপিণী। প্রাণ হচ্ছে 
ভ্রিয়াশত্তি ব। 76169, স্তর ইচ্ছাকে সার্থক ক'রে 
তোলে প্রাণ । স্থপ্টির সাধনায়, জ্ঞান বা অন্তরের 
অস্থভূতিকে বাহিরে প্রকাশ করতে হ'লে তাই ইচ্ছা বা 
অগ্নি ও ক্রিয়া বাঁ প্রাণের আশ্রয় নিতে হয়। অন্তরের 
জ্ঞান, ইচ্ছা ও ক্রিয়াযোগেই বাহিরে প্রকটীভূত হয়ে 
ওঠে। সঙ্গীতে ও বাহিরে প্রকাশমান ধ্বনি বা বা বৈধরী 
নাদ তাই ইচ্ছা ও ক্রিয়ার সহযোগে জাত হয়। এই 
ইচ্ছার কেন্দ্র হচ্ছে কুগুলিনী শক্তি যা অগ্নিশিখারপে 
্রহ্ষগ্রন্থিতে প্রকাশমান হয়, আর ক্রিয়ার কেন্দ্র হচ্ছে 
নাভিকমলস্থিত প্রাণশক্তি । তাই সঙ্গীতরত্বাকর বলেন-_ 
“নকারং প্রাণনামানং দকারমনলং বিছুঃ। 
জাতঃ প্রাণাগ্নি সযোগাতেয় নাদোভিধীয়তে | 

্রহ্মগ্রন্থি বা নাভিদেশস্থিত কুগুলিনীর অগ্নি ও 
নাভিদেশস্থ প্রাণ, এই উভয়ের ষোগে বাহিরে উৎপত্তিশীল 
বৈখরী নাদ সঞ্তাত হয়। এই বৈখরী নাদই নাভি, হত 
ক) মূর্ধ! ও মুখ আশ্রয় ক'রে আত্মপ্রকাশ করে। এই 
সকল বিভিন্ন কেন্দ্রে বৈখরী নাদ বা! থর প্রাণশক্তির 
প্রেরণাতেই চালিত হয়। এখানে প্র।ণ অর্থে বাঁযুকে 
স্থচিত করেছে-_কিন্ত বায়ুর্‌ বিভিন্ন ক্রিয়ার নাম বিভিন্ন। 
যদ্দিও প্রাণ শব্বকেই সাধারণতঃ সর্বপ্রকার বায়ু ব! 
€136185 অর্থে ব্যবহার কর] হয় তথাপি মুখ্যতঃ প্রাণবাুর 
ক্রিয়া হৃদয়ে । সঙ্গীত দামোদর বলছেন £-_ 

হৃদি প্রাণে! গুদে অপানঃ সমানো নাভিসংস্থিতঃ। 

উদ্ানঃ কঠদেশে চ ব্যাসঃ সর্বশরীরগঃ ॥ 

অর্থাৎ হৃদয়স্থ বাযুকে প্রাণ__অধস্থ বাঘুকে অপান, 
নাভিস্থ বামুকে সমান, কঠস্থ বাস্ুকে উদ্দানঃ ও সর্বশরীরে 
ব্যাপ্ত বাসুকে ব্যাস বলা হয়। এই সকল বাযুকে বাতাস 


মনে করা তৃল। এ-সবই জীবনীশক্তি বা থৈ] 
£০:০৪-এর ক্রিয়--বিভিন্ন স্ায়ুকেন্দ্রে জীবনীশক্তির 
বিভিন্ন গতি । এই জীবনীশক্তির সাধারণ সংজ্ঞা "প্রাণ । 
গ্রাণশক্তিই মানবদেহকে, মানবের সকল স্ট্টিকে ধ'রে 
রেখেছে ও পরিচালিত করুছে। গুহৃদেশ, নাভিদেশ, 
হৃদয়, কঠ, মস্তক প্রভৃতি সব চক্র বা স।যুকেন্দ্েই প্রাণশক্তি 
বিবিধ বাযুরূপে সঞ্চারিত হচ্ছে। সঙ্গীতসাধককে এই 
প্রাণশক্তির উপর সংযম প্রতিষ্টিত করুতে হয়। কুগুলিনী 
ৰা ইচ্ছাশক্তিকে উদ্ধেধিত করতে হ'লে গ্রাণশক্তির উপরে 
আত্মক্ষমত| অতি প্রয়োজনীয় হয়। সঙ্গীতের উর্ধমুখী 
বিকাশও প্রাণসংযমসাপেক্ষ। আমরা দেখছি নাভি 
থেকে স্থুরের উৎপত্তি ও স্থুরের স্পষ্ট ক্রিয়া ও ক্রীড়া 
নাভির উর্ধে, হৃদয়, ক ও মুর্ধ! থেকে । এই সকল কেন্ত্রে 
প্রাণশক্তি যথাক্রমে সমান বায়ু, প্রাণবাঘু ও উদান 
বায়ুরূপে সঞ্চরণ ও ক্রীড়া কর্ছে। মন্ত্র, মধ্য ও তার এই 
তিন স্থানে স্থর, ধ্বনি বা বৈখরী নাদের ক্রমোচ্চতায় এই 
তিন প্রকার বাষুর অভিব্যক্তিই লক্ষ্য করা হয়। 
সঙ্গীতশাস্সকল এইভাবে স্থরের শারীর স্থান বা 
মানব শরীরে স্থর কি ভাবে উৎপন্ন হয়, তা বর্ণন ক'রে 
ত্বরাধ্যায় আরম্ভ করেছেন কিন্তু আমর! মার্গ ও দেশী 
সঙ্গীত এবং উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতের একটা সংক্ষিপ্ত 
ইতিহাসের উল্লেখ ন। ক'রে স্বরাধ্যায়ে প্রবেশ কর্‌তে চাই 
না। সঙ্গীতরত্বাকরে গোড়াতেই অতি সংক্ষেপে মার্গ ও 
দেশী সঙ্গীতের ভেদ ও সঙ্গীতের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 
কতকগুলি ক্সোকে ব্যাখ্যাত হয়েছে। বর্তমানে এই সব 
বিষয়ে অনেকেরই মনে এত অস্পষ্ট সব ধারণা রয়েছে 
যে, সঙ্গীতের ইতিহাস ও উচ্চ স্ঙ্গীতের আদর্শ ও রূপের 
বিশদ বিশ্লেষণ প্রয়োজন হ'য়ে পড়েছে। 
(ক্রমশঃ) 


৯৮৮০ 






১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 






রাগ ইম্নী-বিলাবল 
শ্রীজগন্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, এম্‌. এ. 


ইমন ও শুদ্ধ বিলারল এই ছুই রাগের মিশ্রণে উপরোক্ত রাগের জন্ম, কিন্তু একে বিলারল মেলের মধ্যেই 
ধর! হয়, কারণ এতে তীব্র মধ্যম ও অনেকট। ইমনাঙগের মুক্ত নিখাদ পাওয়া গেলেও বিলারল অঙ্গের প্রভাবই ১্পচুর। 
বস্ততঃ, এতে তীব্র মধ্যমের স্থনিপুণ (অবশ্য পরিমিত ) ব্যবহার, মন্ত্র সপ্তকের বৈশিষ্ট্য ও নিখাদদের আপেক্ষিক 
স্বাচ্ছন্দ্য না থাকলে, একে শুদ্ধ বিলারল রাগ থেকে পৃথক করা যেত না। তা ছাড়া শুদ্ধ বিলারলের মত এর রাগরূপও 
বেশ বক্র, ষথা £--সন্‌, ধন্ধপঙ ধন্‌ স) সন্, ধন্‌, সর গর স) সর গর সর সন্‌, ধন্‌ সর গরস); সর গর গম রস; 
মর গর গম রগ, মরস; সর গর গপ মগ, রগ মগ, মরস) সর গর গপ মগ, রগ, পদ্ম, পগ, মরন; সর গর গপ, ধপ, 
পদ্ম পগ, ধ, গপ, ধন ধপ, পধ গপ, পদ্ধ পগ, মর স; স, গপ, পধ, নধ প, পধ নধ নস; ধনস? নধস? সর গঁর" 
মর সন, ধন স+ গ্ঁ রস? নধর” সন ধপ ধনস; সধপ, ধন ধপ, ধগপ, পঙ্গ পগ, রগ মগ, মর গপ মগ, 
মর গম রস, নৃন্‌, ধন, স। 

এই সর্গম্টি অন্গধাবন করলে বেশ বোঝা যাঁয় যে, আকৃতি ও প্রকৃতি উভয় দিক থেকেই এ রাগ অধিকাংশই 
শুদ্ধ বিলারলের মত। ইমনের রূপ মাত্র অনেকট! নিখাদে ও কিছুট| গান্ধার ও তীব্র মধ্যমে পাওয়া যায়, যথা £-- 
মন, ধন্‌, ধপড ধূন্‌ স; সন্, ধন্‌, সর গর স; র, গ, পদ্ম, পগ, (মর স)। অবশ্য তীব্র মধ্যমটুকু বিশেষ 
প্রিমিত-- মাত্র অবরোহণে বক্রভাবে লাগে । এ রাগের বাদী “স” ও সম্বাদী “প”। 

নিম্বে এ রাগের স্বরচিত গৎ ও খ্যাল গান ( মধ্যলয়েব ) প্রকাশ করিলাম। 


ইম্নী-বিলারল_ত্রিতাল 
(গত) 


রা 


৩ ৬ ৩ 
1 সা রা সা না|ধা পা ধা না? সা -”া ১1 এরা গা রা সা? 


তত 


০ ৬ ৩ 
রা গ। মা গা|ম রা গ পা! পা ন্গসা পা পা|মা রা সা "শী 1! 


০ 


১ ২ 4 রে 
1 পান্গা পা গা|পা ধা না ধাঁ।স "শা শা শ।বা গা রা সা। 


না 


০ ১ চর রঃ 


চি 
র1 রগ মণ গাঁ|মাঁ রাসাশা।না ধা সা শা]না ধা পা শ। 


পা 


০ 


১ ৩ 
পাশঙ্গা পা শা]মা রাগ পাঁ।পান্গা পা গ|মা র সা- 1111 


২৮১ 


চ॥ 


]1 


১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 





ইম্নী-বিলাবল-ত্রিতাল 
( খ্যাল ) 
রঙ্গসে ভি'নো মৌরি পট রে, 
বরজ ন মাঁনো টিঠাই করোরে। 
মৈত লুকাই থী উনকে। নজরসে, 
কহাসে আয়ে। বিহাল করোরে। 
স্থায়ী 
২ ৩ "9 ১ 
দশাসধ্বা ধ্হাধ্না 
র০০০ক্গ ০ সেও 


০ ১ 
মা রা সা -া! সরা গর। গ। পা ! 
প ট রে ০ ব০ র০ লজ ন 


৩ 
পসা "শা শা সারা -গাপন্গা গগা 
ভি ০ ০ নো।মো ০ রি০ ০০ 





[ধা শা গা পা] 
পা -ধা পা - 


মা ০ নো ০ 


৩ 
পধা নপা পধ। পপা 
টি০ ঠাঁ ই০ কণ 


০ ১ 
গমা রগ! মর -সাঁ “পন ধ্ন্া ধা ধ্ন্‌।” 71 
রো০ ০০ রে০ ০ | র০ ০০ ঙ০ও সেও 








অন্ভরা 
২" তি ০ ১ 
পা 7 ধন ধা। 
মৈ ০ তণ০ লু 


২ ৩ ্ ০ £ ১ 
সন সণ সপ পর্রণ গম রাপণ] নধা নপণ ধ| -পাঁ | পপ ধপ|নধা-নর্মা | 
কা ০ ই থী উ০ ন০ কোন ।!।জ০ র০ সে ০ |কণ০হা০সেও ০০ 











৯ 
“গন! বলা ধগ্‌ ধর 
র০ ০০ জ০ পে 


রগ। মগ। মরা -৪। 
কণ০ যো রে০ ০ 


৩ 
গমা -রগা পমা-গমা 
বিএ ০০ হা০ ০ল 


২- 
সপা-ন্ধা পা -গা 
আ ০ য়ো ০ 











৯৮৯ 


২৬ 


০5৯0৭ 





6১৯ ৯৩১১/০৪৪ ও 


ভান ও তজাড় 


১। সন ধন সরা গপা | ধনা সর্গা রর্পা নধা | পন্গা পগা মরা সপা 


সন্ধ্পাঃ ধূঃ সা দা | রগা পগা মরা সা| সন্ধ্প্াঃ ধঃ শা সন্ধ্‌। | £ ধ$ 1 সন্ধ্পাঃ ধঃ 1 সা 


র০০জ. সেভিনো মো০রি০ পট রে *“র০০জ সে০,র০০জ ০সে০র০০ক্গ সে ভি” 


প 


তি ০ ১ 
২। শরা গরা সরা মনা |ধ্না ধ্পধ্না সা| রগা মগামরাগপা | মগামরা গমারসা 


রা গরা গা গপা|ক্ষপা নী 7 পা] পধা - ধগ গপাঁ|]পনা ধা পা শ। 
র০ ০০ শঙ্গ সে ভি ০ ০ নো মো ০ রি ০ প ট রে ০ 


রত 


১ 
পধা নধা ন। সাঁ|নর্পা 7 -া সার গর্রা সর্বা না| ধনা রসনা স্ধা পা! 
ব০ র০ জজ ন মা ০০ নো টি০ঠাঁ০ই০ক০ রো ০০ রে০ ০ 


৩ 
সরণ স্না ধপা ধনাঁ| পা 7 প্ধা পন্গা | পখা মর। গপ। "| সর! সন! ধৃপ! ধ্না । প্সা 


"র০ ০০ জ০সে০ও ভি ০ র০ ০০ ঙ্গ০ সে০ ভি ০ র০ ০০ হ্ল০ সেণ ভি” 





২৮৩ 





“সঙ্গীতসার”-এর দু'একটী মত-বৈশিষ্ট্য 


( পুর্ববপ্রকাশিতের পর ) 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


মৃচ্ছন] সন্থন্ধে স্বর্গগত গোন্বামী মহাশয়ের মত-বৈ শিষ্ট্ 
বিশেষ কিছু নাই। স্বরবিবেক (পৃঃ ৭), শ্রুতি (পৃঃ ২), 
মাক্রাবিবরণ (পৃঃ ১৪) প্রভৃতি বিষয়েও তাই । রাগ- 
রাগিণীর নিয়ম (পৃঃ ১৮) সম্বন্ধে তিনি যথাযথ শুদ্ধ, 
সালঙ্ক ও সঙ্থীর্ণ ভাগজ্রয়ের পরিচয় দিয়েছেন । ছ'রাগ 
ও ছব্রিশ রাগিণীর শাস্ত্রীয় এবং চল্‌তি নাম ও বিভাগ তিনি 
দেখিয়েছেন (পৃঃ ১৯)। নট, মল্লার, কানড়।, সার, 
ভোড়ীকুগ্জ প্রভৃতির পরিচয় তার পূর্ব পূর্ব আচাধ্যদের 
মতান্যায়ী (পৃঃ ২৪)। কেবল গুজ্জরী রাগিণী সম্বন্ধে 
ত্বার অভিমত এখানে আমর! উল্লেখ কর্ব। 


তিনি লিখেছেন £ “কানিংই।ম “'আর্কো। লঙজিকেল 
রিপে।টেম-এ গোয়ালিয়রের বৃত্তান্ত, ৫৮ পৃষ্ঠায় লিখিয়াছেন 
ষে, বাজ। মানসিংছের পত্বী গুর্জনী রাজ্ঞী (১) বলেন, 
নিম্নলিখিত চরিটী রাগ তাহার স্বামী প্রস্তুত করেন। 
যথা, গুজ্জগী, মালগুজ্জরী, বাহালগুজ্জরী ও মঙ্গলগুজ্জরী। 
কিন্তু আমরা বলি, গুজ্জরী আমাদের সংস্কতান্যায়িক 
প্রাচীন রাগ। তাহার অনেক প্রমাণও আছে, যথ। ঃ 
*লোভান্মেহাচ্চ যে কেচিৎ গায়স্তি চ বিরাগতঃ। স্থুরস! 
গুজ্জরী তন্তা দোষং হস্তীতি কথ্যতে ॥ ইতি চ সঙ্গীত- 
নির্ণয়ে» তবে রাজ মানপিংহ গুজ্জবীরাগকে অবলম্বন 


(১) শ্রদ্ধের গোম্বামী মহাশয় নিজেই পাদটাকায় 
উল্লেখ করেছেন--গুর্জনী রাজ্জীর নাম মৃগনয়নী। ইনি 
গুর্জররাজের কন্য।। সঙগীতশাস্ত্রেও তা বুুৎপত্তি বিশেষ- 
ভাবে ছিল। মিঞা তানসেন সে-সময়ে গোয়ালিয়রে। 


করিয়! অবশিষ্ট তিনটা রাগকে অন্যান্য সংকীর্ণ রাগের 
যোগে প্রস্তুত করিয়া থাকিবেন” (পৃঃ ২৪-২৫ )। 
বাস্তবিক, গোস্বামী মহাশয়ের মতই সমীচীন বোলে 
আমরা মনে করি। কেননা, সঙ্গীতপারিজাতক্ষার পণ্ডিত 
অহোবলও “রাগকাল-নিরূপণ, পর্যায়ে গুজ্জরী (গুর্জর?) 
রাগিণীর নাম করেছেন। যেমন, 
'গুর্জরী বেবগুপ্রিশ্চ কৌমারী কজ্জলী তথ।। 
শঙ্করাভরণস্তেড়ী সোরঠী রাঁমকৃৎ তথা ॥5৪৩ " 
এগুলি 'প্রগীয়স্তে প্রথম প্রহরোত্তরম্*--বেলা প্রথম 
প্রহরের পরে গান কর্বার নির্দেশ দিয়েছেন। অপরাপর 
সঙ্গীতশান্ত্রেও এর উল্লেখ আছে এবং গুর্জরীকে 
মালকৌশিকের পত্বীও বলা হয়েছে। কাজেই মানসিংহ 
যে গুর্জরীর প্রণয়নকর্তা নন ত। বেশ স্থপরিস্ফুট। 


গ্তর্জরীকে সর্বদোষনাশন প্রায়শ্চিত্ত রাগিণী নামেও 
অভিহিত করা হয়। কারণ রাগ-রাগিণীর আলাপের 
কাশবিভাগ আছে। প্রাতের রাগ মধ্যান্ছে, সন্ধা! ব। 
রাত্রে গান করুলে তাতে ক্ষণবৈগুণাদোষ জন্মায় এবং এ 
নিয়ে শাস্ত্রে নারদ-প্রসঙ্গে বেশ একটী আখ্য।য়িকারও 
প্রচলন আছে। কাজেই সঙ্গীতে এর একটী প্রতি- 
বিধানেরও নির্দেশ আছে এবং তার জন্তে গুর্জরী রাগের 
প্রচলন। 

রঙ স্‌ ঙ সং 

এবার আমরা সঙ্গীতসারে দ্বাদশ মোকাম সন্বদ্ধে 
কথঞ্চি, আলোচন1 কর্ব। সঙ্গীতে পরিবর্তন চিরদিনই 
আছে এবং থাকৃবে। কাজেই ধার! সঙ্গীতকে চিরদিন 


ইউ, 





এক রকম চেহারায় কায়েম কোরে রাখার পক্ষপাতী 
তাঁদের ইচ্ছা এবং চেষ্টা এ-পরিবর্তনশীল জগতের নিয়মের 
বিপক্ষে । প্রকৃতিদেবীও সে-বিষয়ে মনোযোগী নন। 
তিনি তাঁর চক্রকে চিরদিন যুগের বুকে সচঞ্চলভাবে 
ঘুরিয়ে যাচ্ছেন এবং যাবেনই। কেন না পরিবর্তনই 
তার রূপ। অপরিবর্তনের পুঙ্জক হতে গেলে সকল 
কিছু বিভাগ, শ্রেণী, জাতি, গণ্ডতী ও ভেদেরই বাইরে 
যেতে হবে। নচেৎ ভিত্বরে থেকে সে প্রচে্ট। 
বগুতুল্য। 

আমর! দেখতে প।ই মুগল ও পারস্ত-প্রভাব সঙ্গতে 
আস্বার আগে সঙ্গীতের মৃত্তি ভাষা, ভঙ্গী ও স্বরকে নিয়ে 
একটু ভিন্ন রকমেরই ছিল। আদিম যুগের তো কথাই 
নেই । মুমলমানযুগে তার পরিবর্ণন আমাদের চোখের 
সামনেই পড়ে। শ্রদ্ধের গোস্বামী মহাশয়ও উল্লেখ 
করেছেন £ “মুনলমান রাজত্ব সময়েও আমাদের সঙ্গীত 
অনেক পরিবত্তিত হইয়! যায় ।৮» অবশ্য ভারতীয় 
সঙ্গীতের সঙ্গে মিশ্রণই সে পরিবর্তনের প্রধান কাগণ। 
কিন্তু গোম্বামী মহাশয়ের অভিমত এখানে একটু অপর 
রকমের। তিনি বলেন ঃ “তাহারা আমাদ্িগের সঙ্গীতই 
নিজ মতের অনুগত করিয়। লয়। তাহাদিগের নিজ্জের 
সঙ্গীত ছিল না। কারণ তাহাদিগের ধর্্শশাস্ে তৎ- 
পরিশীলনের নিষেধ আছে। স্থতরাং ভারত-সঙগীতই 
তাহাদিগের সঙ্গীতের আদর্শ |” ( পৃঃ ৬/০ ) 

এখানে প্রপঙ্গ হোল একটু অপর রকমের। “ভারত 
সঙ্গীতই তাহাদিগের সঙ্গীতের আদর্শ হোল এক কথা 
এবং “তাহাদ্দিগের নিজের সঙ্গীতে ছিল না হোল অপর 
কথা। এখানে শ্রদ্ধেয় গোস্বামী মহাশয়ের সঙ্গে আমরা 
ঠিক এক মত হ'তে নারাজ। ভারতীয় সঙ্গীতের 
প্রাচীনতা কেউ অস্বীকার করে না। ভারতীয় সঙ্গীতের 
ভিত্তিতে ভিন্ন দেশীয় সঙ্গীত রূপায়িত ও প্রাণবান হ'তে 


কিন্তু তাতে ভিন্ন দেশ সঙ্গীতের অবদান থেকে 
একেবারে বঞ্চিত এটা প্রমাণ মোটেই হয় না! 
সঙ্গীতশান্তে মার্গ ও দেশী সঙ্গীতের উল্লেখ এবং পরিচয় 
আছে। শাস্ত্রে মার্গ ও দেশী বিভাগের পূর্বেও সমস্ত জাতির 
ভেতর অমার্জিত সঙ্গীতের প্রচলন ছিল এবং হয় তো 
ইতিহান তাকে ট্রাইবাল (6:1৪1-_আদিম বর্ধার সঙ্গীত 


পারে। 


বোলে আখথা। দেবে। কিন্তু নিজস্ব সঙ্গীত যে সমস্ত 
জাতেরই ছিল মে-কথা কেউ অস্বীকার করতে 
পারবে না। 


মুসলমানযুগে ভারতের নকল দিক দিয়ে উন্নতির 
পরিমাপ বড় কম নয়। তার পাশে পাশ্চাত্যে হিক্র, 
ইজিপসিয়ান্, বাবিলোনিয়ান্, আসিরিয়ান্, চৈনিক, 
গ্রীসিয়ান্‌, রোমান্‌, জমান, ইতালিয়ান্‌ সঙ্গীত প্রভৃতির 
চর্ম উতৎকর্ষও আমাদের চোখে পড়ে (১)। তাদের 
শ্রতি, স্বর, গ্রাম, বাদ্য প্রভৃতির উতৎকর্ষের কথ 
অনুশীলন করুলে কখনই আমর! বিশ্বাস কর্তে পারি 
ন। যে, তদানীন্তন স্থুশিক্ষিত মুসলমানদের ভেতর নিজন্ব 
সঙ্গীতের রূপ বু! অন্থশীলন কিছু ছিল না। অবশ্যই 
ছিল। তবে হিন্দু-সঙ্গীত থেকে তার প্রকৃতি ছিল হয়তো 
ভিন্ন রকমের। 

তারপর, ভারত বা ভারতীয় সঙ্গীতের মর্যাদা কেবল 
হিন্দু-সঙ্গীত নিয়েই নয় এবং অন্ততঃ আজকের দিনে। 

(১) 70810 17190০00211: 0210081 & 
77150011581] 1255855 এবং 78£016 £ 00101561581] 
71500£5 ০£ 151০ পুস্তক ছৃ'খানি অন্ততঃ ভ্রষ্টব্য। 
এ ছাড়া চা, ভ/. 39101 এর 10106 70515 01 006 
90056118195 2190 00917 11017001806 50100055015 
139951091181)5 200 485551019155  (08100110£6 
07015%5505 ) পুস্তকও উল্লেখযোগ্য । 


১৮৫ 





অখণ্ড ভারতীয় সঙ্গীত হিন্দু-মুসলমান-অবদান নিয়েই 
মাধুর্্যময়। কাল্চারের ভিন্নতা থাকৃতে পারে, মিশ্রণও 
থাকে । অবিকশিত থাকৃতে পারে, কিন্তু অনস্তিত্ব প্রমাণ 
করায় বাধা আছে। ভারতীয় সঙ্গীত বল্‌্তে ভারতের 
সব কিছু-_-যা সঙ্গীতের গণ্ডীতে পড়ে তাদের নিয়ে সমগ্র 
মুত্তিকে বোঝায়। কাজেই শ্রদ্ধে গোস্বামী মহাশয়ের 
এমস্তব্য আমর! সম্পূর্ণ মেনে নিতে পারি না। তবে 
একথা বলা অসঙ্গত নয় যে, মুসলম।নের! হিন্দু-সঙ্গীতের 
সকল কিছুকে ভাল রকমেই গ্রহণ করেছিলেন। তান! 
হ'লে আমীর খস্রু মিশ্রণের দায়িত্ব নিয়ে কখনো নৃতন 
নৃতন রাগ সৃষ্টি করুতে পার্তেন না। আমীর খস্রর 
খেয়াল-ন্থট্টির পর সঙ্গীত-জগতে গোলাম নবীর ঠুংরি 
প্রভৃতির অবদানও বড় কম নয়। তারপগ বর্তমানে 
সঙ্গীতকে আমরা যে পরিণত মৃত্তিতে দেখছি তার 
নঙ্জির দিতে গেলে তো মুসলমান যুগ ছ।ড়। আর বিশেষ 
কোন প্রত্যক্ষ পু'জিই আমাদের খুঁজে পাওয়। দুঃসাধ্য 
হবে। তবে সংস্কৃত শাস্ত্র আছে বটে। 

যাহোক, গোম্বামী মহাশয়ের সামান্ত একটী মন্তবোর 
ওপর দীর্ঘ আলোচনা কগ। আমদের পক্ষে ভাল নয়। 
কেননা তিনি নিজেই স্বীকার করেছেনঃ “এসিয়াটিক 
রিসার্চ গ্রন্থে স্পষ্ট লিখা আছে বার মোকাম ইত্যাদি 
মির্ক্জা খাই স্থষ্টি করেছেন” (পৃঃ ০)। অনস্ত 
এ-কথাটাও তার পূর্বোক্ত মন্তব্যেরই সমর্থন মাত্র। তার 
সমর্থনের প্রধান প্রমাণ হোল £ “মুমপমানদিগের সঙ্গীত 
যে, আমাদিগের সঙ্গীত হইতেই প্রাদুভূ্তি তাহার প্রমাণ 
এই যে, পারস্য ভাষায় সঙ্গীতের গ্রন্থ বড় অধিক পাওয়৷ যায় 
না, কেবল পারস্য দেশবাসী মিরু খ। কৃত “তোণগ্ডেল্হিন্দ 
নামে একখানি গ্রন্থ আছে, তাহ। সংস্কত গ্রস্থের অনুবাদ 
মাত” (পৃঃ 0৬০). 

অবশ্ত তার যুক্তিকে আমর। একেবারে অগ্রাহ্‌ 


করতে পারি না। কেননা গ্রাচীন সঙ্গীতগ্রন্থ, সঙ্গীতের 
উপপত্তিকাংশ উত্তর বা দক্ষিণেই হোক, সংস্কৃতেই 
অধিকাংশ পাওয়া যায়। পরবর্তী সমগ্নে পারস্য প্রভৃতি 
ভাষায় তাদের তঙ্জমা ও মতবাদ তদচুযায়ী লেখা 
হয়েছিল। তারপর পারস্য ভাষায় কেন, বিদেশীয় অনেক 
ভাষায়ই পরে অনুবাদ হয়েছিল ও হয়েছে। এবং বেশী 
অনুবাদ হওয়াকে স্বীকার না করলেও সংস্কৃত পুস্তকের 
থিওরী (060:5) যে অধিকাংশ দেশেই অজ্ঞ/তসারে গ্রহণ 
করেছিল তার প্রমাণ আছে। 

যাহোক, আমাদের মন্তব্য এখানেই শেষ কোরে 
শ্রদ্ধেয় গোস্বামী মহাশয়ের মতকেই আমর! যথাযথ উদ্ধৃত 
কোরে যাব। ১২ মোকাম, ২৪ শোভা ও ৪৮ গুস্বার (ক) 
প্রসঙ্গে তিনি বলেছেন £ “পারস্ত গ্রন্থে কথিত "আছে, 
বারমাসে গান করিতে হইবে বলিয়া উক্ত ১২টী মোকাম 
স্্টি হইয়ছে। ত্দনস্তর দিবা ও রাত্রি এই দুই কালে 
গান করিবার জন্য প্রত্যেক মাসেব অনুগত মৌকামের 
ছুই ছুইটী ভার্ধ। নিদিষ্টি হয়, ইহাপিগের সাধারণ ন।ম 
গন্য? ( পৃঃ 0৩০ )। 

তিনি আর৪ লিখেছেন £ “তাহাদিগের ( পারশ্য 
গ্রস্থকারদিগের ) মতে চারিটী মাত্র খতু, সেই চারি 
খতুর মধ্যে এক এক খতুতে ১২ মোকামের অনুযায়ী 
করিয়। গান করিবার জন্য আর চাঁরিটী করিয়া শোভ। 


(ক) সঙ্গীতসারে মোকাম ও গুস্যার সংখ্যা ও 
বানানের একটু ঠষম্য আছে। যেমন, পৃষ্ঠা ॥৩/০-তে 
“১২ মোকাম, ২৪ গ্রস্তা ও ৪৮ শোভা-"*” এবং ২৮ পৃষ্ঠায় 
বিভাগ চিত্রে “১২ মোকাম, ২৪টী শোভা ও ৪৮ গ্রস্ব” 
করা হয়েছে। গ্রস্ত। ও গুস্ব। ছু'রকম বানানই 
অছে। এট! মুদ্রাকর প্রমাদ বোলেই আমাদের 
মনে হয়। লেখক 


২৮৬ 








স্বীকৃত হইয়া থাকে। স্থতরাং তাহারা এইরূপে ১২টা 
মোকাম, ২৪টা গুস্তা এবং ৪৮টী শোভা স্থির করিয়াছে” 
(পৃঃ0৩০ )। 

বারটা মোকামের স্বষ্টিসত্বদ্ধে শ্রদ্ধেয় গোস্বামী মহাশয়ের 
অভিমত এই যে, মির্জা] খ-ই তার স্থষ্টি ও প্রবর্তন 
করেন। &518010 [6588101) থেকে ভাই তিনি প্রমাণ 
তুলে দেখিয়েছেন যেঃ “১২ মোকাম ইত্যাদি মির্জা খাই 
সৃষ্টি করিরাছেন” (পৃঃ৩/০)। তবে তার ধারণা-- 
“তাহারা (মির্ুজ। খ। প্রভৃতি) আমাধিগের সঙ্গীতের 
উপপত্তিকাংশ নিতাস্ত কঠিন বলিয়া অপেক্ষাকৃত সহজ 
ক্রিয়াসিদ্ধাংশ মাত্রই গ্রহণ করিয়াছেন ।” 

বার মোকাম সংস্কৃত শাস্বের ছ' রাগ ও ছত্রিশ 
রাগিণীর গোষ্টিতৃক্ত। ঘ!দশ মোকাম প্রভৃতির পরিচয়- 
প্রসঙ্গে গোন্বামী মহাশয় বলেছেনঃ “মুদলমানের! 
আমাদিগের বহুতর প্রাচীন রাগের সারাংশ গ্রহণ পূর্বক 


মস 
শেপ 


খ্যা || 


কতকগুলি পারসী ও আরবী রাগের সহিত মিশ্রিত 
করিয়৷ সেই ১২টা মৌকাম স্থির করিয়াছে। সংস্কৃত শাস্ত্রে 
যেমন এক একটী রাগের ছয়টা করিয়া ভার্য। বা রাগিণী 
কল্পিত হইয়াছে, মুপলমানেরা৪ সেইরূপ এক একটা 
মোকামের দুইটী করিয়। ভার্ধ। বা রাগিণী কল্পন! করে। 
সেই. সকল রাগিমীকে পারস্ত ভাষায় *শোভা” বলে। 
শোভা সমুদ।য়ে চব্বিশটা। আমর! যেমন ছয় রাগ এবং 
ছত্রিশ রাগিণীর পরম্পর সংযোগে এক এক রাগের আট 
আটটা করিয়! পুত্র নির্দেশ করিয়া থাকি, মুসলমানেরাও 
সেই প্রকার মোকাম ও শে।ভার পরম্পর সংযোগে এক 
এক মোকামের চাবুটী চার্টা করিয়া পুত্র নির্দেশ করে 
এবং এ পুক্রিগকে গুস্বা (1) বলে। গুস্বা আটচন্লিশটা।* 
(পৃঃ ২৮)। 

এখানে সঙ্গীতসারে (পৃঃ ২৯) বিভাগ-চিত্রটা ও 
(00810) আমরা যথাযথ উদ্ধৃত করলাম 


১২ মোকামের নাম ২৪টা শোভ। গুশ্ব।র (1) নাম 
গ্িহাবি হুরুজি আরব. বাহারীণমাথ গরীব, 
1 সুরুজ আজব স্থয়ারা ঘন্জ,দা 
হোসেনী ডগা নোবথক্রকৃ, সরফরাজ, 
মুহাইয়রু বাস্তানেগার্‌, নেবাতেকুদানীয়। 
রাষ্, | মটরকী নিয়াবন্দক্‌ 
পঞ্জগ। 
হিজাজ সিগ! সথফা, দেলবরু 
হিসার্‌ আওজ. কামাল 
বুজুগ হুমাইউন্‌ নেগার, বিসাল, 
1 নৃজট্‌ শোরী 
কোধাক রখব, ট্রবঙ্গেজ, 
টাইয়টী বহগীকামাল 
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১২ মোকামের নাম ২৪টী শোভা গ্ুশ্বার (1) নাম 
ইরাখ, 1 মোকালেফ. বহরীআসলী 
মঘলুব 
ইস্ফাহান্‌ 1 টবরেজ, এত্বেদাল্‌ 
নম্বাপুরক্‌ 
বা 1 নউরুজিখারা গোলেস্তান্‌ 
মহওয়ব্‌ স্থুরীয়র্‌ 
ওস্বাথ, জাবী হাত্রারাম্‌ 
আওজ. জুমালী 
1 চাহা্গা ;আফজ! 
ঘিজল্‌ হাত্ররাথ, 
বোস্থলিখ, উপীরাম্‌ মোয়াতেদেল, মুয়াঙ্গবী , 
স্থ্বা পহলুভি 


৪৮টী গুম্বার নাম শোন যায় বটে, প্রকৃত কিন্ত 
২৮টা মাত্র পাওয়। যায় এবং প্রচলিত আছে। (080181) 
11118: সাহেবও ভার ”758052 0£ 00 1711909 
10851০” পুন্তকে এই ২৮টীর ,গ্রচলন-কথাই বলেছেন। 
শ্রদ্ধেয় গোস্বামী মহাশয় এই শোভাদি পরিচয়ের 
পরিসমাপ্তিতে উল্লেখ করেছেন £ “আমাদের সহযোগী 
সঙ্গীত-তরজ-গ্রন্থকার রাধামোহন সেন মহাশয় উল্লিখিত 


বারটা মোকাম ত্বীকার করেন নাই (খ)। তিনি বলেন-- 
মোহিয়র, খাজগিরী, ইমন, উসাথ, ডুগা, গ!নম্‌, জিল্ফ, 
ফরগান।, সরফর্দা, বাজরীর, ফোরদস্ত ও সনম্‌__-এই ১২টা 
মোকাম আমীর খস্রু প্রথমে স্যট্টি করেন (গ)। উক্ত 
মহাশয় গুস্ব। ব| শোভার বিষয় কিছুই লেখেন নাই” 
(পৃঃ ২৯) 

(ক্রমশঃ) 


(খ) 'িঙ্গীতসার*-এর পর ধারাবাহি করূপে “সঙ্গীত-তরঙ্গণ গ্রস্থখানির আলোচন। কর্বার রি হইল। 


(গ) সঙ্গীত-তরঙ্গ, ১৮৪ পৃষ্ঠ। দ্রষ্টব্য। 


২৮৮৮ 


মজ্ঞা 

বধূ 
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সা 
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১০ 
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মোহন রূপ জে। দেখত, তাঁকে ছুখ দূর হোয় 

অওর মনমে চয়ন আওএ। 

জাকো জগজনগণ পুজত রয়ন দিন, 

অওর দশদিশ ধাক কৈসে ধাওএ। 

ধন ধন যশৌমতীমাঈ, বহোত পুণ্য ফল, 
গোলকপতিকো স্ুত পাওএ। 

গোঁপেশ প্রভৃকে। অঙ্গ জ্যোত 

নিরখ মদন লজত, আায়সে গুণ নিধান বরণন ন জাওএ ॥ 


কথা, স্বর ও স্বরলিপি- সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


3 চি 
ণম? | পাঁসণা সা 
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বা ৮2 সঃ রাশ সারণা | সা 
পূ জে! দে ০ খণও 
০ ৮৫ ও ৩ ৪ 
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গো পে সা ...এ ভু কো অ ০ জ জ্যো ০ তি 
১ ০ ২ ০ 212 ্ £ 
সঁ সা | শা রা | 1 "রণ | মক মর্বা রা ূ রদ সা | 
নি র ০ খ ০ ম দ ন ০০ ল জ ত 
১? 2 ০ ২ ০ ৩ ৪, 
ণা সরা ূ গর| পদ| | ণা পা | মা লগা পা পা | না সা 
আছ ০য় । সে ০ গু এ নি ধা ০ ন বৰ র ূ 
১ ০ ২ 9 ৩ ৪ ৮ 
ণ। পা | জ্ঞজ্ঞমা | রা সা] শণআধী | পাঁঙ্াথ | সা রা | 
ণ ন ন জা ০ ওএ | ০ মো ০ হু ০ ন 
গান 
শ্রীতিনকড়ি চট্টোপাধ্যায় 


তুমি এলে নিদহার! মোর এই মাধবী রাতে ; 
বসলে পাশে, হাতটি তুলে নিলে দখিন হাতে । 
তাই তে৷ আমার ফুল বিতানে 
দখিনা! বায় ভরলো গানে, 
অশোক বকুল উঠল ফুটে তোমার চরণ পাতে। 
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৭৪| রবিচন্জ্রিক। ণ এটি সোরটি সারং ণ 
৭৫। রুদ্র গান্ধারী জ্ঞমন্ষাদণ ৫৮নং মীরাব।ই মল্স।র জ্ঞদধন স্থলে জদধণ হইবে। (ক্রমশঃ) 


গান 


প্রীকানু বন্দ্যোপাধ্যায় 
আজিকে বিদায় ক্ষণে কেন হ'ল অভিমান না-বল। কথার লাগি" সহিতেছ কত ব্যথা 
আজে! কিগে। ভোলো৷ নাই সেদিনের সেই গান। মিলন-লগনে পুনঃ ভাঙ্গিয়ো সে নীরবত। 
যদি কিছু কথা থাকে হে মোর পরাণ প্রিয়া 
মরমের ফাকে ফাকে বিদায়ের মাল! দিয়া 


সেকথা কহিয়া মিছে কাদায়ো না মোর গ্রাণ। আমারে ম্বরণে রেখো, গাহিও আমার গান। 





বাংলা রাগসঙগীত 


স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


বাংল! গানের প্রসার ও রচন। যতটুকু হওয়া উচিত 
ততটুকু এখনো হয়নি, কারণ সে-দোষ আমাদের মজ্জাগত 
এবং এ-সব প্রসঙ্গ তোলা ও নাকি বু অংশে অজ্ঞতার 
পরিচয় দেওয়া । হিন্দুস্থানী সঙ্গীতকে অবজ্ঞা কোরে ধার! 
বাংল! গানের প্রচার চালাতে চান তাদের কথা স্বতগ্র, 
কিন্তু পুরাতন ০195$1০81-এর মধ্যাদ। রেখে ভব ও ছন্দে 
সসমুদ্ধ বাংলাভাষাকে ধারা রচনার আসন দিয়ে 018551- 
০81-এর স্বগোত্রীয় করতে চান তদের প্রবৃত্তি কিন্ত 
প্রশংসনীয়ই ৷ কিছুদিন পূর্বে শ্রদ্ধেয় অজিত ঘোষ ও 
মাননীয় শ্রীযুক্ত বীর়েন্ত্রকিশে।র রায়চৌধুরী মহাশয় প্রভৃতি 
রবিবাসরীয় আনন্দবাজারে এ-আলোচনার স্থত্রপাত 
করেছিলেন। বাংলার সঙ্গীতমম।জে কিন্তু তার বিশেষ 
কোন সাড়। পাওয়া গেল না। অবস্থা এ সাড়া না-পাওয়ার 
জন্তে আমর! বিশেষ বিস্মিত বা ছুঃখিত হয়নি, জানি, যে 
ছুর্ভাগ্যের অজুহাতে সর্ববিষয়েই সচেতনজাত আমরা 
আজ অবচেতনতার শৃঙ্খল গলায় পরে বসে আছি 
দে ভাগাদৈন্যই সে সাড়া-আনার পাশে লৌহ প্রাচীর 
রচনা করেছে। এর জন্য দায়ী ভগবান নন, আমরা-_ 
ভারতের, বাংলার মানুষই ! 

তবে বর্তমানে আশার আলোও দেখা দ্রিয়েছে। কৰি 
নজরুল, দ্রিলীপকুমার রায়, অজয় ভট্টাচার্য, প্রণব রায়, 
স্কবি বিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত প্রভৃতির রচনা বাংলা সঙ্গীত- 
জগতের দ্রিক্চক্রবালে আশার অরুণিম! স্থট্টি করেছে। 
018551591 ছন্দ ও ভাব-বৈচিত্র্যকে বজায় রেখে বঙ্গগৌরব 
জ্ঞানেন্দ্রপ্রসাদ গোস্বামী, দিলীপকুমার রায় ও শচীন 


দেববশ্্া মহাশয়গণের কণ্-মাধুধ্য বাংলার সঙ্গীতকে 
মহিমান্বিত করেছে। বাঙ্গালী যদি বাংলা গানকে সঙ্গীতের 
শ্রেষ্ঠ গিংহাসনে বসাতে অক্ষম হয় তবে তার চেয়ে লঙ্জার 
কথ। আগ কি থাকৃতে পারে? ভারতাকাশের প্রদীপ্ত 
রবি রবীন্দ্রনাথ তে। বহুদিন আগেই সে-মহিমার উন্নত 
শিখরে গৌরব-পতাকা উডভীন কোরে গেছেন। দিকৃ- 
দর্শক তে! তিনিই, কাজেই লজ্জার কথ। আর কিছুই নেই, 
বরং অগ্থলরণেই বাংলার মধ্যাদা রক্ষিত হবে। 

আমরা শুনে পরম স্থখী হলাম যে, বর্তমান উদীয়মান 
শ্রেষ্ঠ বাংলা গান রচনাকারীদের অন্যতম শ্রধুক্ত বিনয়ভূষণ 
দাশগুপ্ত মহাশয়ের বাংল! গান কয়েকটা পুস্তকাকা?রে 
প্রকাশিত হচ্ছে। স্থপ্রসিদ্ধ স্থরকার, শিল্পী ও শান্ত্রবিদ্‌ 
শ্রযুক্ত বীরেম্্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয় সেগুলির স্র- 
আকার দিয়েছেন। মাননীয় বীরেন্দ্রবাবুর মত লোক যে 
বাংল! গানকে যথার্থ সম্মানে অলঙ্কৃত কোরে সঙ্গীতসমাজে 
প্রচার কণতে অগ্রণী হয়েছেন, এতে আমর! যথার্থই 
আনন্দিত এবং আশ্বস্ত। বইখানিতে তিনি প্রাচীন 
হিন্দুস্থানী নঙ্গীতের আসনও নাকি নির্বাচিত করেছেন 
এবং অসম্ভাবনাকে সম্ভাবনার কৃতিত্ব দিয়ে স্থকবি বিনয়- 
বাবুর বাংল! গানগুলিকে ম্বররূপে তার পাশে সঙ্জিত 
করেছেন। স্থপ্রপিদ্ধ সেনীঘর ও হিন্দুস্থানী নঙ্গীতের 
বৈশিষ্ট্য ও ভাবকে সম্পূর্ণ বজায় রেখে তিনি বাংলা 
গানগুলির রূপদান করেছেন। মাননীয় বীরেন্ত্রবাবুর 
এ-প্রচেষ্টা সতাই প্রশংমনীয়। সর্বববিদ্য/ ও ভাষ।র অধিষ্ঠাত্রী 
দেবী সরম্বতী তার প্রচেষ্টাকে সাফল্যমণ্ডিত করুন। 


২৯৯ 


তর ্্্ 


১৯শ বর্ষ, ১৩৪৪৯ 





রাগধ্যানানুবাদ 
শ্রীনির্শলকুমার চট্টরাজ 


ভ্িতীযক় টভরব রাগিনী, রাম5কলী £ 


* আদি ছয়টি পুরুষ রাগ এবং তৎ্পরে তাহাদের প্রতিটির ১ম একটি করিয়৷ রাগিণীও প্রকাশিত হইয়া গেল। 
এক্ষণে আমর! পুনরায় উক্ত আদি ছয়টা রাগের ২য় রাগিণীসংযুক্ত আর একটি নৃতন তালিক! প্রকাশপূর্বক পর পর 
তাহাদের পরিচয় ও তান, উপজ সহ বিশুদ্ধ “ধ্প.-খেয়াল” স্বরলিপি প্রকাশ করিতেছি। 


খতু সহ ১ম ও ২য় রাগিণীসংযুক্ত আদিরাগ তালিক। :-. 


ছয় খতু-, গ্রীষ্ম ্ষ। শরৎ হ্মেস্ত শিশির বসস্ত 
ছয় রাগ-- ভৈরব মেঘ পঞ্চম ননারায়ণ প্র . বসস্ত 
ছয় ১ম রাগিণী- ভৈরবী সৌরটা ভূপালী কল্যাণী গৌরী তোড়ী 
ছয়২য়রাগিণী-.: রামকেলী কৌশিকী কর্ণাটী কামোদ কেদারী 'লপিত 


রামকেলী :-- (খষভ ও ধৈবৎ কোমল ) ভৈরব ঠাটের সম্পূর্ণ রাগিণী। 


সমবর্গ। বাদী ধৈবত। সম্বাদী--খষভ। পঞ্চম অন্ুবাদী। শ্রেণী সালঙ্ক। ধৈবত বাদী নিবন্ধন ইহার 
উত্তরাঙ্গ প্রবল। দিবা ১ম প্রহরের প্রথমাংশে এবং খতু গ্রীষ্মে গেয়। রামকেলী প্রায় সকল মতেই ভৈরবী রাগিণী 
তবে মতান্তরে ইহার ঠাটে কোমল নিখাদটাকেও কেহ কেহ বক্ররূপে গ্রহণ করিয়া থাকেন। 


আরোহী-সাখাগামাপাদানাসা। অবরোহী--সানাদাপামাগাখাসা। 


ধ্যান 
শ্রীরামরামেত্যনিশং জপস্তি 
পৃজারতা পুষ্পচয়ৈ স্বাঁসা। 
লাবণ্যযুক্ত। করুণার্জচিত্ত।_- 
শ্ররামকেলী কথিত বিদগ্ধেঃ ॥ 


ব্যাখ্যাধিনি লতত "রাম রাম” জপ করিতেছেন। যিনি সুন্দর বস্ত্র পরিধান করিয়! পুষ্পপমূহ খারা 


পৃ্জানিরতা এবং ধাহার দেহ লাবণ্য প্রভাযুক্ত, মন করুণাসিক্ত। তিনিই পণ্ডিতগণ কর্তৃক *ক্রীরামকেলী” এই নামে 
অভিহিতা হইয়া থাকেন। 


২৩০০০ 


১৮শ বর্ষ, ১৩৪১ রিতোমি ্‌ (5২ অগহায়ণ, ৮: ত্য 1 





(হিন্দী গীতানুবাদ ) 
রাম5কলী--এক বা তচৌতাল ( মধ্যল%) 
জপতি নাম রাম রাম 
সদা শ্রীরামকেলী। 
পুষ্প সবসে পৃজানিরত 
লাবণীযুত করুণ।-সিকত চিত 


কহত সব পণ্ডিত 
বসন সুচারু চেলী ॥ 
কথা ও সুর-_প্রীদেবত্রত চট্টরাজ স্বরলিপি-_শ্রীনির্মলকুমার চট্টরাজ 
স্থায়ী | 
০ ৩ ৪ শঁ 01 চর 
(ম। গা | ম পা 1 পা ! দদ। -া প। -পা দ॥ পা) 
জ প | তি না ০ ম রা০ ০ ম রা ম্‌ 
মা পা দ মা পর মা &£ গমা পা পমা গণা গঝা সখ' 
০০০ সা ব্্ 
স দূ 9 শর বা ম কে০ ০০ ০০ লী9 | ০০ 
অন্তরা 


৩ 


ই 7 চি লি 
দা 1 | পা দা রা! খখা। 11 সা ন। সা সা 


পুত ০ সে পৃ০ ০০ জা নি র 
গাঁ ধা বর্গ খারা] না -খা দা পা) 
লা যু ত ক রু ণা পি ক ত 
্ ০ £ 4 মি তা 
মা পা দা পা স্পা সা! দা -বঝা সা না দ। পা 
চি ০ ত ক হ্‌ ত স ব প ০ ণ্ডি তত 
মা পা দা -ম। পা মা $ গমা পমা | দপা গম গধা সখা 
অয” আর্ত আর্ত সর্প ১ 
ন্‌ নত চা রু চে9 ০০ ০০ লী০ ০০ ০০ 


৩০১ 





ভান ৪-- 


4 ০ 4 রি ২, 
১। গমা পদ | নসা নখ | মনা দপা| 


৩ ৪ পঁ 


০ ০ চু 
২। সখা গমা | পদ মপা | দনা পা|দনা শ্গা | ধ্পা না| সনা দপ। 


ছুনী উপজ সোম হইতে ₹__ 
চি ০ ৩ 


0 
সঁর্সনা ধর্পী সর্প নদা পদ মপা নদা নপা। নখ পা দপা | দদা 
জ০ পতি নাম রাম রাম সদ! শ্রীরা মকে লীজ পতি নাম নাম রাও 


৭২৬। 


মুদজ বাদন 
( পূর্ধপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীদেবেজ্্রনাথ দে (স্ববোধবাবু ) 


টিঢেম ০তিভালা। (আড়ি) ১ 9 
১ ৬তাগেছেটে ঘেগেনে থুন্‌, থুন্‌ 
ধেধেধে ক্রেধে কতেটে ৮3 ধাগেতেটে কতা কজেকেটে তাগ 
০ ২ শা 
তাগেনে কতেটে থুন ৬তাগেতেটে ঘড়ান তাগেনে ধাতিধ। ত্রেকেৎ 
ট] ] 
গ্রেদেম্তাগেনে ধেটেৎ ধাগেনে তাকেটে কতা ঘেঘেতেটে ৬দিঘেতেটে 
০ 
রা 

রি খুন দৈরেনসি হি, 4 কদে২ ধেকেটে টি 
১ ধেকেটে ধা কদেৎ ধেকেটে ধা! 

ভাগেনে দেখ ৬গদিঘেনে দীতা রঃ 
0 ৭২৮। তেটে তেটে তেটে কত্রেকেটে তাগ ভ্রেকেটে 

দে, ঘেত্রেকেটে তাগ ভ্রেকেটে 


9 প চি 
২ ধা তাআনে থুন ৬দ্দিঘেনে ঘড়ান তাআনে 
তাগ জ্রেকেটে তাগ অভ্রেকেটে ঘেনাক্‌ 


শী ১ 
কত| দিদিঘেনে ধেরেকেটে কৎ ঘেত্রে ণুন্‌ 


প 
তাআনে ধা গদিঘেনে ধা ০ ২ শঁ 
৬ঘেনে ধাধাধা ধাধাধা ধাধ। ধা! 


শঁ 
৭২৭) ধেনান . তেটে কতেটে তাগেনে (ক্রমশঃ) 
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সঙ্গীত সংসদ কর্তৃক জলসা 

গত ১৫ই নবেশ্বর শ্রীযুত নরেশচন্দ্র মিত্র মহাশয়ের 
নভাপতিত্বে “সঙ্গীত সংসদের” পরিচালনায় একটা সঙ্গীতের 
আসর পরিচালিত হয়। এই আদরে কুমারী শোভারাণী 
ঘোষের কীর্তন, হেনা ও শোভ1 ঘোষের ভজন ও ৫ম বর্ষায়! 
বালিক| কুম্কুম গুপ্তার নৃত্য ও তৎ্সহ ৪র্থ বৎসরের 
বালক প্রগ্যোতকুমারের ঢোলক সঙ্গত দর্শক ও শ্রাতৃ- 
ধৃন্দের মন বিশেষভাবে আকৃষ্ট করিয়াছিল। এতছাতীত 
কুমারী শোভা মিত্র, সোণালী মহাপাত্র, শ্থামলী দে, 
পরিপূর্ণ দাশ, শেফালী পাল, ভলী নাগ, শ্রীমতী মায়! 
সিংহ, শটীন্দ্রনাথ ঘেষ,। প্রভাত ঘোষ, ভুবনমোহন 
ঘোষ, শিশির ঘোষ, বিশ্বনাথ ব্যানাজ্জি, অচ্যুত শ্রীমানী, 
শচীন্দ্রনাথ মিত্র, কটকৃষ্ণ কু গোপাল মল্লিক প্রভৃতি 
শিল্পীগণ ৃত্য ও গীতবাছ্ের দ্বারা শ্রোতৃবুন্দের বিশেষভাবে 
আনন্দবর্ধন করিয়াছিলেন। 


কঢালকাটা মিউজিক এঢসাসিচয়সন 

গত ৬ই ডিসেম্বর তারিখে মাননীয় শ্রযুক্ত 
মোয়াজ্জেম হোসেন চৌধুরী এম্‌. এল. সি. সাহেবের 
মভাপতিত্বে ক্যালকাটা! মিউজিক এসৌসিয়েসনের অষ্টম 
বাধিক পারিতোধিক বিতরণ হইয়। গিয়াছে । ওস্তাদ মহম্মদ 
হোসেন ( খস্কু ), নলিনচন্ত্র ম!লাকার, বিশ্বনাথ চক্রবর্তী, 
কুমার স্বপন ব্যানাজ্জী, মশরফ হোসেন ফরিদ, কুমারী 
অন্নপূর্ণ। রায়, আরাধন। চ্যাটাজ্জী প্রমুখ গায়ক ও 
গায়িকাগণ তাহাদের সঙ্গীতনৈপুণো সকলকে মোহিত 
করিয়াছেন। 


উছুড়। বীণাপাণি সঙ্গীত বিদালর 
গত ২২শে নভেম্বর রবিবার অপরাহ্ন ৪ ঘটিকায় 
'বীণাপাণি সঙ্গীত বিদ্যালয়ের পঞ্চম বাধিক উৎসব অতি 


সমারোহে হুসম্পন্ন হইয়াছে। সঙ্গীতরত্বাকর শ্রীযুক্ত 
রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় বি. এ. মহোদয় সভাপতির আপন 
অলঙ্কৃত করেন। বিদ]1লয়ের সম্পাদক মহাশয় বাৎসরিক 
বিবৃতি পাঠ করেন এৰং এই উচ্চ সঙ্গীত প্রচ্মুরকল্পে এই 
প্রতিষ্ঠানের দান এবং প্রতিষ্ঠানে শিক্ষিত ছাত্রছাত্রীগণের 
কৃতিত্ব সম্বন্ধে বলেন। সভাপতি মহাশয় তাহার অভি- 
ভাষণে আধুনিক সঙ্গীতচ্চার সহিত সেকালের সঙ্গীত- 
চচ্চার তুলনা করেন এবং পুজনীয় রবীন্দ্রনাথ ও তাহার 
পূর্বববস্তী কবিগণ বিরচিত উচ্চাঙ্গ বাঞালাগানের প্রচলন 
যাহাতে বৃদ্ধ পায় তৎসন্বন্ধে উপস্থিত ছাত্রছাত্রীগণকে 
উপদেশ দেন। বিদ্যালয়ের ছাত্রছাক্রাগণের মধ্ো 
কৃমারী গীতা রায়, গীত মণ্ডল, কমলা ঘোষ, শোভন! 
ঘোযাল এবং বীরেন্দ্রনাথ চক্রবর্তী, কালীচরণ বর্ধন, 
বনমালী ঘোষ, শিবশঙ্কর সেনগুপ্ত প্রভৃতির কঠসঙ্গীত 
উল্লেখযোগ্য । বিদ্যালয়ের প্রতিষ্ঠাতা শ্রীযুক্ত কাঠিকচন্ত্ 
রায় ঞ্ুপদ ও খ্]াল গাহিয়া শ্রোতৃমগ্ুলীর নিকট ভূয়সী 
প্রশংসা লাভ করেন। তারাপদবাবু ও ছকুবাবুর মৃবদ্গ- 
বাদ্যও গ্রশংসনীয়। সভাস্থ সকলের বিশেষ অনুরোধে 
শ্রযুক্ত রমেশবাবু আলাপ, ধ্ুপদ ও খ্যাল গাহিয়া সকলকে 
মোহিত করেন। সভাপতিকে ধন্যবাদাস্তে রাত্রি ৯ ঘটিকায় 
সভ। ভঙ্গ হয়। কািকবাবু ও তাহার স্থযোগ্য শিশ্কগণের 
সুব্যবস্থায় অনুষ্ঠানটি সুচারুরূপে মম্পন্ন হয়। 


তানচসন সঙ্গীত বিদ্যালচক্স সঙ্গীত জলসা 


গত ১৩ই অগ্রহায়ণ রবিবার সন্ধ্যা ৭ ঘটিকায় 
ভবানীপুরস্থিত ৩-এ রামময় রোডে নব প্রতিষ্ঠিত “তানসেন 
সঙ্গীত বিদ্যালয়ের সাপ্তাহিক সঙ্গীতানুষ্ঠান হয়। উক্ত 
বিদ্যালয়ের সভ্যবৃন্দ, শিক্ষকমণ্ডলী ও ছাল্রগণ এই অনুষ্ঠানে 
উপস্থিত ছিলেন। স্থবিখ্যাত গীতশিল্পী শ্রীযুক্ত রমেশচন্ত্ 
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বন্দ্যোপাধ্যায় বি. এ. সীতরত্বাকর মহাশয় 


স্যামা-সম্মিলন 
গত ১৩ই অগ্রহায়ণ রবিবার সকাল ৮ ঘটিকায় হাওড়া! 
মঙ্গীত ভবন কর্তৃক শ্ত/মা-সম্মিলনের ১০ম বাধিক অধি- 
বেশন হাওড়া ২নং হেমচন্দ্র চক্রবর্তী লেনস্থিত শ্রীযুক্ত 


পুরিয়ু 
মিয়া-কী-মল্লার ও ছায়ানট রাগের আলাপ ও খ্যাল গাহিয়। 

মভাস্থ সকলকে মন্ত্রমু্ধ করেন। লন্বপ্রতিষ্ঠ তবলাবাদক 

ফিরোজ খ! সাহেব তাহার সহিত সঙ্গত করেন। 


কুগ্তলাল চক্রবর্ভা মহাশয়ের ভবনে অনুষ্ঠিত হয়। প্রথমে 
বিখ্যাত গীতশিল্পী শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়, 
শুদ্ধ তোড়ী, জৌনপুরী, রাগের খ্যাল গাহিয়৷ ছুই ঘণ্ট। 
যাবত শ্রোতৃবর্গকে যুদ্ধ করিয়! রাখেন। অতঃপর শ্রীযুক্ত 
কাশীনাথ চট্টোপাধ্যায়ের খ্যাল গান ও মণ্ট, বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
হারমোনিয়ম এবং কাঁলীপদদ পাঠকের গান উপভোগ) 
হইয়াছিল। সন্ধ্যার আসর স্থানীয় গায়কগণের ফ্রুপদ 
গান উল্লেগযোগা। শ্রীননীলাল ভট্টাচার্য এবং ত্দীয় 
শিশ্তগণের তত্বাবধানে এই অনুষ্ঠান সাফল্য লাভ করে। 





শ্বিপ্পশেম ভনগুল্বাদ ! 


ভারতীয় সঙ্গীত-সংস্কৃতির বিশেষ বিশেষ কেন্দ্রে বিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ঞদের 
সভায় আগামী গ্রীষ্মের প্রথম ভাগে, কলিকাতা বিশ্ববিগ্ঠালয়ের পদকপ্রাপ্ত 
ইংরাজীর অধ্যাপক শ্রীযুক্ত দীনেশচন্দ্র দত্ত এম. এ. ক এবং যন্ত্রস্গীত 
€ বাণ।) সহযোগে তাহার প্রাচীন ভারতীয় সঙ্গীতের নৃতন সিদ্ধান্ত সম্বন্ধে 
বাংলা, হিন্দুস্থানী কিম্বা ইংরাজীতে ব্যাখ্য! প্রদান করিবেন। বিস্তারিত 
বিষয় গর্গ বুক কোম্পানী, জয়পুর সিটি (385 8০০] 0০92078775, 0810 
010, 2১৭109/97৪) হইতে পাওয়া যাইবে । 














সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ ্রগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রীবীরেঞ্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌-এল-সি। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্মথমোহন বন্থ, এম-এ 
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১৪শ বর্ষ ) 


পৌষ, ১৩৪৯ সাল 


4 ৯ম সংখ্যা 


মাত্রা সন্দর্ভ 
শ্বীহরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


ভারতীয় সঙ্গীতক্ষেত্রে বু তালের অস্তিত্ব দেখিতে 
1ইতেছি। আমার অবগতির বাহিরে যে আরও কত 
বাছে তাহার কোন ধারণ। করা সম্ভবপর নহে। কারণ 
জ্ঞাত বনুর বিদ্যমানতা থাকিতে পারে, অপর আরও 
হুস্থষ্ট হইতে পারে। যাহ। হউক আমর! সভা-সঙ্গীতের 
বধ সকল তাল দেখিতে পাইতেছি তাহা হইতে অন্থধাবন 
রিতেছি যে, (১) তালগুলি মাত্রাদ্বার৷ সীমাবদ্ধ হইয়া 
হিয়াছে, (২) একটির মাত্রাসংখ্যা অপরটী হইতে পৃথক, 
৩) মাত্রামংখ্যার তুল্যতা থাকিলেও ঘাত ও শূন্য দ্বারা 
তন্ত্র লাভ করিয়াছে, (৪) এতঘ্যতিরেকে আরও 
কটি ব্যাপার দেখ। যায় যে, মাত্রা, ঘাতস্থান ও সংখ্যার 
1দৃষ্ট থাকিলেও ঠেকার বোলের দ্বারা স্বাতন্ত্রা লাভ 
।রিয়া থাকে এবং ভিন্ন নামে পরিচিত হয়। 


সভা-সঙ্গীতগত তালসমূহে আমরা লঘুমাত্রার ব্যবহার 
দ্রেখিতে পাই, যেমন ১৫ মাত্রার তাল অর্থে ১৫টী লঘু 
মাত্রার তাল বুঝাইয়া থাকে । অন্ুদ্রতার্দির ব্যবহার 
দেখিতে পাওয়! যায় না। এষ্ট প্রকার লঘু মানগত 
তাল আমাদের সঙ্গীতক্ষেত্রে অনেকদিন হয় প্রচলিত 
হইয়া আসিতেছে এবং তাহাই পধ্যাপ্ত বলিয়৷ গৃহীত 
হইয়া আসিতেছে । ইহাতে প্রশ্নযোগ্য কিছু থাকিতে পারে 
কিনা তদ্রপ কোন সন্দেহও আমাদের মনে উদ্দিত হয় 
নাই। কিন্তু কীর্তনাঙ্গীয় তালে দেখা যায় ষে, কীর্তনীয়াগণ 
বলেন অমুক তাল এত মাত্র! ও এত কলাযুক্ত-_-এরূপ ভাষণ 
সভা-সঙ্গীতে দৃষ্ট হয় না। আধুনিক ভাষাগত গ্রস্থাদিতেও 
তন্রপ কোন পরিচয় দৃষ্ট হয় না। কেবলমাত্র বকৃতাবর 
সিং রচিত *ম্বরতাল সমূহ” গ্রন্থে কলার উল্লেখ দেখিতে 
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৩৯-্৮১ 





পাই কিন্তু তাহ। ছুর্ববোধাছ। সভ।%ও কীর্তনতাঁলে এই 
প্রকার প্রতেদেব হেতু কি? উভয়ের বাবহার ক্ষেত্রেও 
দেখিতে পাই যে, সভাগত তালে যেভাবে ঘাত ও শৃন্তের 
ব্যবহার হয় কীর্তনগত তালে একটু অন্তরূপে ব্যবহৃত হয়। 
ধদ্দিও এই প্রবন্ধে ঘাত সম্বন্ধীয় আলোচন। করা হইতেছে 
না। তথাপি এতছুভয় মধ্যে তদের বিছ্যমাননা যে 
রহিয়াছে ইহা জ্ঞাত করানই উদ্দে্ঠা। এই ভেদের মূল 
কল! হইলে স্বীকার করিতে হয় যে, সভাতালে কলার 
অস্থিত্ব নাই নচেৎ সভাতালে কলা দর্শাইতে হয়। কিন্ত 
এ প্রবন্ধে কলার আলোচনাও অপ্রাসঙ্গিক হইবে । কল! 
মাত্রাহ্থ্থ।ত হইলে তাহার ইঙ্গিত অবশ্যই এই প্রবান্ে 
দিতে বাধার কারণ হইবে না। সভতালে কলার অস্তিত্ব 
থাকিলে তাহা প্রকাশিত না হওয়ার কারণ কি এবং 
তদ্রভাবে তালের অস্তিত্ব সম্ভবপর হয় কিনা তাহাও 
আলোচনার বিষয় হইয়। পড়ে। যুক্তিপা বলা যায় যে, 
তালকে মাত্রাগত বলাই যথেষ্ট; কলার অস্তিত্ব তথায় 
থাকিলেও তাহার প্রয়োজনীয়তা তাল-পরিচয়ে থাকার 
আবশ্যকত। নাই । এবং এই ভাবেই সভ।সঙ্গীতে তাল 
কেবল মাত্রাশ্রয়েই পরিচিত হইতেছে এবং তাহাতে 
কোন অভাব বোধ হইতেছে ন|। এই যুক্তির ফলে 
দেখ। যায় যে, তালে ঘাত, শূন্ত এবং বোলের সংযোজন। 
রচয়িভার রুচিসাপেক্ষ ভষই্য়া পড়িয়াছে। ভাষান্তরে বল! 
যায় যে, রচয়িতা ঘাত ও বর্ণসংযোগ ব্যাপারে কোন 
শৃঙ্খলাকে অবলখন করিতে প্রয়াপী নহেন। কেবল 
তাহাই নহে, তদ্বারা মাত্রার মধ্যাদার হানি যথেষ্ট করিয়! 
থাকেন। পাশ্চাতা সঙ্গীতক্ষেত্রেও দেখিতে পাই যে, 
রচয়িতার ইচ্ছান্ুযায়ী স্থৰ ও আনদ্ধ বাগ্যের যোজন! 
হইয়া থাকে । কেবল মাত্র বা (1006-0116কে অতিক্রম 
করিয়া যাঃয়। সম্ভবপর হইয়! উঠে না, কারণ 11106- 
00106এর স্থলে ইচ্ডানুরূপ অন্য কোন পদার্থকে স্থাপন 


করা সম্ভবপর হইয়া উঠে না। পাশ্চ(ত্য সঙ্গীত বিশেষকে 
আলোচনা করিলে দেখিতে গাওয়া ষায় ষে, রচয়িতা 
কোন গ্রণালীকে অবলগ্বন করেন ন।--ভজ্জন্য দেখ! যায় 
ষে, পাশ্চাত্য জগতে পূর্ববাপেক্ষা পরবতী রচয়িতা অধিকতব 
আদরণীয় হইয়। থাকেন। কিন্তু ভারতীয় আদর্শ প্রাচীনকে 
অর্থাৎ খধিকে লক্ষ্য করিয়াই অগ্রসর হয়। স্থৃতরাং 
উভয়ের আদর্শ ঠিন্ন। শৃঙ্খলার ভিতর দিয়া অনন্ত 
পৌছিবার পরিচয় কেবল খধিগণই দেখাইয়াছেন। 
ভ্দভাবে কোন কার্ধা সুসম্পন্ন হওয়! সম্ভবপর নহে। 

উপরে বলিয়াছি যে, ভারতীয় অর্থাৎ ভারতে প্রচলিত 
তাঁলসমূহ মাত্রাবদ্ধ এবং এই মাত্র শবে লখু গৃহীত 
হইয়াছে । শাস্্ব আলোচনায় দেখিতে পাই যে, মাত্রাশব্দ 
লঘুরই ব্যঞ্ক। কিন্ধু লৌকিক ব্যবহারে এই মত্রার 
কোন বিশিষ্ট ধর্ম আছে বিন। তাহা আমি জানিন্ছে পারি 
নাই। 

তজ্জন্ত (১) তালগত মাত্রাসমুহে পরম্পরে কোন 
পার্থকা না থাকায় একটী তালকেই বছ সংজ্ঞায় আখ্যা 
কর! যায়, ঘাত ও শুন্যের পরিবর্তন কিয়া (২) বোণ- 
যোজনায় বিভিন্ন 1 কখিয়াও নানাবিধ সংজ্ঞ। দেওয়: চলে । 
তখন কলহ উৎপন্ন হয় যে তালটা কোন্‌ সংজ্ঞ। 'প্রাপ 
হইবে এই তর্ক উখাপিত হওয়া স্বাভাবিক । ঘাত ব! 
বোন দ্বারা পার্থকা উৎপাদিত হইতে পারে। কিন্তু এই 
ব্যাপারে. আমাদের সর্বপ্রথম দ্রষ্টব্য যে, মাত্রার ধশ্ম 
নিরূপণ করা। মাত্রার ধর্ম নিরূপিত হইলে ঘাত ব 
বোল (বর্ণ) আপনা হইতে নিরূপিত হউয়। পড়িবে। 
যেহেতু এতছুভয়ই মাত্রার ধন্মনাপেক্ষ । স্থতরাং বর্তমান 
কাণের তাল পরিচয় অসম্পূর্ণ। কার্ডন ত।লকেও এই 
হিসাবে অসম্পূর্ণ বল! চলে যে, কপার অস্তিত্বের শাস্ত্রী 
প্রমাণ যুক্তিদ্বার প্রদশিত হয় ন।। ইহ! গুরুপরম্পর।গত 
পদার্থ হইয়। দঈ।ড়াইয়াছে, অতএব অন্ঠথান করা যাইতে 





১ 


শপপিলত চি 


পারে যে, মাত্রাধন্ম জানা না থাকায় অদ্ধপরম্পরায় তাল 
চলিয়া আসিতেছে বা স্থাষ্ট হইতেছে । 

মাত্রার যে বিশিষ্ট ধন্ম থাক সম্ভব তাহা আমরা 
নানাবিধ ছন্দঃ দৃষ্টে নিশ্চয় অঙ্গমান করিতে পারি। 
তালও তদ্রুপ নিদিষ্ট মাত্র!দবার। ছন্দোবদ্ধ ব্যাপার 


মাত্র। এক্ষণে মাত্রার ধন্দ নিবূপণার্থ আমাদিগকে 
শাস্বের আশ্রয় গ্রহণ করা বাতীত দ্বিতীয় পন্থ। 
নাই। 

মাত্র! অখণ্ড কালাবচ্ছেদক পদার্থ । জীব জাগতিক 


কার্ধ্য নির্ব্বাহার্থ এ কালকে নানাভাবে খণ্ডিত করিয়! 
থাকে । একভেদে কারা নির্বাহ অসস্তব বলিযাই নাশাভেদ 
করিতে বাধ্য হয়। তাঁলজগতেও তদ্রুপ ব্যাপার সংঘটিত 
£ওয়া স্বাবিক। শাস্ব তজ্জন্ত মাত্রার সপ্প বিভাগ, 
কোন শান্ধ পঞ্চ বিভাগ, তাল নিবূপণার্থ নির্দেশ 
শরিয়াছেন। মাত্র! কল্পনা বাতাত তাল কল্পনা অসস্ভব 
বিধায় শান্্ মাত্র!সমৃহকে তালাঙ্গ নামে আঁড্হিত 
ঞারয়াছেন। মানবদেহ যেরূপ কঙকগুপি অর্গর সমষ্টি, 
শাল৪ তদ্রপ কতকগুপি অর্জের সমষ্টি বলিয়া কীহিত 
হইয়াছে। 

“সপ্তাঙ্গ নী ত্রমাত্ব!লে জ্ঞাতবাপী সমং বুধৈঃ। 

অনুদ্তত দ্রুতশ্চেতি বিরামদ্রত সংজ্ঞকঃ ॥ 

লঘুপথু বিনামাক্ষ্যে। গুরদগ্ুত ইতি স্বৃতঃ। 


ক ক ক এ 


নামাস্তরানি কথ্যন্তে তদাঙ্গানাং চ সর্ববশঃ | 


না ্ ক র্ 








৬ সে্শে পি 


মান্রাঙ্ষরে। বিভৃর্বাণে হৃন্ব লং স্বরল শরঃ। 
মাতৃকে| দণ্ড নাম।শ্যাদিতি সংজ্ঞা লংঘাঁমতাঃ ॥ 
ইতি অহোবলকৃত সঙ্গীত পারিজাতে। 
“গথু শিয়ামকং হুত্ব মাত্র তালরসং তথা”। 
ইতি নারদরুত সঙ্গীত মকরবন্ে। 
"পঞ্চলন্থ শগরোচ্চার মিতামাত্রেই কথ্য,ত। 


১ ্ ষ ১ 
“লখুনী বাপিকং স্বন্বং মাত্িকং সরলৎ তথা ঃ। 
সং চে চি ক 


ইতি সাপ দেবকত সঙ্গীতরত্বকবে। 


বাবহার ক্ষেপে আমরা অন্ুদ্ধত।দিব পরিচয় পাই ন।, 
কেনল লখুর ব্যবহারঠ চলিয়া আসিতেছে। উদ্ধৃত 
প্রমাণ হইতে প্রতিপন্ন হয় যে, লথুর নিয়ামক হৃম্বস্বর। 
তথায় দীর্ঘস্বর যোজনা কর! ভুল হইবে কিনা তাহ! 
বিচাধ্য। কারণ পারিজাত্তক্জার বলিতেছেন, “স্বরাণাং 
হন্ব দীর্ঘত্বং বর্ণে কালান্কুলতঃ» । এন নিমিত্ত বর্ণ- 
যোজনাব গ্রচলিত রীতি ভ্রমাত্মক। এখানে বলিয়। রাখ 
দরকার যে, মৃদঙ্গোথিত “ধ।” বর্ণ দীর্ঘ স্বরোযুক্ত হইলেও 
মান্ধান্তিক বিধায় বিশেষ বিধিদ্ধারা লঘৃত্ব প্রাপ্ত হয়। 
তারপর সব মাত্রাই লঘু হইলে ইচ্ছান্ঠঘায়ী থাত ও 
দেওয়া চলে না। কারণ “লঘো স্যাৎ কেবলং ঘাতঃ 
সব মাত্রাই ঘাতযুক্ত হইয়। পড়ে। ইচ্ছাশক্তি যা 
বদ্ধ ন। হইলে হ্ষ্টি অসম্ভব হহবে। ওজ্জন্যই ভগবান 
গীতায় বলিয়াছেন £- 

“যঃ শাস্মবিধিমুক্থজ] পর্ভতে কামঃ চারতঃ 
ন সসিদ্ধিমাবপ্রোতিন ন ম্থখং পরাং গাতং১ ॥ 


৩০০৭ 





স্বরলিপি: 7... 7. 


আপন হতে বাহির হয়ে বাইরে ড়া ; 
বুকের মাঝে বিশ্বালাকের পাবি সাড়া । 
এই যে বিপুল ঢেউ লেগেছে তোর মাঝেতে উঠুক নেচে, 
সকল পরাণ দিক ন৷ নাড়া । 
বোস্‌ না ভ্রমর এই নীলিমায় আসন লয়ে 
অরুণ আলোর স্বর্২-রেগু-মাখা হয়ে । 
যেখানেতে অগাধ ছুটি মেল্‌ সেথা তোর ভানা ছুটি, 
সবার মাঝে পাবি ছাড়া । 


কথ ও স্ুর-_রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি__সমরেশ চৌধুরী 


11 স৷ বা -মা | মা মা শা । মা মা শপ মা মা -পমা 1 
আ তে ০ বা হ য়ে ০০ 


বা ই রে দা ড়া ০ ০ ০ 9০ 9 9 ০0 
সা সা নানা -সনা ; ধা ৭1 নধা পা পা শা ॥ 
কে র্‌ মা ঝে 9 বি ০ শব লো কে র্‌ 


পমা মা গা রা সা এ এ 


(1১5 এ 


6 পৌষ, স্মসংখ্যা [টি 





র্র্প পাশ । 
গে ছে ০ 


[মধ -া ধার না সাঁ -্গা] গর্ঁপ "শী গার 
এ ই যে বি পু ল্‌ ঢে উ লে 





না "শা স্না : নধা ধা "শা 1 মধা ধা -না ূ না না -সনা । 
তো বু মা ঝে তে ০ উ ঠু কৃ 

















স্ধা -না ঞ্ 'রী-র্তী] রপ্দ 71 (এ নধা)। | 1 171 
নে ০ ০ ০ 9০ চে ০০ ০9 ০ ০০ ০০ ০ 
পর্ণ সা শা | না না -লনা । ধা” নধা | পা পা -মা ! 
রি স্‌ প রা ৭ দি কৃ না না ড় ০ 
মা গা গপা | পাম মা নী | মগ এ গা | রা সণ এস 11 
বা ই রে দা ড়া ০ বা ই রে! র্দা ড়া ০ 
না. গা] 

11 ঠা সা-খা খা খা খা 7 । সখা শা খ! ূ খা খা শা 
বস্‌ না আব ম বু এ ই নী লি মা য় 
সখা খা শা খা সা 7 ' (সা খা -মা ূ মা মা শা ॥ 
আস ন্‌ ল য়ে ০ অ রু” ণ্‌ আ লো নব 


সা 71 মা ূ মপা পমাঃ গঃ 1 গ। গা "ধা | খ। গ। -পা) ! 
আপ আআ 
রে খু 9 মাখা 9 | 
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0 ০ 9 0 ০0 যে খা ০ নে তে 9 

স্গা গাঁ শ রণ সপ শা া না ৭ সনা নধা ধা শা! 

অ গাঁ ধ. ছু টি ০ মে লু সে থা তো বু 

ধা ধাঁ -না না না -র্ণ 1 সধা -না 7 ব্সা-রা -গর্বা ! 
আত 

ডা না ০ ছু টি ০ ছু 9 ঠ 9.০ 9০ 


রণ শা 7 শী শী-নধা)। শান 


টি 0 0 ০০০০ 0 ০ ০ 


ধা ধা -নধা প| পা -মা : মা 


পা বি ০ ছা ড়াস্প৩ বা 
মর্গা - গর র্ণর্ঁ সা এস [1] 
বা ই রে 1 রা ড়া ০ 


গান 


[র্সার্সা 7 না না -সনা [ 
স বা বু মা বে ০ 


-গাঁ গপা পাম মা শা! 
ই রে দা ড়া ০ 


শ্রাবিনয়ভূষণ দাশগপ্ত 


আমি চেয়েছিনু আকাশের চাদ 

মধুর মিলন লগ্নে 
বন্ধুর লাগি বেঁধেছিন্ছু বীণা 

নীরবে পরম যত্তে। 
সহস। আপিয়া বাদলের মেঘ 
নিরাশা-তিমিরে নিভালো আবেগ, 
বুকের বীপার ছি'ড়ে গেল তার 

হৃদয়ের আশ শগ্নে। 


২৩০১০ 


জীবন-পথের ধূলার তীর্থে 

হয়েছি কত ন! রিক্ত 
চিত্তের তলে তবু দীপ জলে 

হয়নি তো আখি সিক্ত 
হয়তো এমনি ছুঃখের শেষে 
ধর! দিবে প্রিয় সুন্দর বেশে, 
বিগত ব্যথার রবে না চিহ্ন 

দৃয়িতের সৃখ-্বপ্সে । 





পল্মা বা পদ্মাবতী 


ইহা আশাবরী ঠাটের সম্পূর্ণ রাগ। আরোহাবরোহ্ণ__সম্পূর্ণ। বাদী রা, সমবাদী পা। ইহ! প্রাচীন 
গ্রন্থের রাগ। আরোহণে সমস্ত স্থর স্বাভাবিক, অবরোহণে নি কোমল, দুই ধা এবং ছুই গ| ব্যবহার । কাফি, ভৈরবী 
ও তোড়ী মিশ্রণে উৎপন্ন । গাহিবার সময় দিব] দ্বিতীয় প্রহর। ইহা প্রাচীন খ্রস্থের রাগসমুহের মধ্যে যথেষ্ট বিশেষত্ব 
বাঞ্তক, কারণ সম্ভবতঃ এই রাগেই পর পর ছুই ধা ও ছুই গ! ব্যবহৃত হয়। 
আঃ--সা রা গা মা পা ধা না সা; অবঃ-_-স1 ণ। ধ। দ্। পা মা গ! জ্ঞ। রা সা। 


প্রাপ্ত ঃ-ওস্তাদ কাদের বক্স সাহেব ( মুণিদাবাদ ) প্রকাশক :- শ্লীঅরুণকুমার দত্ত 


পল্ম- ভ্রিতাল 
স্মরণ পড়ে যব তোরি মূরত 
নয়নন রকৃত ঝরেরি মেরো। 
খুনে জিগার জল পিবত রহতে 
খুশরঙ্গ প্রাণ জরেরি মেরো1 পু 
_খুশরঙ্গ 


স্থায়ী 
0 ১ শী ত 
শ ণবা না সা ণব-্ধা -ন) সগা 1 রা - জ্রা না রগা-চ্জরা সা রা 
০ স্মর ণ প ডে ০ ০ যব তো ০ ০০ দি মু) ০০ র 
শ জ্বরা পা পা "7 মপা ধদ। পা । মপা দপা গ। মা গঙ্জা রজ্ঞা রা সা 
নর” এ ০ রক ত০ ঝ» বে০ণ ০০ ০ রি মে০ ০০ ০ রো 


অন্ডর। 


রি ৫.৫ না ঃ রর 1208 ৫ 
শ মপা ধা না পধনর্সা সা সর্প) ৮ না ণ| পধা!না সরা না শা 


০ খু০ নে জি গা.০০ ০ রু জল পি 00 ব ত ূ রর হ০ তে ০ 
 রজ্ঞগা রণ পা রা ণা ধ্দা পাঁ। মপা -দপা -গ| মা | গঙ্গা বজ্ঞা রা সা 
০. খুশ র প্রা ০ ৭4০ জ রে ০০ ৭ রি | মে০ণ ০০ ০ রো 


৩১৯ 
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স্বরলিপি 


(খেয়াল) 


আনন্দ কল্যাণ -ত্রিতাল 


ক্যায়সে রহু' ম্যয় পিয়া বিন 
চয়ন আরত নেহি নিশদিন। 
কৌন দেশ গয়ে না জানত 

বীররঙ্গ পিয়া টু'ড়ত,. সবদিন। 


ব্বরলিপি__শ্রীসনৎ রায়চৌধুরী 


স্থায়ী 
৪1 
ধ] 
কায, 


গাঁ গা -মা -মা গমা-পধাপা-্পা।-গা -মা স৷ 
পি য়া ০ ০ বি০ ০০ ন ০ চয় 


না -না পা -পা ন! 
হি ০ ০ ০ নি 


প না পা পা ধা 
জা ০ ন তত বী 


মা -পা ন। পা ধা 
ত ব 


-পাঁক্ধপ। ধপা মা গা “ধা 
০ শ০ ০০ দি ন ক্যায়, 


অন্ভঠবর। 
রর এ 
পাপা সা! 
কৌন দে 


পা রা রা মা -মা গা 
র র ০ ঙ্গ ০ পি 


ন্ধ। পা -পা মা -গা “ধা 
০ দি ০ ন ০ ক্যায়, 


৩১২ 


সে 


পা 
সে 


সা 
আ 


রা 


প1 
য়া 


রা 


সা 
ম্য 


গা! 


সা 
মা 


সা 
য়ে 


সা 


সা 
ম্য 


ধা 


নে 


-1% 


সা] 
না 


গা 


৮ 


হা 





শী ৩ ০0 
২। গমা ধপা লধপা ধপা | ননা ধপা দ্ধপাঁ ধপাঁ | মগা পপা। 
ক্যায়সে'"ত 


শী ৩ রি 9 ১ 
৩। গমা ধপা ধন অনা | ধনা সর অনা ধপা | ননা ধপা ক্ষপাঁধপা|রারাসাসা 
র হা ম্যয় পিয়া 


০ ১ শ রি ৩ রি রঃ 
৪। সগাঁ মধা পমা পধা | নধা পধা পমা পমা ] গমাঁ ধপা ধনা ধন | ধনা সরা সনা বপ| | 


9 ১ শা 
গমা ধপা গমা ধপা|রা রা সা সা 
র হা ম্য য় পিয়া 


রি ১ + টো ৫৮ এর 
৫। মগ! মধা পধ: দ্গপাঁ | নধা পধ। ধ। পা | অনা ধনা পধা ন্ধপা | রর্পা রসা নসা ধনা | 


9 ১ শী 
পধা দ্ষধা পা গমা|ধপা রসা রসা সা 
ময় পিয়া 





৪০. 





বাহাত্তর ঠাট 


১৫ 
শ্রীবিমল রায় 
কয়েকটি রাগ আমি তাড়াতাড়িতে বাদ দিয়ে রাগনাম ঠাটপরিচায়ক স্বর 
ফেলেছি।' তা'র মধ্যে কয়েকটি অল্প-প্রচলিত, বেশীর ২১। বসস্তকলি ক্্দ 
ভাগই অগ্রচলিত। তাদের নাম ও রূপ এইখানে আলাদা ২২। বসন্ত পঞ্চম খমদ্ধ 
ভাবে লিখছি, পাঠকবর্গ যথাস্থানে সন্নিবেশ ক'রে নিতে ২৩। বসন্ত বেলাবল শুদ্ধ 
পার্বেন। ২৪। বাকৃরেজ, শুদ্ধ 
রাগনাম ঠাটপরিচায়ক স্বর ২৫। ভীমকান্র! জ্ঞদণ 
১। অরুণ বেহাগ মন ২৬। ভূপকেদার ৃ শুদ্ধ 
২। কনকরপ্জিনী জ্ঞণ ২৭। দঙ্গল কান্রা জ্ঞদণন 
৩। কল্যাণগিরি খরন্ ২৮। মনোহর কান্র! জ্্রণ 
৪। কল্যাণ বরারি খদ্ধ ২৯। মাহোরি, মধুরী শুদ্ধ 
৫ | কুমুদ ্ ৩০। মুন্দরু, মন্দার খদ্ধদ 
৬। ক্রোধ্‌নি জ্ঞণ ৩১। রপ্রিনী জ্ঞণ 
৭। খাম্বাবতী কান্রা জ্ঞণ ৩২। শ্ঠ।ম কান্রা জ্ঞগণন 
৮। গার! কান্রা জ্গণন ৩৩। শোমৎ ভৈরেণ, সোম্মত, খদণন 
৯। গোঁড় কান্র। জ্ঞগণন ৩৪। সারঙ্গ নট্‌ শুদ্ধ 
১০। গৌব্গিরি ণ ৩৫। সারঙ্গ বেলাবল্‌ শুদ্ধ 
১১। ছায়াটোরি খজ্ছদ ৩৬। হি্োল পঞ্চম মন 
১২। জংলা, জঙ্গুলা জ্ঞ ৩৭। হিগ্তোলী মন্ধ 
১৩। জৌন বেহাগ জ্ঞ ৩৮। হেম্‌ শুদ্ধ 
১৪। নাগরঞ্জিনী জ্ঞগ ৩৯। হংসকিস্কিণী ৪ জগণন 
১৫। প্রতাপবেলাবল ণ এই তো গেল আমার জানা ৫৮২টি রাগ। এ ছাড়াও 
১৬। ফুলশ্রী খদ্ধ অনেক রাগ আছে যা! আমার অজানা এবং ভারতের 
১৭। বঙ্ধপ্রী খন্ধণণন নান স্থ।নের গুণীদের নিকট ছু'একটি ক'রে পাওয়া যায়। 
১৮। বঙ্গাল কান্র! জ্ঞণ আমি সকচলর হ+ঢয় ভাচদেদর কাছে এই 
১৯। বরারি কান্র। জদপন অনুঢরাধ জানাচ্ছি তে, ভার ০ষন সঙ্গীত- 
২*। বরারি খদ্ধদ শীচ্ত্রর পুর্ণতার জন্য সঙ্গীতসাধকদ্দের 
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ভন্তান-প্রসারতার জন্য এবং অখ্যাভ, অত্ভাত 
রাগগুলি5ক বিলুপ্তির হাত থেক বাঁচাবার 
জন্য, ভাঢদর ঘচঢরায়ানা ৰা কোনও 
উপায় উদ্ধার করা রাগগুলি প্রকাশ 
কঢরন। 

কতকগুলি রাগ আমি নানা গ্রন্থে দেখেছিলাম 
সেগুলি আমার অজানা, সাধ।রণের জ্ঞাতার্থে আমি 
সেগুলি এখানে প্রকাশ করুছি, কারণ আমি শুধু 
আমাদের শেখা রাগই প্রকাশ ক'রে ক্ষান্ত হ'তে চাইনা, 
চাই যেখানে যত রাগ আছে প্রত্যেকে শিখুন, আলোচনা 
করুন। 

এই রাগগুপি আমি (জ) বিভাগে লিখছি। 

রাগনাম ঠাটপরিচায়ক স্বর গ্রন্থকার 


১। কর্ণাট শুদ্ধ শ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
২। এ ণন ৬কুঞ্ধন বন্দ্যোপাধ্যায় 
৩। কুগ্ুলা খজ্র্ষণ ৬শিশির ঘোষ 

৪। নটকিন্ত্ু দ্ধ ৬কুষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় 
৫। নাটিকা শুদ্ধ ৬ক্ষেত্রমোহন গোন্বামী 
৬। প্রদীপ শুদ্ধ শ্রীনীরেন্দ্ররুষ্ণ মিত্র 

৭। প্রদীপকী শুদ্ধ শ্রগোপেশ্বর বন্দোপাধ্যায় 
৮। প্রদ্ীপিকা শুদ্ধ ৬শিশির ঘোষ 

৯। উৈরবা খজ্ণ প্রনীরেন্দ্রকষ্ণ মিত্র 

১*। মুদ্রাকীটোরি জ্ঞদণ  শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
১৯। মেবার! শুদ্ধ ৬পণ্ডিত ভাতখণ্ডে 

১২। রুস্তা খজ্জদণ ৬শিশির ঘোষ 

১৩। রেণীবেহাগ শুদ্ধ শ্রীনীরেন্দ্রকুষ্ণ মিজ্র 

১৪। ললিতা মন্গ এঁ 

১৫। বামস্তী শুদ্ধ এ 

১৬। বেলাবল স্থপ শুদ্ধ শ্রকার্িকচন্ত্র দাস 

১৭। শুরু জ্ঞগমন্ধণন এ 


রাগনাম ঠাটপরিচায়ক স্বর 


গ্রন্থকার 


১৮। হুঘরাই টোরি জ্ঞদণ ৬ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী 
১৯। স্থর।বলি ণন শ্রাগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
২০। স্ুহাটোরি জ্ঞদ ৬ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী 
২১। স্হাটোরি জ্ঞরণ শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
২২। নোহনমল্ার ণন জনীরেন্্রকুষণ মিত্র 

২৩। হান্বিরনট শুদ্ধ শ্ীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


সম্প্রতি আর কয়েকটি রাগ তৈরী হয়েছে, তাদের নাম 
ও রূপ প্রায় সকলেই জানেন; যথা, মালগুপ্জি, দ্বিতীয় ছুর্গা 
ইত্যাদি। সিল্ধুবিজয় প্রভৃতি কতকগুলি মিষ্ট মিশ্র রাগ 
আছে, যেগুপির রাগ আলোচন। প্রসঙ্গে উল্লেখ কর] হবে। 
এগুলি রাগের প্রায় তিন ভাগ সাশারণে গাওয়া হয় না, 
এবং অনেক গায়কের জানা নেই। এর কারণ, মাগেকার 
দিনে মুখে মুখে রাগ শেখান হ'ত কাজেই জীবনভর 
শিখ নেও, এতগুণির র|গ মুখস্থ রাখা হ'ত অসম্ভব, তার 
উপর চচ্চা অভাবেও কতকগুলি ভুলে যেতে হ'ত। 
দ্বিতীয়তঃ, এখনকার দিনে যেমন দু'চারটে রাগ শিখে 
বড় হবার প্রবৃত্তি অনেকের আছে, তখনও নিশ্চয়ই 
তাই ছিল, অত এব, বাকী রাগগুলি তার! জান্তেনই না 
সম্ভবতঃ | তৃতীয়ত, এক ঘরোয়ানার জোগাড় করা, বা 
তৈরী কর। রাগ অন্য ঘরোয়ানার অজান থাকৃত, কাজেই 
পরে ধারা অস্লেন, তারা সব ঘরের সব কিছু পেলেন 
না, যতদিন ন| সব ঘরে খিখলেন, কিংবা ঘরোয়ানা ও 
স্তাদরা উদার না হ'লেন। ফলে, এই দাড়াল যে, একজনের 
কাছে যে রাগ পাওয়া যেত, অন্তের কাছে তা” পাওয়া 
গেল না) রাগগুলি হ'য়ে গেল তাদের নিজম্ব সম্পত্তি, 
অতএব অপ্রচলিত; কাউকে শেখান হ'য়ে গেল পাপ।. 
ধারা জান্লেন না, মানহানির ভয়ে, সেই রাগেরই একটা! 
অন্যর্ূপ বানিয়ে নিলেন, কিংবা দৈবাৎ কোথাও 
ঘরোয়ান।দের কারো কাছ থেকে শুনে নকল করতে গিয়ে 


২৩৯১৫ 


একটু অন্তরকম করুলেন। মাঝ থোক রাগটি বহু মৃদ্তি 





এ ক'রে বেড়াতে হ'ত না। প্রামাণ্য গ্রন্থ একখানি 


হ'য়ে রইল |] প্রচলিত প্লাগগুলির ব্যাপার যদিও জটিল এবিষয়ে আমাদের যথেষ্ট সাহায্য করতে পারে । € ক্রমশঃ ) 
নয়, তবুও নিজে শ্রেষ্ঠ হবার প্রবৃত্তি, কাউকে জান্তে না আশ্বিন সংখ্যা 
দেওয়ার মনোভাব, এইসব মিলে এদের মাঝখানেও অনেক ৬৬ নং টি জনন হারে লা।.. জান্গ হবে 
২২ নং কল 
গোলমালের হ্যাট করেছে। যদ্দি তখনকার দিনে সমস্ত টা রর রি সা নুন বর 
বণ সংখ্যায় 
বরাগরূপ পি ্‌ 
গরূপ লিখে রাখবার বন্দোবস্ত থাকৃত, এবং প্রত্যেক হা ১৪ উঙা: পরা নার 
তা হ'লে আজ আর ললিত তিন ঠাট, বিভাষ চার ঠাট ৩ নং. পূর্বকল্যাণ খন্ধহহে না খমদ্ষ হবে। 
রাগধ্যানানুবাদ 
শ্রীনির্মলকুমার চট্টরাঁজ 
ভ্িতীয় ০মঘ রাগিলী, ০কীশিকী 


কৌশিকী--( গান্ধার, ধৈবৎ ও নিখাদ কোমল) ভৈরবী ঠাটের ওুড়ব রাগণী। বর্গ--ওুড়ব+ওড়ব। 
আরোহণাবরোহণে যথাক্রমে খষভ ও পঞ্চম বিবাদী। বাদী মধ্যম। সম্বাদী ষড়জ্। গান্ধার এম্ুবাদী। শ্রেণী 
সালঙ্ক। মধ্যম বাদীহেতু ক্ষেত্রবিশেষে পূর্বব ও উত্তর উ৬য় অঙ্গেই সমপ্রাবল্য ঘটিয়া থাকে। রাত্রি ২য় প্রহরে ও 


খতু বর্ষায় গেল। 


কৌশিকী হনুমন্ত মতে রাগ মালকৌশ হইলেও ০0750000607. ০£ ঠাট্‌ বিষয়ে কুক্রাপি ইহার মতানৈক্য 
ৃষ্ট হয় না। যদি কোন মতানৈক্য থাকে, তবে তাহা বাদী সম্থাদীর স্বরসংস্থান লইয়া। যতদুর জানি অনেকে 
মালকৌশের কোমল নিখাদটিকে সম্থাদী হিসাবে গ্রহণ করিয়া থাকেন। অনেকের মতে অন্ধ্বাদী নিখাদ ইত্যাদি । 


আরোহী--সাজ্ঞামাদাণার্স 


অবনে।হী--সাঁ ণা দামাজ্ঞাসা। 


ধ্যান 
বিচ্ছে্দভীতা দয়িতেন সার্ধং 
রক্তেক্ষণ! ন্বেদযুতাননেন্দুঃ ৷ 
স্তাম৷ সথবেশ। ললিতা যষ্টি 
মু ভ্রমস্তি খলু কৌশিকীয়ং ॥ 
ব্যাখয। 8-ঘিনি পতিবিচ্ছেদে ভীতা, ধাহার নয়ন রক্তবর্ণা, বদন-ইন্দু স্বেদবিন্বুপিপ্ত, শ্তামানুন্দর অজযন্টি, 
স্থুবেশধারিণী এবং ধিনি সতত ভ্রমণপরায়ণ। তিনিই মেঘপত্বী কৌশিকী নামে পরিচিতা । 


২০৯৬ 





( হিন্দী গীতান্গবাদ ) 


€কৌশিকী_-ভ্রিতাল (মধ্যলয় ) 


রক্ত আখিয়ন স্বেদযুতানন 
ইন্দু, স্ববেশ ললিতাঙ্গী । 
দরয়িত বিরহ ভীত * 
সদ। ভ্রমণ রত 

শ্যামা কোশিকী মেঘরঙ্গী ॥ 


কথা ও স্ুর-_গ্রীদেবব্রত চট্টরাজ স্বরলিপি-_শ্রীনির্মলকুমার চট্টরাজ 
স্থায়ী 


1] মা "জা মা জ্ঞা সা শা সা সাঁ ণা সাদ! ণসা মা -া মা মা | 


র ০ স্ত আব খি ০ য় ন ন্বে ০ নদ যু০ তা ০ ন ন 


জমা দশ] লা ণা দ| মা দা মা[জ্ঞা মা. -দা 7 দ্ধ সঙ্ঞা-সা শা 
815 


রা - সপ 
ইন ০০ ছু স্থ বে শ ল লি! তা ০. জী ০০ ০০ ০ ০ 


অন্তরা 
্ নি / 4 £ টা ৫ 4 / রর 
[1 [জ্ঞা মা দা ণা সা সা সাসা ণাসান্জ্রাসা ণাদামা মা)! 


দ. যি ত বি র হ ভীত নস দা ০ ত্র মণ র ত 


জম] দ্ণা পা ণা]দা মা দা »| জ্ঞা মা -সা এ ্থা-সজ্জা-সা 1]! 
পর্ণ | | - 24৯ 
শ্াঁণ ৯০ মা কো! শি কী ঘে ঘ | বর ০ হ্গী ০০ ০০ ০ ০ 





তান্‌ $--১। দজ্ঞা মদাঁ ণর্ণা জ্র্রণ | দণা অণা দমা জ্ঞসা | 


ঁ ৩ রিয়া 
২। মক্ঞা সঙ! মদা মা | জ্ঞমা দ্ণ। স্ঞা সা | 


1: ৫: ১ রত 
দণা সর্মা ভ্ভসণ ণর্পা | দণা স্ণা দমা জ্ঞপা | 


দুনী উপজ ৩য় তাল হইতে-_- 


সক্। মঙ্ঞা দমা ণদ। দা সজ্্ঞী সণ দমা জ্ঞম! দম। জ্ঞমা। সজ্জা | মাঁজ্ঞামাক্গ। 
রক্ত আখি য়ন স্বেদ যুতা নন ইন্‌ ছুস্থ বেশ ললি তাঙ্গী তানি র ০ ইত্যাদি. 


ভ্রম সং০শ্বীধন 


গত বৈশাখ সংখ্যায় প্রকাশিত ভৈরবী ধ্যানাহ্ুবাদ গীতটির ২য় লাইনের “করধূত মন” অংশটি “করধূত ঘন” 
হইবে । মৃলন্থত্রে, ব্যাথ্যায় সর্বত্রই “মন” স্থলে “ঘন* বুঝিতে হইবে এবং উহার স্বরলিপির অন্তরার ২য় তুকের-__ 


০ ০. ২ পরিবর্তে 9 ২. 
জ্ঞাা'সাসা' 'জ্র্ খা ' সাঁ সা 


বিক-- চ ক ম লে বিক ক ম লে হইবে। 


জষ্ঠ সংখ্যায় প্রকাশিত স্থরট ধ্যানান্বাদ গীতটির স্বরলিপিতে কোন তৃল্ল নাই তধে--উহার কথার 
“হারে” ও “ভারে যথাক্রমে “হারী” ও ভাযী* হইবে । 
-_দেবত্রত। 


২০৯৮৮ 






প্রচার 
সা 


১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 
4 পর 42 রি 1৫ 


22722 


প্রক্যতানিক গৎ 


ইভরব মিশ্রা- কাহার্বা ও দাদ্‌র 
রচনা--শ্রীহরিপদ সরকার 
কাহার্বা ৫5 


]] দা মা মা মা|মা মা শী গামা পা দা।পা শা 7 শী 
মাপা পা ণাঁ|ণা দা পা দাঁয মা শী শা 17 শা 7 শা 
পাশর্পা বর্স শর্স শা নার্পা নাদা|পা শ 7 শা. 
গ। মা প। দ্া|পা শা পামা ! গা খা খা সা|!সা 7 7 শী 


|| গা শ মা দ| | দা মা মা শা] মা দা দা না] না স্পস্ণ শা, 
সান খ্খ স্সাখা 1 খালা না সদ না দ।|গা মা দা 7? 
[না সা র্গাখা]খা "সানা! না সণর্খা সাদা এ শশী 
মা পাদামা।খা "শা শসা থা মাখা]সা "শশী 


| টা 1 মা শামা 1 মান গামা পা মাখা 4 শ ৭ 
সামা গা খা।সা না দা 7] মা দং না দ্]সা শা 7 77 
সাগাখাখা।খা গা মাপা খাপানাদাপা শব শি 
মা দানা দা] না র্সা খা [ সা গান খাসা শশা 7 


[রদ গাঁ” ধা সা 17৭47 দা সান না দা 7 1] 


ম। দাশ পাখা 7 "শা শা | সামা শা খাসা ৭ 7 7) য়া 
১:৮৫ আপ 
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1 

[ (পা মা 
পা দা 
নু সা 
পাঁ ণ! 
(সাঁ মা 
দা স 
গখা মগা 
সমণ গণ 
[সা ন্‌ 
দা মা 
খা সা 
মা র্দা 
খা ্পা 
না ্সা 
মা পা 
সা খা 


মা | মা 
মা | পা 
ধা| না 
্প 
দা|পা 
দাঁ|- 
খা|7 


রী 
দা 


4 


সা 


মা 
7 
শা 


পমা | দপা নদা 
সনা | দশ স্না দপ। 


সাঁ মা 
দা |র্পা 
খারা 
পারা 
মা |খা 
খা না 


দা | মা 
০০ 


মা সা 


1 
না 
শ 
্দা 
পা 
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এই গৎ্টী সেতার, এম্রাজ, বেহালা, শ্বরোদ, জলতরঙ্গ ও বাঁশী দ্বার বাদিত হইবে। দাদ্রা তালের 
আরম হইতে শেষ পর্যাস্ত জলতরঙ্গ ও বশী বন্ধ থাকিবে। গংটা জলসায় বাঞজাইতে হইলে শেষের দিকে 
বাজাইবেন এবং আরস্তের পূর্বে স্বরোদ ও বেহাল৷ দ্বার! কিছুক্ষণ ভৈরব রাগের আঙাপ করিবেন। 
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উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতকলা ও 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
প্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতকলার এঁতিহানিক কালগত 
পরিপ্রেক্ষায়, প্রাগ-এতিহালিক, বৈদিক ও পৌরাণিক 
সঙীতকে বজ্ন করা চলে না। যদিও টবদিক ও 
পৌরাণিক সঙ্গীতের উপকরণ কালক্রোতে প্রভূত পরিমাণে 
ক্ষয় হয়ে বর্তমানে অনেক অস্পষ্ট হয়ে এসেছে তথাপি 
সে-সকলের যা-কিছু নিদর্শন আছে তা থেকে পরবর্তী 
হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের মূল স্থত্রগুল খুজে আমব। পেতে 
পারি। প্রাচীন সব সঙ্গীতই সাম্প্রদ।য়্িক কুলপরম্পরা 
ব! গুরুপরম্পরায় চলে এসেছে। স্বরলিপির প্রথা পূর্বে 
কঁয়োরূপে প্রচলিত ছিল না। কিন্তু হিন্দুস্থানী ঞুপদ 
সঙ্গীতের ক্ষেত্রেই যখন সাম্প্রদায়িক বিদ্যার অধোগতি 
মকলেরই নজরে পড়ে, এ ক্ষেত্রে টৈদিক বা পৌবাণিক 
সঙ্গীতের পূর্ণ-অঙ্গের কতটুকু ভগ্নাংশ বর্তমানে সামগানের 
থেকে ব1 সঙ্গীত শাস্্াদি থেকে পাওয়। যবে, ত| সহজেই 
বিবেচ্য । তথাপি যে-সকল উপকরণ আমরা পাই, ত] 
থেকে এঁ সকল সঙ্গীতের তত্বাংশ ও গপপত্তিক মূল 
ধারাগুলির পরিচয় আমর] যথেষ্টই পেতে পারি। হিন্দস্থ। নী 
মঙ্গীতের গুপপত্তি-বিচারকল্পে তার প্রয়োজনীয়তা বিশেষ 
ভাবেই আছে। 

সঙ্গীতরত্বাকর, সঙ্গীতের উৎপত্তিগ্রসঙ্গে সদাশিব, 
শিব, ব্রহ্মা, ভরত, কশ্যপ, মতঙ্গ, য।টিক, দুর্গা, শার্দিল, 
কোহল, এই সকল নাম উল্লেখ করেছেন। বলা বাছুলা 
এই সকল নামের মধ্যে ভগবান্‌, ভগবতী, দেবগণ, খষি, 
মুনি ও গন্ধবর্গণ স্ুচিত হন্। এইরূপ নামকরণ 
এতিহাঁদিক ততট। নয়, যতটা পারমাধিক। মার্গ ও দেশী 
সঙ্গীত বিশ্লেষণপ্রপঙ্গে আমরা তা ভালোরূপেই বিবৃত 


করুব। তারপর শাঙ্গদেব সঙ্গীতের সারোদ্ধার প্রসঙ্গে 
বিশাখিল, দস্তিল, কম্বল, অশ্বতর, বায়ু, বিশ্বাবহ, রস্তা 
গভৃতি গন্ধব্ব ও অপ্পরার নাম নিয়েছেন। পৌরাণিক 
ব্যক্তিদের মধ্যে অঞ্জুন, নারদ, আঞ্চনেয়, মাতৃগুপ্ত, রাবণ, 
নন্দিকেশ্বর 'এবং এতিহাসিক সঙ্গীত ব্যাখ্যাতাদের মধ্যে 
বিন্ুরাজ, ক্ষেত্ররাজ, রাহল, রুদ্রট, নান্তভৃপাল, ভোজরাজ 
সোমেশ্বর প্রভৃতি রাজগণ ও লোল্পট, উদ্ভট, শস্কুক, 
তন্্রাচার্ধ্য অভিনবগ্তপ্ত গ্রভৃতি পণ্ডতগণ সঙ্গীতরত্বাকর 
প্রামাণ্য স্থান পেয়েছেন। শাঙ্গদেব বলেন, যে এই সকল 
পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক পুরুষ সঙ্গীতের যত মত ব্যক্ত 
করেছেন, তার সারোদ্ধার হয়েছে সঙ্গীতরত্বাকর গ্রন্থে ।" 
বস্ততঃ বৈদিক মার্গনঙ্গীত যতটা না হোক পৌরাণিক 
মার্গসঙ্গীত ও হিন্দু সংস্কৃতযুগের সঙ্গীতের গতিচিহ্ন ও 
রূপপ্রকরণ সঙ্গীতরত্বাকরের সাম্প্রদায়িক ব্যাখ্যায় অনেকট। 
স্পষ্ট হয়ে ওঠে। 

মিয়া তানসেনের কুলপরম্পর।য় সাম্প্রদায়িক শিক্ষায় 
আমবা দেখি, যে মঙীতের উৎপত্তি প্রথমতঃ ব্রক্ষা, বিষু, 
শিব ও তাদের শক্ত গায়ত্রী, সরস্বতী ও দুর্গ থেকে 
হয়েছে । তারপর সঙ্গীতের ক্রমবিকাশ প্রসঙ্গে অনস্তনাগ, 
কাশ্প, কোহল, কম্বল, অশ্বতর, হাহা, হুহু প্রভৃতি গন্ধর্বব 
ও নারদ, রাধণ, অঞ্জুন, হনগুমান্‌ প্রভৃতি পৌরাণিক 
পুরুষের উল্লেখ মিয়াজী করেছেন। মিয়াজী তার গুরু- 
পরম্পরায় সঙ্গীতমত প্রসঙ্গে শিবমত, হম্থমান্‌ মত ও 
ভরতমতের প্রামাণ্য স্বীকার করেন। এথেকে বোঝা 
যায় যে, সঙ্গীতরত্বাকরের সময়কার সাম্প্রদায়িক এঁভিহা 
যেভাবে ভগবান্‌, ভগবতী, দেব, গন্ধর্ব। খষি, মুনি ও 


২৩৯৯ 





পৌরাণিক পুরুষদ্দের থেকে, সঙ্গীতের ত্রমবিকাখধারার 
অন্গুনরণ করেছে, মিয়াজীর গুরুপরম্পরা ব। স্বামী 
হরিদাসজীর গুরুপম্পরাতেও তত্বত্তঃ ও মূলতঃ এ একই 
ক্রমবিকাশধার! ্বীক্কৃত হয়েছিল। 

্ব্গীয় পণ্ডিত বিষুনারায়ণ ভাতখণ্ডেজী তার জীবন- 
ব্যাপী' সাধনার ফলে রচিত হিন্দুস্বানী সঙ্গী তপদ্ধতিতে, 
কিন্তু সঙ্গীত-রত্বাকরের এঁতিহের দিকে তত মন দেন্‌ 


নি; তার বেশীর ভাগ নজরে ছিল “অভিনব রাঁগমঞ্জরী”,, 


“রাগচক্রিকা”, “রাগকল্পক্রম” প্রভৃতি পরবর্তী গহসমূহ। 
পণ্ডিতজী মনে করতেন যে, সঙ্গীতবত্বাকর বা রাগ-বিবোধ 
প্রভৃতি পূর্বধচাযাদের গ্রন্থ থেকে কর্ণাটকা সঙ্গীত ভিন্ন 
হিন্ুস্থানী সঙ্গীতের গুপপত্তিক জ্ঞানের কোন সহায় হবে 
না। পরবস্তী হিন্বস্থ'নী পণ্ডিতদের গ্রন্থগুগিকে ছিনি 
একটু বেশী করেই অবগন্বন করেছেন। কিন্তু মিয়াজী 
সঙ্গীতরত্বাকর টাকাদার কল্িনাথ মতকে সর্বদাই প্রামাণ্য 
মনে কর্তেন। তাই সঙ্গীতের ক্রম্কাএধারার 
আলোচনায় মিয়া! তানসেন প্রায় সঙ্গীতরত্ব।করকেই 
অনুসরণ করে গেছেন। এথেকে আমরা বুঝতে পরি 
যে, কর্ণাটকী ও হিন্দৃস্কানী সঙ্গীতের রূপভেদ পরবর্তী যুগে 
যতই প্রকট হয়ে উঠুক ন| কেন, গোড়াতে এই ছুই 
ধারার মুল উৎন একই ছিল। 

হিন্দুসঙ্গীতের মূল উত্স যে ভগবান্‌ থেকে, একথ। 
সব এতিহা ও সব মতেই অবিদংবাদিত। সশক্তি 
মহাদেব, মহেশ্বর ব! শ্রীকষ্ণ$ই সঙ্গীতের আদি অষ্টা। 
তারপর ব্রহ্ম॥ বিষু। শিব এই ভ্রিমুত্তি থেকে অন্যান্য 
দেবগণ, খম্মিগণ, গন্ধনর্বগণ ও মুনিগণ তা! ক্রমে বাক্ত ক'রে 
বৈদিক, পৌরাণিক ও এতিহাসিক ধারার প্রবর্তন 
করেছেন_ মোটামুটি একথা সব মত্তেরই গোড়াকার 
সিদ্ধান্ত। এই সিদ্ধান্তের আধ্যাত্মিক তত্ব আমর! মার্গ 
ও দেশী সঙ্গীতের বর্ণনাপ্রসঙ্গে বিশদ্ভাবেই আলোচনা 


করুব। তবে এতিহাপিক দিক্‌ দিয়ে দেখতে গেলেও 
বৈদিক ও পৌরাণিক সঙ্গীত-প্রসঙ্গ এক্ষেত্রে এসে পড়ে। 
বৈদিক সঙ্গীত কি ও পৌরাণিক সঙ্গীতের সহিত তার 
সঙ্গতি কোথায় একথা বোঝার পূর্বের বৈদিক ও পৌরাণিক 
ংস্কৃতি প্রসঙ্গে সংক্ষিত আলোচনা আবশ্তক। আমরা 


ভারতের আদিমতম সংস্কৃতির পরিচয় পাই, একদিকে 


চতুর্বেবদ থেকে ; কিন্তু অপরদিকে মাহেঞ্জোদারোর আবিষ্ারে 
যে সংস্কৃতি? পরিচয় পাওয়া যায় -তার প্রাচীনতা! খেদ 
অপেক্ষা কম না হ'ঙেও, তার ধারা বিভিন্ন । মাহেষ্নো! 
দাগোর ও হরগ্লার সংস্কৃতির অক্ষর পরিচয় স্ুসম্পূর্ণ না 
হওয়া পধ্যন্ত, এই নবাধিষ্কৃত সম্যতার তথ্য-শির্ণয় সং 
হবে ন। কিন্ধ এখন যাঁকিছু আবিষ্কৃত হুয়েছে | 
থেকে পৌরাণিক তান্ত্রিক সভ্যতা ও সংস্কৃতির মূল (খানে 
পায়! যেতে পরে । বলা বাছুলা, এই সংস্কৃতি ও বৈদিক 
সংস্কৃতি পরবর্তী যুগে এক হয়ে গিয়েছিল। তাই বর্তমাচন 
পুরাণাদিতে আমর! শস্কৃতি ও শিল্পকলার যে রূপ দেখতে 
পাই-_-ত। বেদচতু্টয়ের দ্বারা যথেষ্ট গ্র শাবান্বিত। সঙ্গীতের 
ক্ষেত্রে একথ। সমভাবে প্রযোক্া । ধারা প্রচলিত 
পঞ্জিকা পাঠে বৈদিক যুগ ব। সত্যযুগ ও ভ্রেতা, দ্বাপর বা 
পৌরাণিক যুগের কালনির্ণয় করেন__তীরা জ্যোতিষিক 
বিজ্ঞান ব| এঁতিহামিক বিজ্ঞানের রাস্তা ছেড়ে, কল্পনার 
রাজ্যে বিচরণ করেন। বৈদিক ও পৌরাণিক যুগে 
ইতিহাসিক কাল যদিও শির্ধারিতভাবে বলা চলে না 
কিন্ত এটুকু বলা চলে যে, প্রচলিত পঞ্জিকার বর্ষগণনাঃ 
সহিত সত্যকার কালনির্য়ের কোনও সম্বন্ধ নেই 
জ্যোতিব্বিদ ও এঁতিহাসিকগণ মোটামুটি দশ সহত 
বৎসরের এধারেই এ সকল যুগের সময় নির্ণয় করুবেন-: 
কিন্তু আরে। বিশদ্‌ আবিষ্কারের পূর্ব পর্যন্ত নির্ধারিত বর্ষ 
নির্ণয়ের বার্থ চেষ্টা করৃবেন না। এক্ষেত্রে ইউরোগী! 
এতিহাসিকদের গণনা যেমন পঞক্ষপাতিতা! দৌধদুষ্ট তেমদি 





এদেশীয় গ্রচলিত ধারণাও জ্যোতিষ ও ইতিহাসের বিরুদ্ধ । 
উভয় ভ্রমকেই অতিক্রম ক'রে সতানিদ্ধারণ করা দরকার । 
বৈদিক আর্য; সভাতা যে আধ্যাবর্ত থেকেই উদ্ভূত 
একথা স্বীকার কর্বার যথেষ্ট কারণ রয়েছে । পক্ষান্তরে 
দ্রাবীড়ির পৌরাণিক সভ্যতা আর্ধ; সংস্কৃতির সহিত 
ক্রমে এক হয়ে গিয়েছিল এবং আর্ধ্য ও দ্রাবিড় এই উভয় 
জাতির সংস্কৃতি ও শোণিত উভয়ই গঙ্গা যমুন! সঙ্গমের 
্যায় প্রাগ-এঁতিহামিক যুগেই একীন্ভুত হয়ে, এক ধারায় 
পরিণত হয়েছিল। শ্রধু মুসলমান যুগেই আমরা হিন্দুস্থানী 
৪ কর্ণাটী এই উভয় ধারায় ক্রমবর্ধমান বিচ্ছেদ দেখতে 
পাই। বর্তমানে এই বিচ্ছেদ আপাতদৃষ্টিতে যতই স্পষ্ট 
প্রতীত হোক্‌, গভীরতর দৃষ্টিতে তা অলীক ব'লে অনুভূত 
হবে। কেননা সংস্কৃতিগত ও আকারগ'ত পার্থকা হিন্দুস্থানী 
৪ দ্রাবিড়ী সভাতায় বর্তমানে, খুবই বাহা। উভয় দেশই 
মূলতঃ একই জাতি ও একই সংস্কৃতি দ্র! অধুযুযিত | 
সঙ্গীতরত্ব্কর যে মার্গপঙ্গীতের বিজ্ঞান লিপিবদ্ধ 
করে গেছেন-_-তার ধারা পৌরাণিক, তাতে কোনও 
সন্দেই নেই--কিন্ত গোড়াতেই সঙ্গীতরত্বাকর বল্ছেন-_ 
“সামব্দাদিদং গীতং সংজগ্রাহ পিতামহঃ” অর্থাৎ এই 
মঙ্গীতকে ব্রঙ্গা গামবেদ হ'তে সংগ্রহ করেছিলেন। 
এক্ষেত্রে পৌরাণিক গা্ধর্ববিদা| বা মার্গসঙ্গীতকে বেদ- 


মূলক ও বেদপ্রমাণরূপেই শ্বীকার করা হয়েছে। হিন্দু 


সকল সংস্কৃতির নায় সঙ্গীতেরও, মূল ও অঙ্গ গঠন বেদ 
হ'তে এসেছে । তাই পৌরাণিক ও এতিহাসক মার্গ ও 
দেশী সঙ্গীতের বিচার ও বিবেকের জন্য বৈদিক সঙ্গীতের 
ধারণার প্রয়োজনীয়ত। বিশেষভাবেই বিদ্যমান । অবশ্ঠা 
বৈদিক সঙ্গীতই একমাত্র মার্গণঙ্গীত একথা মনে কর! 
ভুল। পৌরাণিক যুগে উল্লিখিত রাগসকল ও হিন্দু 
রাজত্বকালে সাধিত গ্রামরাগ ও জাতি রাগসমূহ মার্গ 


সঙ্গীতেরই অন্ততৃক্তি। এমন কি মিয়া তানসেন, হরিদাস 
স্বামী প্রভৃতি সঙ্গীতসিদ্ধগণও অন্য ধারার মার্গ সঙ্গীতের 
প্রবর্তন করেছিলেন। তাই বৈদিক সঙ্গীতকেই মার্গ 
সঙ্গীত বল! চলে না। কিন্তু পরবর্তী কল মার্গনঙ্গীতেরই 
অঙ্গ কাঠামো--বৈদিক স্বরপ্রস্থানে পাওয়া যায়। স্বরাধ্যায়ে 
এ সকলের বিশদ বিশ্লেষণ প্রয়োজ্নীর হবে। ২ 

খক্প্রত্তিসাধ্য প্রস্ৃতি গ্রন্থালোচনায় আদিতম বেদ 
ধগ্বেদে আমর! উদাত্ত, অনুদাত্ত, শ্বরিত প্রভৃতি জ্িবিধ 
স্বরভেদ দেখতে পাই । কিন্কু সামবেদে স্বসগ্চকের সম্যক্‌ 
বিকাশ মামগ!নের বিশ্লেষণে পাওয়া যায়। 

উদাত্ত, অনুদা্, স্বরিত, প্রচয়, কুষ্ট, অতিষ্শৈর্ষ্য প্রভৃতি 
যামভেদ্‌ ব। স্বরভেদ্-এর কথ। খক্প্রতিসাখা গ্রন্থে 
সামগীতি প্রসঙ্গে উন্নখিত আছে । পরবন্তী বৈদিক যুগে 
যখন ষাগযজ্ঞাদিব প্রসার বৃদ্ধি পা, ভন টৈদিক মন্ত্রান্তগ 
যজ্ঞ।দি প্রবর্তক ব্রাঙ্গণ শান প্রচলিত হয়। এ সমঞজ 
সঙ্গীতের উপচারমকল আরো এশ্বর্ধযপূর্ণ হয়ে ওঠে। 
শুধু কমঙ্গীত নর, যন্ত্রঙ্গীতেরও বিশেষ স্থান যজ্ঞাদিতে 
ছিল। তৈত্তিরীয় ব্রাঙ্গণে সত, সৈলু, বীণাবাদক, গানক, 
শঙ্খধম। প্রভৃতির যজ্ঞাদিতে স্থান দেওয়া হয়েছে। 
অশ্বম্ধজ্ঞ প্রসঙ্গে বীণাবাদনরত ও গীতরত বিপ্রদিগের 
বিশেষে আসনও দেখতে পাওয়া যায়। মোটামুটিভাবে 
বৈদিক সন্্রীতকে আমর! ম্বরসঙ্গীত ৪ পৌরাণিক 
সঙ্গীতকে রাগসপীত বল্তে পারি। স্বরের বৈচিত্রাও 
রঞ্ধিনীশক্তির বৃদ্ধিতে যেমন রাগের উত্তৰ হয়, তেমনি 
বৈদিক সঙ্গীতই ক্রমবিকাশে ও রঞ্রিনীশক্তির গাঢ়তর 
প্রকাশে পৌরাণিক রাগনকলে পরিণত হয়। এই রাগ- 
সকলকে অবলম্বন করেই হিন্দু ও মুসলমান যুগের রাগ- 
মারায় সঙ্গীতের সম্)ক্‌ ক্ফুপ্তি পরবর্তী যুগসকলে বিকশিত 
হঃয়ে উঠেছে। (ক্রমশঃ) 
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স্বরলিপি 


মি মাঝোয়া কাহারবা 


ভেসে আসে সুদূর স্মৃতির স্থরভি হায় সন্ধ্যায়। কেহ গেল দ'লে কেহ ছ'লে কেহ গলিয়৷ নয়ননীরে 
রহি" রহি” কাদি ওঠে সকরুণ পূরবী আমারে কাদায়। যে গেল সে জনমের মত গেল চলিয়া! এলন! ফিরে। 
কার! যেন এসেছিল : কেহ ছুখ দিয়া গেল 
এসে ভালবেসেছিল কেহ ব্যথা নিয়৷ গেল 
শ্লান হয়ে আসে মনে তাহাদের সে ছবি পথের ধুলায়। কেহ সুধা দিয়া গেল কেহ বিষ-করবী, 
'তাহারা কোথায়? 
কথা-_কাঁজী নজরুল ইস্লাম 
স্থর__শ্রীনিতাই ঘটক স্বরলিপি-_-কুমারী বিজলী ধর 


স্থায়ী 


1 ০ 4 
11 না সা গা গা সগাশ্দপাপাপাহন্ধপাধাপাঙ্গা গা মা গা 
ডে সে আ সে স্থ০ ০০ দু র স্ব০ ০০ তির স্ুু র ভি ০ 


ধা জ্ঞ| খা -খা সা শা 7 শা । পা পনা না না| নপা ধনা পাপা] 
সর্প রাত 
হা য়. স ন ধা 0০ ০ য় র হি০ র হি]কা০ দি, ও ঠে 


্গা ঙ্গীণাঁ পা ল্গা গ! পমা গ। শঙ্গা ! পনা ধন। পাগা পা শা" শী 
স ক০ রু ণ পৃ বর বী ০ আও মা রের্কা দা 9০ ০ য়. 


খাঁ -জ্ঞা জঝ। খা সা শী "শা শা! 
হার 
হা য়. স ন্‌ ধ্যা ০ ০ য় 


নি 
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্ হাত ৮2 ্ না 7 ৫ র্‌ 
১৯শ বর্ষ, ১৩০৯ হেতু (2 পৌষ, ৮ সংখ্যা | 


অন্তরা 


+ ০ + . 9:51 ৫ 
হাপা গা ক্ষধা ধা ধনা পধনা নানা 1! লগ! ধা ন। স্ধা । নর্সা-র্গ রানা £ 
কা রা যে) ন | এ০ সে০০ ছি ল এ সে ভা ল০ বে০ণ ০০ সে ছি০ 


সপ শা 71 -1- শ শু শুনা-নর সণ না] ন্গধা ধন না না 
০ ০ ০ ০ ০ ০ ০ মা ০ন হ য়ে'আণ০ সেও ম নে 


না ধনা পা পা ন্ষপাঁগন্ধাল্গপাঁ 1 [ প্ধপান্ষপন্গাগাস সগা শা 7 শী 
তা হা০ও দে র | সেও ছ০বি ০ ০ প০০ থে০০ র ধৃ। লাঁ ০ ০ ০ 


খা-্জঞা জধা -খা|সা 7া "শী শা] 
আর্ত 


হায় ন নৃূধা ০ ০ য় 


সঞ্চারী ও আচতভ্ডাগ 


এ ৪ 4 ৫) 
[াসা সগা গা খা]সাসানসাধনা সা -গা গা -ী1-া এ গা গঙ্গা [ 
কে হ০ গে ল দর লে কেও হ ০ ছ ০ লে ০! ০ ০ কে হণ 


পা পনা ধা -ধশা | পাল্গা গমা রগা ৷ গপা, মা শশা শী শা শা শি 
গ লি০ য়া ০০; ন য় নণ০ নী০ রে০ ০ ০ ০ ০ 9 


মাপা ধা গা গা মা রা -গা? নাঁ-রা গা -গমা -রগা -পমাগারা 
যে গে ল সে জ ন মে রু ম ০ তত ০০1০০ ০ গেল 


নখ নরাঁ সা শা গান্ধা পা-গা গাঁ যা পনা ধনা পা শী শা শী 
সি 
চ লি০ য়া ০ এ ল না ০ এ ল না০ ফি) রে ০ ০ ০ 
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গা ক্ষধা ধা 





ধনা পধনা নানা !ন্গা ধা না সধা 








বে 


৯ম সংখ্যা [5 


নর -সগর রাঁনরা £ 


কে হ ছু খ দি9য়া০০ গেল কে হ ব্য খী০|নি০ ০০ য়া গেও 

সা শা শশী] শন শি শানানরার্পানা ক্ষধা ধনানানাহ 

ল ০ ৪ ০1 ০ ০ ০ ০ কে হ০ স্থ ধা পি০য়া০ গে ল 

না ধনা পা পাঙ্গপাগদ্গাপাশ[!পান্গা গা সা গা -া গা শা 

কে হ০ বি ষ]|]কণ র০ বী 9০ তা হা রা কো থা য় আজ 
শা 


ক্ধপ। গা খগা খা ূ সা শা 4 


তা০ হা রা০ কোথা ০ ০ য়, 


পুস্তক পরিচয় 


সঙ্গীত পরিচয়--সঙ্গীতা চার শ্রীদর্গাচরণ বিশ্বাস 
প্রণীত। ১০৪ নং আপার চিৎপুর রোড, কলিকাতা হইতে 
রীপ্রচু্নকুম!র ধর কর্তৃক প্রকাশিত। মুল্য ১২ টাক]। 

আজকাল ভারতীয় সঙ্গীত প্রসারের পথে নানাবিধ 
সঙগীতগ্রন্থ প্রকাশিত হইতেছে, ইহা সঙ্গীতের পক্ষে আশা 
ও আনন্দের কথা । অন্তান্ত সঙ্গীতজ্ঞ ও মঙ্গীতগ্রস্থকাগের 
্তায় লব্ধ প্রতিষ্ঠ সঙ্গীতাচার্য শ্রীযুক্ত দুর্গাচরণ বিশ্বাস মহাশয়ও 
এদিকে মনোযোগ দিয়াছেন ।দেখিয়া আমরা বিশেষ 
আনন্দিত হইলাম। ছুর্গাচরণবাবুর সঙ্গীতশিক্ষকতার 
সহিত আমরা দীর্ঘকাল পরিচিত বলিয়াই একথা স্বীকার 
করিতেছি । ৃঁ 

আলোচ্য গ্রস্থখানি সম্বন্ধে এই কথা বলা চলে যে, 
ইহা একথানি সঙ্গীতের সাধারণ এ্পপত্তিক গ্রশ্থ। গ্রন্থকার 
সঙ্গীতের জটিল বিষয়গুলি প্রশ্নে তরছলে অতি প্রাঞ্জল 
ভাষায় উত্তর দ্বারা লিপিবদ্ধ করিয়াছেন, ফলে অতি 


সাধারণ শিক্ষার্থীর পক্ষেও বইখানি সহজ হ্ইয়াছে। 
ওুপপত্তিক বিষয়ের অবতারণা ব্যতীত ব্যৰহারিক 
সঙ্গীতের যথেষ্ট সমাবেশ ইহাতে আছে। মাত্রাপাঠ, 
স্বরাষ্যাস ঝ। সাধন প্রণালী, সার্গম, তেলেনা, ভজন, খেয়াল 
প্রভৃতি একাধিক গান ও তাহার স্বরলিপি গ্রস্থকার বিশ্তুদ্ধ 
দণ্ডমাত্রিক প্রথায় লিপিবদ্ধ করিয়া বইখানিকে বিশেষ 
গ্রয়োজনীয় করিয়াছেন। ইহার হিন্দী গানগুপি প্রসিদ্ধ 
ঘণাণার এবং বহু প্রচলিত। ইহা ছাড়া যে কমটি 
বাংলা গান ইহাতে দন্নিবেশিত হইয়াছে, তন্মধ্যে 
বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথেরও ছু'একটি বহ্প্রচলিত ও পুরাতন 
গান আছে। রে 

সর্বদিক দিয়! বইখাঁনি যে সঙ্গীতশিক্ষার্থীর পক্ষে 
বিশেষ প্রয়োজনীয় হইয়াছে, একথা নিঃসন্দেহে বল! চলে। 
আশ! করি বইখানি সঙ্গীতুজসমাজে সমাদৃত হইবে । 


__শ্রীকষ্চকিশোর দাস 
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স্বরলিপি 


(খেয়াল) 
পঞ্চস-টিস।-ত্রিভাল 


কাগোরা রে যা মোরে কান্ত পাস্ুরা 
কহিয়ো সন্দেশোরা রে খতু আয়ি"। 
আও সদারঙ্গ হাম তোম গরবর। লাগি লে 
ছুখুর! ভুলায়ে ফুল লায়ে কেশরবা ॥ 


প্রাপ্ত-_মহন্মদ দবীর খা! (বীণকার ) স্বরলিপি- শ্তরীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম. এল. সি. 
স্থায়ী 
4 ঙ 
যাসা সা সা -মা|শা 7 -পা_-মা -পা -মা গা শা!গা শা ধা ধা! 
কা গো বা! 9 9 ০ ০ রে ০1যা ০ মো রে 
-ক্ধা |-গা - ধা -্স রা 1 -ধা - [ 
নধা_ না ধা -ন্গা|-গা ১ গা ন্দা।-ধা-সা না খা | না না -ধা -দ্ধগা 
কাণ ০ স্তু ০ ০ ০ পা ন্থু ৭ ০ বা ০ !ক হি ০ ০9 
গা শা ন্ধা শ গা খা সা শাখা না খা গ। | খগা খা সা শা! 
য়ে ০ স ০ 'ন্দে শো বা ০।|রে ০ ঞ তু ;'আ০ ০ স্ষি 9 
স্থায়ীর প্রথম পংক্কির ফাক পর্যান্ত গাহিয়! ১ম তাল হইতে অস্তরা ধরিতে হইবে। 
অন্ডরা 
শ ৩ 9 ১ রি 
ঘা না ধা সা সা] 
আ ও স দা 
স্পর্সার্সা না!খা সাঁনা ধা|র্সনাখা সা ্শ' ধঙ্গা ধারা সা? 
র সঙ্গ হা ম! তো ম গ র ূ রা9 লা গিলে ছু০ খু বা ভু 
না -খা না -ধা|না ধা প! -মা|মা - গা -ন্দা গা খা সা শী? 
লা ০ য়ে ০ |ফু ল লা ০ |য়ে ০ কে শর রা ০ 
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খেয়াল গানে গীতপদের বিষ্ঞার, তানের বৈচিত্র্য 
গ্রভৃতি বিদ্যমান থাকায়, খেয়াল গান হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের 
শ্রেষ্ঠ স্তরে যেমন স্থান পাইয়াছে- প্রুপদ গানে তেম্নি 
গ্লীত-পদের ফ্রবত্ব ঠেতু স্থরের বৈচিত্রোর অভাবে, ইহা 
গায়কগণের সমাদৃত আসন হইতে ভ্রষ্ট হইয়। শুধু রাগের 
বিশুদ্ধির নমুনারূপে "গৃহীত হইতেছে। কিন্তু ধ্রুপদ গান 
শুধু রাগরূপের বিশুদ্ধ নমুনা নয়-ঞ্চপদে রাগের রঞ্জনী- 
শক্তিও যথে্ট আছে, খুব পর্ধযার্তরূপে্ট আছে- পূর্বতন 
উৎকৃষ্ট ধ্ুপদ্ীদের গানে তার পরিচয় পাইয়াছি। বিলদ্িত 
ফ্রুপদে--বিলম্বিত লয়ে প্রযুক্ত রাগালঙ্কারই থাঁকিবে। 
অপর দ্দিকে মধা ও দ্রুত লছ্রে ঞ্ুপদে গমকের কাজও 
উল্লেখষোগা। ভ্রত ও মধ্য লয়ের গ্রুপদে লয়ের কাজ 
যথেষ্ট হয় সভ্য কিন্তু লয়ের কাজ ও তালের লড়াই উৎকৃষ্ট 
্রুপদের গ্েেত্রের বাহিরে । পরবত্তী গ্রুপদে অনেক সময় 
কুম্তীগীরদের আখড়ার কথাই স্মরণ করাইয়া দেয় কিন্ত এ 
শ্রেণীর গ্ুপদের প্রয়োগ-বান্ুলা স্থরুচির বাহিরে বলিয়া 
মাঞ্জিত রুচি শিক্ষিত সম্প্রদায় ও স্থুরশিল্পীগণের 
নিকট গ্রুপদের নামে এক বিভীষিকারই ক্যষ্টি 
করিয়াছে। 

স্থকুমার শিল্পকলায় মীড়বছল ও সালস্কার ডাগর বাণীর 
ও গৌড়হার বাণীর ঞ্ুপদ নিশ্চয়ই আদরণীয় হইবে। 
আমর] দৃঢ়ভাবে বলিতে পারি যে, স্বগণয় মহম্মদ আলি 
খাব, শ্বগীয় মহম্মদ উজীর খ| ও ম্বর্গায় নবাব সাদত, 
আলি খার কণ্ঠে গৌঁড়হার ও ডাগর বাণীর ঞ্রুপদ এভাবে 
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গীত হইত যে, তার! স্বরের রোখনিতে, খেয়াল, ঠুংরীকেও 
নিশ্রভ করিতে পারিতেন। ইহা মাত্র বিংশতি বর্ষ 
পূর্বের কথা । আর এজনাই স্থপ্রপিদ্ধ ঠুংরীশিল্পী ভাইয়! 
গণপৎ রাও ও ঠমজুদ্দিন খ! স্থরের “তাসির” বা 
লৌকুমার্য্যের সন্ধানে উক্ত গ্ুপদী শ্রেষ্ঠ কলাবিদ্গণের 
প্রায়ই শরণাপন্ন হইতেন। 

বঙ্গদেশে গোড়হার ও ভাগর ব।ণীর গ্রুপদের ধারণা 
অনেকের আছে, কিন্তু এই সকলের চ্চা অনেক কমি 
গিয়াছে। ইহার কারণ ঞ্রুপদের স্থর একভাবে বাধা। 
উহাতে নাকি গায়কের স্বাধীনতা থাকে না। এ ক্ষেত্রে 
আমাদের বক্তব্য এই যে, যদিচ ঞ্রুপদের গীতপদের হ্থুর 
রচয়িতাদের বাধা তবু পূর্ণ গীত, বাধা স্থরে গাহিবার পর 
গীতপদের কলি ধরিয়া বিলদ্বিত বিস্তার খুবই সম্ভব ও 
বাঞ্চনীয়। স্বর্গীয় মহম্মদ আলি খ। ও মহম্মদ উজীর খ। 
এভাবে বিলদ্বিত স্থ়ের অনেক কারুকার্য ও বিস্তার 
প্ুপদের কলি অবলগ্নে প্রদর্শন করিতেন। বর্তমানে 
বাংলার উদীয়মান ঞ্ুপদী শ্রীধুত ললিতমোহন মুখাজ্জি 
এইভাবে পদের বিস্তারে শ্রোতৃচিত্তে সরসতার উদ্রেক 
করিতে সমর্থ হইয়াছেন । 

ঞ্ুপদ গানের সহিত মৃদঙ্গের সঙ্গতৈর অধিক যোগ 
অবস্থিত। ঞ্রুপদ গানের বিলোপে মুদঙ্গবাদনের 
অপ্রচঙ্গন হইতে চলিয়।ছে। আমি দাক্ষিণাত্য ভ্রমণকালে 
দেখিয়াছি যে, দক্ষিণ প্রদেশের সর্বসাধারণ ঞপদাঙ্গের 
গীতবাগ্যে ও মৃদঙ্গনঙ্গতে যেকপ উল্লাস অন্ভব করে-- 
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আর্ধ্যাবর্থে বর্তমানে কোথাও শ্রোতার! সেরূপ করে না। 
ইহাতে পরিষ্কার বোঝা যায় যে, উৎকষ্ট ঞ্রপদের গীতরীতি 
নষ্ট হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে শ্রোতাদেরও রসবোধ কমিয়াছে। 
স্থকণ্ঠাপ্রিত উৎরষ্ট গ্ুপদে অর্থাৎ বিস্তারবল ও সালঙ্কার 
স্থকুমার ঞ্রুপদে উপযুক্ত মৃদঙ্গ সঙ্গতের পুন: প্রচলনের 
দিকে আমাদের সকল কলাবিদ্‌ ও গায়কদের মন দেওয়া 


কলাবিদ্দের দ্বারা ছুঃসাধ্য হইবে। ঞ্পদের উপেক্ষিত 
বীঞ্জ এখনও এই বাংলাদেশেই আছে-_মবদঙ্গের প্রচলন 
এখনও বঙ্গদেশেএই নানা স্থানে বিচ্ছিন্নভাবে রহিয়াছে। 
গায়কেরা ইচ্ছা! করিলে, এ মকলের পুনরুদ্ধারে ও রূপাস্তরে 
শ্রোতাদের রুচি পরিতৃপ্ধ করিয়াও, উচ্চ সঙ্গীতের 
পৌকুমার্ধ্য ও রসবিতানে বাংলার উচ্চ সঙ্গীতের ন্ন্দরতর 


দ্রকার। বল! বাহুল্য এ কাজ বোস্বাই ব| পশ্শিমাঞ্চলের আবহাঁওমার সৃষ্টি করিতে পারেন। 


নিতেন 


বর্তমান পৃথিবীব্যাগী যুদ্ধ-সংকটের দিনে অন্যান্য প্রাত্যহিক প্রয়োজনীয় বস্তুর মধ্যে কাগজের 
স্থান যে অপরিহার্য একথা সর্বববাদীসম্মত। অধুনা আহার্ধ্য বস্তর ন্যায় এই জিনিষটাও যে মহার্থ ও 
ছুপ্রাপ্য হইয়াছে, তাহ শ্ুধীজনের নিকট অবিদিত নহে । কাগজের ছুশ্রাপ্যতার দরুণ প্রত্যেকাট 
সাময়িক পত্রই আজ ক্ষীণ কলেবর ধারণ করিয়াছে । এ অবস্থায় সাহিত্যালোচনা, সংবাদ-পরিবেশন 
প্রভৃতি কার্যে সাহিত্যিক ও সাংবাদিকের পক্ষে বিশেষ স্ুকঠিন ব্যাপার হইয়াছে। “সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেশিকাস্র গ্রাহক ও অনুগ্রাহকগণের নিকট আমাদের এই আকুতি জানাইতেছি যে, বর্তমান 
পরিস্থিতির দরুণ একখানি প্রথম শ্রেণীর সঙ্গীত-পত্রিকা পরিচালন! করিতে গিয়া উপরোক্ত কারণসমূহ 
হইতে আমরাও অব্যাহতি পাই নাই। এ অবস্থায় আমাদের সকুণ্ঠ নিবেদন এই যে, পত্রিকার 
সাময়িক বিশৃঙ্খল, বিষয়-পরিবেশন প্রভৃতি যে সম্কুচন করা হইয়াছে, আশ! করি সন্ধদয় গ্রাহকবর্গ 
তাহাদের আন্তরিক সহানুভূতি দ্বারা আমাদের এই অনিচ্ছাকৃত ক্রুটা মার্জনা করিবেন। পৃথিবীর সর্ব্ব 
সাংবাঁদিকেরই আজ এই অবস্থা! । এই অবস্থা উপলদ্ধি করিয়া যদি গ্রাহক ও অনুগ্রাহকবর্গ আন্তরিক 
সহানুত্বৃতি প্রকাশ করেন, তাঁহ। হইলে আমরা আশািত চিত্তে ভারতীয় সঙ্গীতের সেবায় ও প্রচারে 
অধিকতর উৎসাহী হইব। আজ আমরা পৃথিবীর এই ছুর্দিনের অবসান কামনা! করিয়া ভগবানের 
করুণ। ভিক্ষা করিতেছি। 


শ্রীকুষ্ণকিশোর দাস 
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মৃদঙ্গ বাদন 
( পূর্ববপ্রকাশিন্ের পর ) 
শ্রীদেবেন্দ্রনাথ দে (স্থুবোধবাবু) 


+ ১ শঁ ১ 
৭২৯। ৬কতাআণে ঘড়ান তেটে দীত্রেকেটেতাগ ৭৩০। তাগেনে ধেতাগে কতেটে তেটে থুন 


9 * 
ধা আনে ধা কতা দিঘেনে থুনা ঘেড়েনাগ 


শা ১ 9 
দেস্তা দেঘেনে ক্রেধেনে কৎতেটে কত্রেকেটে 


০ 
ত্রেকেটেদেখ, ৬ত্রেকেটেতাগ ধাগে তেটে 
শু 
থুন খুন ঘড়ানধাত| ৬দিঘেনে কত্রেকেটেতাগ 


১ 

তাগতেরেকেটে তাগ তভ্রেকেটে দেখ ২ 
তাগ রেকেটে ভ্রেকেটে তাগ ব্রেকেটে 
০ ২ 

কতাকৎ দেধেো কতা ক দেখ ধা! 


দু শী 
তাগ দিদি কেটে তাগ ধা 
কতা কৎ দেং ধা] (ক্রমশঃ) 


গ্লান 
শ্রীপ্রভাতকুমাঁর দত্ত 


তুমি যে আমায় ভুলিবে না কোনদিনো 

সে কথ! আমিও জানি, 
তবু নিরালায় গেয়ে যাবে৷ হায় 

তোমারি সে গানখানি। 
যদি কেহ কিছু শুধায় আভাসে 

শুধু ক্ষীণ হেসে তাকায়ো আকাশে 

ফিরে গিয়ে তুমি আপন ভবনে 

হাসিবে তাহাও মানি, 
আমারে ভুলিতে পার না যে তুমি 

সে কথা আমিও জানি। 


মোর জীবনের দুখের পশরা 


হয়েছে অসহ ভারী 


যে আপ্তন জলে চির নিশিদ্দিন 


তারে কি নিভাতে পারি? 


তবু আশ! রাখি গোধূলির ক্ষণে 
দাড়াবে আবার এই বাতায়নে 
আমার সকল বেদনা, মুছাবে 


হে মোর হৃদয়-রাণি, 


তুমি যে আমারে ভুলিবে না সখি 


মে কথ! আমিও জানি। 


সং ২ র রঃ ২ 
রি 4 
৮৯১11 রি 


্র 


পরলোচক স্যার মল্সথনাথ মুখাজ্জা 

গত ২০শে অগ্রহায়ণ বাংলার অন্ততম মনীষী স্যার 
মন্মধনাঁথ মুখোপাধ্যায় মহাশয় পরলোকগমন করিয়াছেন। 
তাহার এই পরলোকগমনে দেশবাসী বিশেষ শোকান্থিত 
হইয়াছেন। স্বদেশহিতৈষণার ক্ষেত্রে মন্মথনাথের দান 
ছিল অঙ্গাধারণ। তিনি মনীষী ও দেশহিতৈষী ছিলেন, 
শুধু ইহাই তীহার জীবনের সম্যগ পরিচয় নহে। হিন্দু 
মহাসভার নেতারূপে বাংলার জনসাধারণের সহিত তাহার 
প্রত্যক্ষ পরিচয় ঘটিলেও তাঁহার চিন্তা ও প্রেরণ। দেশের 
যাবতীয় কল্যাণকে আহ্বান করিয়াছিল। তীহার স্টায় 
নিষ্ঠ।বান্‌ নেতার বিয়োগে সমগ্র দেশবাসীর যে ক্ষতি 
হইল, তাহা সদর ভবিষ্বতেও পৃরণ হইবার নহে। সঙ্গীত 
বিজ্ঞান প্রবেশিকার অন্যতম তত্বাবধায়ক হিসাবেও তিনি 
ছিলেন আমাদের পরম উৎসাহদাতা। ভারতীয় সঙ্গীতের 
হিতার্থেও তিনি একজন পরমোৎসাহী ছিলেন। আমর! 
তাহার পরলোকগত আত্ম।র শাস্তি কামনা করিতেছি। 


পি, এফ, ক্রাচবর বদান্যত। 

বিগত ৪51 ডিমেম্বর প্রবর্তক ফাণিশ।” ক্লাবের 
উদ্যোগে মেদিনীপুর ও ২৪ পরগণার বাত্যা ও বন্যার্তদের 
সাহায্যকল্পে কলিকাতা শ্রীরঙ্গম্‌ রঙ্গমঞ্চে এক বিচিত্র 
অনুষ্ঠানের আমোজন হইয়াছিল। এতছুপলক্ষে নাট্যাচাধ্য 
শ্রযুক শিশিরকুমার ভাঁচুড়ী মহাশয় ইহার উদ্বোধন 
করেন। উদ্বোধন-প্রসঙ্গে তিনি অতি সংক্ষিপ্ত ভাষায় 
বন্যার্তদের প্রতি আস্তরিক দুঃখ প্রকাশ করিয়া বিশ্বকবি 
রবীন্দ্রনাথের “বন্দীবীর, কবিতাটী তাহার নটব্যঞনায় 
আবৃত্তি করেন। অতঃপর যে বিচিত্র নৃত/গী'্ভাহ্ঠান হয় 
তাহাতে ভারতবিখ্যাত বীণকার মহম্মদ দবীর খা! 
সাহেবের সুযোগ্য ছাত্র এবং মহারাজা স্তার ৬সৌরীন্দর- 





মোহন ঠাকুর 1), ?405-এর পোত্র কুমার ক্ষেমেন্দ্রমোহন 
ঠাকুর বীণালাপ: করেন। বলা বাহুল্য তাহার পূরিয়ার 
আলাপ অতিশয় মনোরম হইয়াছিল। কুমার শচীন 
দেববর্্মার দুইটি ভাটিয়ালী গান ও শ্রীযুক্ত সুখেন্দু গোস্বামীর 
খেয়াল ও বাংল! রাগসঙ্গীতও এই অন্ষ্ঠানের অন্ততম 
উল্লেখযোগ্য বিষয়। প্রপিন্ধ নট শ্য।মস্থন্দর ও স্থপ্রসিদ্ধা 
নৃত্যনিপুণ। শ্রীমতী অরুণ। দাস যে কঃটি নৃত্যা-প্রদর্শন করেন 
তন্মধ্যে শ্রীমতী অরুণার মণিপুরী ও পখ-নৃত্যই আমাদের 
ভাল লাগিগছে। শ্রীযুক্ত শ্ঠামহ্ুন্দরের শিবতাগুবের 
পরিকল্পনায় অভিনবত্ব না] থাকিলেও নৃত্যবঞ্তনায় তিনি 
যে ভাব ও রসের সঞ্চার করিয়াছিলেন, তাহা দর্শকমগ্ডলীর 
নিকট প্রশংসিত হয়। এততিক্ম আর্ট সেপ্টার অফ দি 
ওরিয়েণ্টের শিল্পীবৃন্দ যে নৃত্/গীতাদি করেন তাহাও 
বিশেষ প্রসংখনীয়। এজন্য আমরা ইহার পরিচালক 
শ্রারণজিৎ ুহকে আস্তরিক ধন্যবাদ জানাইতেছি। 

পরিশেষে আমাদের বক্তব্য প্রবর্তক সজ্যের অন্যতম 
ব্যবসায় প্রতিষ্ঠান প্রবর্তক ফাণিশান” লিমিটেডের কম্মচারী- 
বৃন্দ পি, এফ, ক্লাব নাম দিয়া যে একটি প্রতিষ্ঠান 
করিয়াছেন তাহা ইতিমধ্যেই সাধারণের সপ্রশংস দৃষ্টি 
আকর্ষণ করিয়াছে । ইহাদের আদর্শ ও লক্ষ্য শুধু 
আমোদপ্রমোদই নয় জনসেবায়ও ইহারা অকুঃচিত্তের 
পরিচয় দিয়াছেন। এজন্য আমরা ইহার সভাপতি 
্রীযুক্ত গোপালচন্ত্র চক্রবর্তী ও অন্ান্ত সদস্তদের আস্তরিক 
অভিনন্দন জ্ঞাপন করিতেছি। 

রঙ ঁ 

গত ১৯শে ডিসেম্বর বৈকাল পাঁচ ঘটিকায় প্রবর্তক 
ফাণিশা লিমিটেডের প্রদর্শনী-গৃহে পি, এফ, ক্লাব কর্তৃক 
হৈমস্তিক অনুষ্ঠানে ভারতীয় সংবাদপত্রসেবী পক্ষকে সাদর 
অভ্যর্থনা করা হয়। এই অভ্যর্থনা উৎসবের পৌরোহিত্য 


৩৩১ 





করিয়াছিলেন আনন্দবাজার পত্রিকায় সম্পাদক শ্রীযুক্ত 
গ্রফুল্লকুমার সরকার মহোদয় । প্রবর্তক পত্রিকার অন্ততম 
সম্পাদক শ্রীযুক্ত রাধারমণ চৌধুরী সমাগত সভ্যবৃন্দকে 
সাদর সম্ভাষণ জানাইয়া সভাপতিকে মালা ভূষিত করেন। 
পি, এফ, ক্লাবের অন্যতম সন্ত ও সুমাহিত্যিক শ্রীযুক্ত 
তারাশক্ধর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় ক্লাবের লক্ষ্য ও উদ্দেস্ত 
সম্বন্ধে একটি নাতিদীর্ঘ প্রবন্ধ পাঠ করিয়া উপস্থিত জন- 
বৃন্দকে তাহাদের বর্মনিষ্ঠার বিষয় জ্ঞাপন করিয়াছিলেন। 
অতঃপর কুমারী শিবানী লাহা, ভারতগ্রসিদ্ধ গায়ক শ্রীযুক্ত 


শচীন দাস ( মতিলাল ), শ্রীমান রণেন দাস, কুমারী তৃপ্তি 


চট্টোপাধ্যায়, কুমারী আরাধন! চট্টোপাধ্যায়, বটকৃষ্ণ কৃ 
প্রভৃতি সঙ্গীতশিল্পীগণ কর্তৃক ক ও যন্ত্র্গীত হয়। 
সলাগত সাংবাদিক ও বিশিষ্ট ব্যক্তিগণ বর্তমান পরিস্থিতি 
ও সংবাদপত্র সেবার ধর্ম সম্বন্ধে বন্তৃতাদি করেন। প্রচুর 
'জলযোগান্তে অনুষ্ঠানের সমাপ্তি ঘটে । 


চত্রুধরপ্পুর বিচিত্র অনুষ্ঠান 

মেদিনীপুর বন্যাপীড়িতদের সাহায্যকল্পে চক্রধরপুর 
ইত্ডিয়ান ইন্স্টিট্যুট মঞ্চে ডাক্তার ভি, এম, দত্ত ও মেজর 
এ, সি চাটাঞ্জির উদ্যোগে প্রতুল ভট্টাচার্যের পরিচালনায় 
গত ২৫শে ও ২৬শে ডিসেম্বর বিশেষ সাফলোর সহিত 
ছুইটি বিচিত্র অনুষ্ঠানের ব্যবস্থা করা হইয়াছিল। বিশিষ্ট 
তরুণ শিল্পীগণের সমাবেশে অন্থষ্ঠিত এই আয়োজন স্কলের 
প্রশংসা অঞ্জন করিয়াছে। 

অরুণ। ঘোষের ( ছোট ) উর্বশী নৃত্য, অরুণ। ঘোষ ও 
কমল দাশের 'সাপুড়ে নৃত্য (ছৈত ), দীপিকা রায়ের 
সাওতাল নৃত্য ও সমরশস্করের “বসন্ত জাগরণ নৃত্য 
বিশেষ উপভোগ্য হইয়াছিল! কল্পন। রায়ের গান দর্শক- 
বৃন্দকে মুগ্ধ করিয়।ছিল। ভবানী ব্যানাঞ্জির গানও 
উল্লেখযোগ্য । এ, কে, কাঞ্রি্লালের কৌতুঁকাভিনয়ে 
সকলে আনন্দ-লাভ করিয়াছিলেন। 





ন্িিশ্পেম্ন নৎন্বাদ £ 


ভারতীয় সঙ্গীত-সংস্কতির বিশেষ বিশেষ কেন্দ্রে বিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ঞদের 
সভায় আগামী গ্রীষ্মের প্রথম ভাগে, কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের পদকপ্রাপ্ত 
ইংরাজীর অধ্যাপক শ্রীযুক্ত দীনেশচন্দ্র দত্ত এম. এ. কণ্ঠ এবং যন্ত্রসঙ্গীত 
(বীণা) সহযোগে তাহার প্রাচীন ভারতীয় সঙ্গীতের নৃতন সিদ্ধান্ত সম্বন্ধে 


বাংলা, হিন্দুস্থানী কিন্বা ইংরাজীতে ব্যাখ্যা প্রদান করিবেন। 


বিস্তারিত 


বিষয় গর্গ বুক কোম্পানী, জয়পুর সিটি (9৪৪ 7০০ 0০৮09, জা] 











005, ১81090978 হইতে পাওয়া যাইবে । 























উতর শ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবস্তী ও 
শ্রবীরেজ্জ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌-এল-পি। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রামন্ঘমোহন বস্থ, এম-এ 
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সমসাময়িক তন্ত কারগণের ইতিহাস 


প্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


তন্ত্র বা তার (36£1)5) কিংবা তাত (৫06) বিশিষ্ট 
যস্ত্রমুদয়কে তৃস্ত্রী বল! হয়। তস্ত্রীবাদ্যে ধারা পারদশী, 
হিন্দুস্থানী ভাষাক্প তারই তন্ত্রকার ( তন্তকার) নামে 
অভিহিত । কিন্তু বেহালা, সারেশী বা এস্রাজ যার! 
বাজান্‌, তার! তস্তকার পর্ধ্যায়ে পড়েন না। তার কারণ, 
এ সকল যন্ত্রের যে বাজ, বা বাগ্যপদ্ধতি তা অনেকটা 
কের অন্ুকরণ। তাই ছড়িরযন্ত্রবা কঠের অনুকরণে, 
বাদিত যন্ত্র তুস্ত, শ্রেণীর পর্যায়ে পড়ে না। তন্তকার 
বল্তে তারাই স্চিত হন, ধারা তার বাতীতের যন্ত্রে 
কঠসঙ্গীতের অতিরিক্ত, বিশিষ্ট যন্ত্রঙ্গীতের ধারায় 
বাঙ্জান। আর এ ধারা, বিশেষভাবে ছড়ির যষ্ত্রে সম্ভব 








নয়_এগুলি সম্ভব, যে সব যন্ত্র জবা, বা মেজব্রাবের 
সাহাযে। বাজানো হয়। 

মুখাত্ঃ হিন্ুস্থানী যন্তরলঙ্গীতে বীণা, যাঁকে সারস্বত 
বীণ! বল! হয়, তার স্থানই সর্ববশীর্ষে। কেননা বীপাযস্ত্রে 
পিছনে বহু শতাব্দীর এঁতিহ ও সংস্কৃতি বিদ্যমান । কিন্তু 
বীণাযস্ত্রের সঙ্গে সঙ্গে মিয়া! তানসেনের সময় থেকে রবাব 
যন্ত্রে উচ্চাঙ্গ যন্ত্রসঙ্গীতের প্রবর্তন বিশেষভাবে লক্ষ্য কর! 
যায়। রবাবের অন্থবপ যন্ত্র, প্রাচীন হিন্দু ও বৌদ্ধ ভারতে 
ছিল-__ত্তাকে রুদ্রবীণা বল! হত। এফক্ত্রে তাতের ত্গ্ত্রঃ 
কাষ্ঠনিশ্মিত জবার সাহায্ে একে বাজাতে হয়। এ যন্ত্রে 
তোশ্বায় চশ্মনিশ্মিতভ পেটিকা থাকায়-_এতে মুদঙ্গ-সঙ্গত 





* বর্তমান ১৯৪৩ খৃষ্টাব্ধের লক্ষ সঙ্গীত সম্মিলনী উপলক্ষে লিখিত ইংরাজী প্রবন্ধের সারাংশ । 


৩০৩০৩) 
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অতি স্বচারুরূপে সম্ভব হয়। বীণ] তারের যন্ত্র ও ত] ছুই 
তৌবা বিশিষ্ট__রবাবের একটি কাঠের তোবা ও তার 
উপরিভাগ চণ্মাবৃত ও মৃদঙ্ধের চাম্ড়ার অনুরূপ, যার নকল 
হচ্ছে আধুনিক স্বরোদ। মিয়! তানসেনজীর দৌহিত্রগণ 
ভারতে বীণা যন্ত্রের শ্রেষ্ঠ কলাবিদ্‌ ছিলেন--তাদের মধ্যে 
খেয়ালগন প্রবর্তক শাহ, সদারঙ্গের নম সমধিক উল্লেখ- 
যোগা । মিয়াজীর পুত্র বিলাস খর বংশধরগণ রবাব 
যন্ত্রের সমধিক উন্নতিসাধন করেন। অষ্টাদশ শতাবীতে 


বিল।স খ। বংশীয় ছজ্জু খা রধাবের বাদ্যপদ্ধত্তির বিশেষ, 


উৎকর্ষ বিধান করেন । বল! বাহুলা, শাহ, সদারঙ্গ ও 
ছজ্জ খাই হিন্দস্থানী তস্ত,সঙ্গীতের বর্তমান রূপদান করেন। 
মিয়া তানসেনের অপর পুত্র স্তথরতসেনের পোষ্যপুত্র 
থেকে অপর একটি খান্দান্‌ বা বংশপরম্পরার সৃষ্টি হয় 
_ততীরা শেষে জয়পুর রাজ্যে ছিলেন। এরা সেতার 
যন্ত্রের বর্তমান পদ্ধতির উৎকর্ষ আনয়ন করেন। এদের 
বাজকে মপিদখানি বাজ, বলা হ'ত। কেননা মসিদ্‌ খা 
নামক কোনো সেনী বা তানসেনবংশীয় গুণী এই বাদ্য 


পদ্ধতির প্রবর্তনা করেন মসিদ্‌ খার নিকট হতেই 


জয়পুরের সেনী ঘরানার উৎ্পত্তি। সেতারের সম্যক 
পরাকাষ্ঠা জয়পুরের সভাবাদ্ক “অমৃত সেনের” বাছ্যেই 
দেখ! গিয়েছিল । 

বীণাযস্ত্রে শাহ, সদারঙ্গের পরবর্তী বংশধরদের মধ্যে 
জীবন শাহ ও নির্মল শাহের নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 
রবাবী-বংশধরদের মধো তেমনি বাসৎ খ।, জাফর খা, 
প্যার খ। ও সাদেক আলি খাঁ, লক্ষৌ ও নান। দরবারে 
বিশেষ সম্মানিত হন্। জাফর খ| রবাব ও বীণার বাছ্য- 
পদ্ধতি সংযুক্ত ক'ণে স্থরশূ্গার যন্ত্র স্থষ্টি করেন। স্রশ্রঙ্গার 
যন্ত্র বড়ই মধুর। প্যার খার ভাগিনেয় বাহাছুর হুসেন খ। 
লক্ষ ও রামপুর দরবারে এই যন্ত্রে যন্ত্রঙ্গীতের এক 
অতি অপূর্ব শ্বরমাধুর্্যের সৃষ্টি ক'রে গেছেন। আধুনিক 
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প্রচলিত স্বরোদ যন্ত্র রবাব ও স্থুরশূঙ্গারের মিলিত এক 
সংক্ষিপ্ত সংস্করণ। 

হিন্দুস্থানের উচ্চ কঠদঙ্গীতের ন্যায় যন্ত্রঙগীতেও 
তানসেনবংশেরই স্থবৃহৎ এতিহা ও অবদান। বর্তমান 
যুগে এ ঘরে বীণ কারদের মধ্যে মহম্মদ উজীর খ। রামপুর 
দরবারে বিশেষ সম্মানের আসন পেয়েছিলেন। রবাবীদের 
শেষ বংশধর মহম্মদ আলি খ। গিধৌর ও রামপুর দরবার 
অলঙ্কৃত করেন। আর জয়পুরের শেষ শ্রেষ্ঠ সেতারী 
ছিলেন নিহাল সেন। এরা তিন জনেই বর্তমানযুগের শেষে 
তিনটি উজ্জল নক্ষত্র ছিলেন। পণ্ডিত ভাতখণ্ডেজী 
উজীর খার শিশ্যত্ব গ্রহণ করেন ও লক্ষ 100105 
00118-এর অন্যতম প্রতিষ্ঠাতা রাজ! নবাব আলি খ| 
বাহাদুর মহম্মদ আলি খা সাহেবের 'শি্ত হন্। এদের 
অপর প্রধ।ন পৃষ্ঠপোষক রামপুর-নবাববংশীয় নবাব সাদৎ 
আলি খা সাহেব স্থুরশৃঙ্গার যন্ত্রের এক প্রধান প্রতিভ্‌ 


ছিলেন। বস্ততঃ মহম্মদ উজীর খাঁ, মহম্মদ আলি খা 


ও নবাব দাদৎ আলি খ। এযুগে যন্ত্র ও কসশ্ীতের অতি 
বৃহৎ প্রসার ক'রে দিয়ে গেছেন। বিংশ শতাব্দীর অন্যান্য 
বীণ কারদের মধ্যে মুস্রফ. খা ও মোর।দ্‌ খা! মেতারীদের 
মধ্যে সাজাদ্‌ মহম্মদ ৪ এম্দাদ খা, শ্বরোদীদ্দের মধ্ো 
মোরাদালি খা, আমেদ্‌ আলি খা, কৌকভ খা, ফিদা 
হুসেন খাঁর নামই সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য । এরা সকলেই 
হয় নির্মল শাহ, অথব! বাসৎ খা কিংবা! বাহাছুর সেনের 
শিশ্তবংশীয়। এই ভাবে হিন্দুস্থানের নকল তস্ত,কারগণই 
সেনী ঘরানার দ্বার প্রভাবান্বিত। 

উজীর খা, নবাব সাদৎ আলি খাঁ, কৌকভ খা ও 
এম্দ।দ খ এম্দাদের পুত্র +নায়ে খা সেতারী প্রভৃতি 
স্থবিখ্যাত তত্তকারগণের পরলোকগমনের পর, জীবিত 
গুণীদের মধ্যে বর্তমানে উজীর খার পৌন্র মহম্মদ দবীর 
খ। বীণকার, মুস্রফ, খাঁর পুত্র সাদেক আলি খা বীণকার: 
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নিডিটিটি রিনি 





উজীর খার শিষ্দ্ধয় হাফেজ. আলি, আল্লাউদ্দিন খ৷ 
স্বরোদী ও কৌকত খাঁর শিল্ব সখায়ং হোসেন্‌ প্রভৃতি 
বর্তমানে তন্ত কারগণের শূন্য আসন পূর্ণ ক'রে রয়েছেন। 

হিনদুস্থানী যন্তররঙ্গীতের স্থবৃহৎ ক্ষেত্রে এই অঙুলিগণা 
কতিপয় ৪:0$এর অবস্থিতি যন্ত্রঙ্গীতের বিশেষ ছুর্দিশাইঞট 
স্থচিত করে। আরো আপশেধেব কথা এই যে, নবাব 
সাদৎ আলি খ। ওরুফে ছম্মন সাহেবের তিবোধানের পর 
হিন্ুস্থ'নে ব1 উত্তর ভারতে অপর কোনে! পেশাদার বা 
সৌখীন তস্ত-কলাবিদ্ই স্থরশূঙ্গারের ন্যায় নুমধুর যঙ্ত্ের 
চ্চা করেন নি। শুধু বাংলাদেশেই এর পুনরুদ্ধারের 
বিশেষ চেষ্টা চলেছে । 

জীবিত তন্তকারদের মধ্যে ওস্তাদ আলাউদ্দিনের নাম 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য । ইনি একজন মহা প্রতিভাশালী 
গ্রণী। এর দেশ ব্রিপুর! জেলায়, ইনি বাঙালী । এঁদের 
পরিবারে হিন্দুমুসলমান উভয় ধর্মেরই বিশেষ প্রভাব ছিল 
-এ'র মাতামহ একজন বড় ফকির ছিলেন এর জোষ্ট- 
ভ্রাতা আধ্বাবুদ্দিনও একজন সাধক ফকির ছিলেন। ইনি 
বেশ ব্যাঞ্জে। ও ৰাশী বাজাতেন ও ভজন সঙ্গীত গাইতেন। 
পারিবারিক প্রভাবে ছেলেবেলা থেকেই আলাউদ্দিন্‌ 
মঙীতাম্থরাগ অঞ্জন করেন, কৈশোরে ইনি বাংলার বিভিন্ন 
ওস্তাদদের কাছে বেহাল! ও বাশী শেখেন। পরে 
কলিকাতার বিখ্যাত লসৌথীন গুণী সুলোগোপাল একে 
সঙ্গীতবিছ্য। ও মৃদজের শিক্ষা দেন। এর পর মুক্তাগাছার 
রাজ। ত্বর্গীয় জগংকিশোরের দরবারে অবস্থিত, বাহাছুর 
হুসেন সেনীর শিষা ঘরাণ। ওস্তাদ ম্বরোদী আহ মেদ্‌ 
আলির নিকট স্বরোদ শিক্ষা করেন। এর পর বেহাল! 
স্বরোদ্‌ ও মুদঙ্গ তিন যন্ত্রে ইনি অভ্যাস রেখে যান্‌। 
পরে ইনি রামপুর এষ্টেটে বেগাল। বাদকরূপে গমন 
করেন। নেখানে স্বর্গীয় নবাব বাহাদুরের দয়ায় মহম্মদ 
উজীর খ। বীণকারের শিশ্বত্ব গ্রহণের স্থয়োগ পান। 


:উজীর খা সাহেবের নিকট ইনি বিভিন্ন রাগের আলাপ, 
বন শত ঞ্রুপদ ও বিভিন্ন গান, গৎ ও রবাবের পরন্‌ শিক্ষা] 
করেন ও স্বরোদ যষ্ত্রে বিশেষ কৃতিত্ব *অঞ্জন করেন। 
রামপুরে দ্বাদশ বংসর শিক্ষার পর, ইনি মাইহার এষ্টেটে 
প্রধান স্গাবাদক পদ পান্। এখানে মাইহার অকে্টা 
ব্যাণ্ড আলাউদ্দিনের এক প্রধান কীষ্ঠি। অর্কেই্!-সঙ্গীতে 
ভারতীয় রাগরাগিণীর প্রবর্তনায় ইনি যথেষ্ট প্রতিভা ও 
স্থটিকুখলতার পরিচয় দরেন্। ভারতের বিশিষ্ট সব সঙ্গীত- 
কেন্দ্রে ও ০0:765:1006-এ নিজ বাদ প্রতিভা! প্রদর্শনের পর 
ইনি নৃতাবিদ্‌ উদয়শঙ্করের সহিত যুক্ত হন ৪ যুরোপেও 
উদয়শঙ্কর 0815র সহিত (০এ:এ যুরোগীয় সঙ্গীতসমাজে 
অসাধারণ সঙান্তভৃতি ও সম্মান লাভ করেন। এখনও 
উদয়শঙ্কর বিদ্যালয়ের সহিত এর ষোগ আছে। এর পুত্র 
আলি আকবর ও জামাতা রবীজশস্কর শ্বরোদ ও সেতারে, 
এর তন্ত-বিদ্যার উত্তরাধিকারী হতে পারবেন, খুবই 
আশা করা যায়। 

ওস্ত।দ্‌ হাফেজ আলি খাস্বরোদী স্থবিখ্যাত স্বরোদী 
মোরাদালি খার ভ্রাতুপ্পুত্র। এর পিতা নান্নে খ। শ্বরোদী 
গোয়ালিহরের সভাবাদক্‌ ছিলেন। এ'র উর্দতম পুরুষেরা 
শ্বরোদে বিশেষ কলাকৌশল প্রদর্শন ক'রে এসেছেন। 
বিশেষভাবে এদের ঘরে স্বরোদে বাম হাতের কাজ অর্থাৎ 
সুৎএর কাজ অতুলশীয়। ম্ববোদে স্থরের লালিত্য 
এ'দের ঘরে যেরূপ অপর কোনে! ঘরে সেরূপ লক্ষিত হয় 
ন|। স্থুরশূঙ্গ।বের অনুকরণে এ'রা স্বরোদ বাজান। ইনি 
পিতার মৃত্যুর পর প্রথমতঃ মখুরাবাসী গণেশীলালের 
নিকট রাগরাগিণীর থিওরি শেখেন ৪ পরে উলীর খা 
লাহেবের শিষ্য হন্। উদ্গীর খাঁর নিকট ইনি অনেকদিন 
স্থরশূরঙ্গারের তালিম নেন্‌। কিন্তু স্থরশৃরঙ্জারে ইনি রেয়াজ 
সামান্য করেন। ম্বরোদেই স্থরশৃঙ্গারের 90516-এ বাজান 
_ইনি বাজী স্বরমাধুর্য্যে অতুলনীয় । রাগবিস্তার ও 
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বোল্-এর কাজে ও কঠিন সঙ্গতে আলাউদ্দিনের শ্রে্ঠতা__ 
কিন্ত এর কৃতিত্ব সুরের মনোহারিতায় ও বাম আঙ্গুলির 
কুস্তনে। ৃ 

ওন্তাদ দবীর খা বীণকার, হ্বর্গায্ঘ বীণানায়ক মহম্মদ 
উদ্জীর খার পৌত্র। ইহার বয়স বর্তমানে ৩৬ বৎসর । 
এর পিতা ওস্ত।দ নাজির খা! ওরূফে প্যারে মিয়া উদ্দীর 
খার জোট্টপুত্র একজন খুব বড় গ্রুপদী ও কঠালাপে 
পারদ ছিলেন। দবীর খা বাল্যকাল হতে পিতার নিকট 
গ্রপদ গান শেখা স্থুরু করেন ও পিতামহের নিকট বীণা! 
শিক্ষা স্বর করেন। দ্বাদশবর্ষ শিক্ষার পর এর বিশ 
বমর বয়সে উজীর খঁ। ইহলোক ত্যাগ করেন। এর 
পিত৷ ইতিপৃর্কেই লোকান্তরিত হন্। তারপর স্বণয 
নবাব রামপুরের নিকটও ইনি কয়েক বৎসর গান ও বীণ। 
শিক্ষা করেন। রামপুর দরবার ত্যাগ ক'রে ইনি ৭৮ 
বৎসর হ'ল বাংলাদেশে আছেন ও গৌরীপুর ময়মনসিংহের 
জমিদার ও লেখকের পিতৃদেব শ্রীযুত ব্রজেন্্রকিশোর 
রায়চৌধুরী মহাশয়ের আশ্রয়ে ইনি আছেন। এ'র তালিম 
খুবই সম্পূর্ণাঙ্গ। যদিও এর অল্প বয়সে পিতামহ ৪ 
পিতার বিয়োগ হয়, তথাপি ইনি প্রায় পাচ হাজার 
প্ুপদ গান জানেন-_-তা ছাড়া বীণাযস্ত্রের বিশ প্রকার 
বাদ্যপদ্ধতি য| একমাত্র উজীর খাঁর ঘরানারই সম্পদ্‌ তা 
ইনিই শুধু এখন জানেন। বলা বাছুল্য রাগরাগিণীর 
' থিওরি, প্ুপদ গান ও বীণাযন্ত্রের তন্ত,কারি-রীতির ইনি 
একজন শ্রেষ্ঠ ৫0)0110, এর কাছে এর পিতাঁমহের 
লিখিত বহু সঙ্গীতের ও বীণাযস্ত্রের €০০)01006 এর 
পাঙুলিপি রয়েছে_-তাতে 019551০81 সঙ্গীতের ও বীণা- 
করণের কোনও অঙ্গই অলিখিত নাই। কেননা উজীর 
খ| নিজে সঙ্গীতে একজন মহা পণ্ডিত ছিলেন ও তার 
লব বিদ্যাই তিনি নিজে বহুবর্ষ ধরে লিপিবদ্ধ করে 
গেছেন। 


. পারেন। 


উজজীর খা একে গ্রুপদ-থিওরি ও বীণার সব কায়দা ও 
বাজ, শিখিয়ে গেলেও, সব হাতে তুলে যেতে পারেন নি। 
কিন্ু অধ্যবসায়ের ফলে পরে সে সকল এর আয়ত্তে 
এসেছে । যদ্দিও ইনি উজ্ীর খা সাহেবের অলোকসামান্য 
্থাটপ্রতিভা ও বীণাযন্ত্রে গন্ধর্বস্থলভ অনির্ববচনীয় ম্বর- 
ঝঙ্কার তুল্বার ক্ষমতা পান নি--তথাপি স্বরে, লয়ে এর 
বাজনা নিখু'ৎ ও রাগবিস্তারের ক্ষমতা এর অতুলনীয়। 
যেকোনও রাগ ইনি ঘণ্টার পর ঘণ্ট। বিস্তার করতে 
বীণায় তারপরনের কাজ ইনি খুবই ভালো 
জানেনঞ। তারপরনে মৃদঙ্গের বোল্‌-এর সহিত বীণার 
বোল্‌ এর সঙ্গত হয়। অন্যান্য বীণকাররা ঝাল বা ঠোক্‌- 
ঝালা বাজিয়েই সঙ্গতৈর কাজ শেষ করেন-__কিন্ধ ইনি 
ঝা।লা, ঠোক্-ঝালা, কত্তরঝার, লড়ি, লড় গুথা'ও, লড় লেট, 
পরন, সাথসঙ্গত, ধুয়া ও মাঠ। এই সকল বোল্‌-এর বাজ্জ-এ 
ঘণ্টার পর ঘণ্ট৷ বিস্তার কর্তে পারেন। বাঁণার সর্বাঙ্গীন 
শিক্ষা এ'র কাছেই শুধু পাওয়। যায়। 

সাদেক আলি খ! বীণকার স্বর্গাঁয় বীণাশিল্পী মুসরফ, 
খাঁর পুত্র । ইনি প্রৌটবয়স্ক ও বর্তমানে রামপুর দরবারের 
সভাবাদক্‌ এর হাত অপূর্ব মধুর ও ঞুপদাঙ্গ বিলম্বিত 
মধ ও ঠোক-ঝালায় এর হাতের সৌকুমাধ্য বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । এর পূর্ববপুরুষের। উজীর খাঁর পিতামহ 
ওম্রা৪ খার সাক্রে ছিলেন। ওম্রাও খার প্রসিদ্ধ 
শিষ্য পরলোকগত বন্দে আলি খাঁর প্রভাবে মুস্রফ খ| 
তৈয়ারী হন। বন্দে আলি খা মুস্রফ, খাঁর ঘনিষ্ট আত্মীয় 
ছিলেন। এদের ঘরের বীণএর বাজ, খুব মধুর। 
লক্ষৌএ ইদানীং স্বরোদে সথায়ৎ হোসেন খা ও সেতারী 
হামিদ হোসেন বিশেষ প্রপিদ্ধিলাভ করেছেন। হামিদ্‌ 
হোসেনের ইতিবৃত্ত আমার জানা নেই। তবে সখায়ৎ 
হোসেন তার শ্বশুর ভারতবিখ্যাত স্বর্গীয় কৌকভ খাঁর 
কাছে শিখেছিলেন। কৌকত খাঁর অপর নাম ছিল 
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আপাহছুল্লা খা। ইনি একজন ক্ষণজন্মা পুরুষ ছিলেন। 
স্বরোদে স্বরে নিখুঁৎ ও লয়ে এত তৈয়ারী কোনো নাক 


এ পর্াস্ত ভারতে হয়েছেন কিনা সন্দেহ। কৌকভ 
খাঁশ্তধু ভারতে নয়, যুরোপ পরিভ্রমণকালে 6৪9115এ ও 
[.00000এও খুব সমাদর লাভ করেছিলেন। কৌকভ 
খঁ। সঙ্গীতের থিওরিও খুব ভাল জান্তেন-_ ইৎরাজী, উদদ, 
হিন্দীতে স্বশিক্ষিত ছিলেন। এ'র পিত। নিয়ামতুল্ল। খ। 
বাসৎ খা রবাবীর শিষা ছিলেন। কাসিম আলি খা! 
রবাবী নিয়ামতুল্লা খাকে তৈরী করেন। পরে পক 
খা, মহম্মদ আলি খা রবাবীর শিষ্য হন্। কৌকভ, খাঁর 
জোঠভ্রাতা কেরামতুল্ল! খা কলিকাতায় বিশেষ" সম্মানের 
সহিত বহু বংসর ছিলেন । কেরামতুল্ল। স্বরোদী, স্বরোদে 
মধ্এর বাজ এ বিশেষ পারদশীখ ছিলেন। কৌকণ্ভ খাদের 
ঘরে ত্বরোদের যে পদ্ধতি প্রচলিত তা হাফেজ আলির 
তায় স্থরশূঙ্গারের ঢং-এ তত রবাবের 
অন্ুকরণ। রবাবী ঢং এরাই শুধু শ্বরোদ বাজাতে 
জান্তেন। এদের ন্যায় জোড় অর কেউ বাজাতে 
পারত না। 

সেতারী এম্দাদ্‌ খার শিক্ষা কতকটা হদ্দ, খা 
খেয়ালীর ঘর থেকে, কতকটা জয়পুরের সেনীদের থেকে। 


নয়__যতটা 


এম্দাদ্‌ থার পূর্ববপুরুয়েরা বীণ-কার নির্মল শাহের শিত্যত্বও 
গ্রচণ করেন। খেয়ালী ঢং এ সেতার বাজাতে এম্দাদ্‌ ও 
তার পুত্র এনায়েৎ অদ্বিতীয় ছিলেন। এনায়েৎ সেতারে 
ঠতরীর ঢংও খুব কৃতিত্বের সভিত বাবহার করুতেন। 
এনায়েৎ এখন স্বগণঁয়, তার পুর বিলায়েং অল্প বয়সে যথেষ্ট 
প্রতিভাব পরিচয় দিচ্ছে । 

মোটামুটি বলতে গেলে, তত কার ধারা বিগত হয়েছেন 
-ভীদের স্থান পূরণের বর্ধমানে কেউ নেই। আজকাল 
সঙ্গীতের প্রসার খুবই বেড়েছে সন্দেহ নেই কিন্তু সহ 
সহশ্র লোক যে ভাবে কণ্ঠনঙ্গীতে খেয়াল, ঠুংরী, গঞ্জল বা 
আধুনিক সঙ্গীত গাইছে সেই অনুপাতে সেতার, স্বরোদ 
শেখবার লোক খুবই কম, বীণকারের সংখ্যাও খুবই হাঁস 
পেয়েছে । আমার মনে হয়, বিখ্যাত তস্তকারদের হঠাৎ 
ভিরোধানে ও তাদের স্থান অপূুরণের দরুণই তস্ত্রঙ্গীতের 
আদর্শ সাম্‌নে না থাকায় তন্ত্রকারী রীতির মাধুর্য সম্বন্ধ 
সাধারণের বিশেষ অভিজ্ঞত। বা আবেদন (919621) কমে 
গেছে। এর প্রতিকারকল্পে একদিকে 0:0106508] 
000310-এর উৎকর্ষ, অপরদিকে যস্্রসঙ্গীতের 56800810 
বাড়াবার জন্য উপযুক্ত ৪:09দের উতসাহদান সকল 
সঙ্গীত-গ্রতিষ্ঠানের পক্ষেই অত্যাবশ্যক মনে হয়। 


গান 


শ্রীবিশ্বনাথ গান্থুলী 


বসি ম্লান গোধূলি তীরে 
গেথেছিন্ন মোরা গান্‌ 
সে গান তুলিয়া যেও 
সে যে শুধু অভিমান? 
স্বরে স্থুরে তার ছিল পরিচয় 
মে তো নহে প্রিয় প্রেমমধুময় 
পরনে তার ছিল যে আভাস 
গহন নিকষ দান। 


সে গীত বিতানে ভায় 
আজিও প্রাণ শুধায় 
কেন যে দিলো সে দেখা 
বিষাদ মানিমা ছায়। 
আজিও সে প্রেম বেদনা তলে 
স্থুর-হারা মৃবলীর নয়ন জলে 
তাহারে ম্মরিয়া হাদয় মূরছে 
স্থুর ভাঙ্গে হৃদি তান্॥ 


৩৩৭ 





কীর্তন_ উত্তর গ্োষ্ঠোচিত রূপ 
বিহাগডা-ষপতাল* 


আখর 
যমুনা তীর নিপন্থ' কুষ্জ যাইরে শোভার বালাই যাইরে 
নবঘনীরদ নিলিম পুণ্ত ১ম স্তর। 
শোহত শিরে মোর মুকুট শ্রীবৃন্বাবনে যাইরে শোভার বালাই যাইরে 
আঁওত বনওয়ারি। _২য় স্তর। 
মঞ্জু নৃপুর গুঞ্জ থোর 
কঞ্জ অরুণ চরণ জোর 
বিশ্ব অধরে মন্দ্র মুরলী 
মোহিত ব্রজনারী । 
চুড়ে লম্বিত মালতি মাল 
বেটি কটিতট কিস্কিনিজাল 
মন্দ মধুর শিঞ্জিত ঘন 
মুনিজনমনোহারী । 
কিয়ে অপরূপ বূপক ভাতি 
হেরি তরুণ তম'ল কাতি 
অকিঞ্চন-মতি লোভিত অতি 
তছু কৃপা অবধারি ।৭. 


কথা-__রাঁয় বাঁহাছুর খগেন্দ্রনাথ মিত্র এম্‌. এ. সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীশশাঙ্কশেখর চট্টোপাধ্যায় বি. এ. 


* যপতাল--১২ মাত্রা । 
শা 0 শ" ০ 
|. | ॥ । । ॥ । 1 ॥ । 1 ॥ 
বাণী-া ঝা উ দি |দা ঘি না ।|ত্তাউ তি | তা থি না] 
'কীর্তন-গীতি-প্রবেশিকা” ভ্ুষ্টব্য (শ্রীখগেন্দ্রনাথ মিঅ--সজীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা কার্ধ্যালয়ে . গ্রার্তবা, 
মূলা ২০ টাক1)। 


' শ্রীপদাম্বতমাধুরী ৪র্থ খণ্ড ( পণ্ডিত নবধ্ধীপ ব্রজবাসী ও শ্রীথগেন্দ্রনাথ মিত্র সম্পাদিত )। 


৩৩৮৮ 


১৯শ বধ, ১৩৪৯ 





শা 
[রা গা রগমপ। 


(১) য মু না০০০ 
(৩) চু ডে ল০০০ 
শঁ 
গা পাঁ পা 
(১) ন ব নী 
(৩) বে টি ক 
+.. 
পা শ্ধা নলা 


(১) শো ০ হ০ 
(৩) ম ন্‌ দ্০ 


শঁ 

পা ধা পা 
(১) আ ০ ব 
(৩) মু নি 

শপ 

গা গা -রা 
(১ ই ০ ০ 
(৩) ই 9 ০ 

শ- 

গা -গা বরা 
(১) ই ০ ০ 
(৩) ই ০ 9 


0 

মা গা মগা 
০0 তী রূ 
ম্‌ বি 


0 
পধনর্স সাঁ নর্সা | 


র০০০ ০৭9০ 


টি০০০ তট০ 


না ধা ধা 
শি রে 
ম্‌ ধু র 
রি ্ৈ 
ধা মা না 
বৰ ন্‌ 
ন মূ নো 
90 
রা -রা সরা 
ই ৪০ 9 
ই. ০ ০ 
০ 
সরা -গা রা 
ই ০ ০ 1 
ই০ ০ ০ 


ত. 





রা গরা গ্রা 
নি প9 সু 
১৮ 


মা লও ভি 


শা 
নধা পা পা 
নী লি ম 
কিংকি নি 
্ -নর্সররা সা 
মো০০০০ বর 
শি০০০ন্‌ জি 
পঁ 
ধা -পাঁ -পা 
বা ০ ০ 
হা 9 9 
শা 
গপা -পা -পা 
ই ০ ০ ০ 
ই০ ০ 9 
4 
সা শী”) 
ই ০ ০ 
ই ০ ০ 


২৩০৩৯ 


০ 
গ। গা গমগরা 
কু উন জ০০০ 


মা ০ ০০০ল 


9০ 

মগাঁ রগমগা রসা 
পু ০০উন্‌ জ০ 
জা ৩১০০০ ০ল 


' নধা সনা ধপা 


মূ কুণ ট০ 
ত ঘণ০ ন০ 


০ 
ধা -ধপা -পা 
রি 0 ০ 
রী ০ ০ 
০ 
পা -পা -পা 
০ ৩ 
০ 0 
গু 
"সা শী শ 
9০ 9 1 
0 9 9 


১৯শ বর্ষ, ১৩৪১ 72741) 1 (রি মাঘ, ১ম সংখা! [নি 








শঁ হা ্ পে £ 4 

পা প। গা । পা পা ধ। | মা শা স7 সা -সা সা 
(২) ম ন্‌ জু ূ নু পু র গত না জ থো ০ র 
(৪) কি য়ে অ প বধ প দ্ধ প ভা ০ তি 

7 ৈ / চু ত ৮ রি £ 

পা রা র! মা রর্গা গা রা সা সা নধাঁ-নর্সা-নধপা | 
(২) ক ন্‌ জ অ রু০ এ চ রর ণ জো০ ০০ ০০র 
(৪) হে ০ রি ত রু.০ এ ভ মা ল কাণ ০০ তি০০ 

7 4 রা ঠা / £. রি ৮ 

পা ধা নপা | না ধা ধা ধা -নর্সরা পা | নধা সনা ধপা 1 
(২) বি মূ. ব০ | অধ রে ম. ০০ন্‌ দ্র মু র০ লী০ 
(8) অ কিন্‌ চ০ | ন ম তি লো ০০০ ভি ত অ০ তি 

শঁ ০. , এ 0 

পাঁ "ধা পা ধা সা না| ধা -পা -পা ৰ 10 
(২) মো ০ হি | ত. ক্র না ০. ০ রী ০ ০ 
(৪) ত ছু ক] পা অ ৰ ধা ০ ৪ রি ০. ০ 

শা 9 ০ 


(২) ই ০ ০ 25 নিত 248৮ 715 হই ০ ০ 
(৪) ই ০ ০ ই ০ ০ । ই০ ০ ০ ই ০ ০ 


০ ৃ ৃ 

গয] গা -গা সরা-গা রা সা শশী মা শি শী £ 
(২) ই. ০. 9 ই০ ০ ০ ই ০ ০ ই 9 0." 
(৪) ই ০ ই০ ০ ০ ই 9 9 ই 0 ০ 








১৯শ বর্ষ, ১৩৪৪ 





“অলঙ্কার? বা'আখর* সহ প্রকার ভিদ (“মাত বনওয়াপি' এই অংশের 


শঁ ০ 4 ০ 
[সা . রা রা রা রা গা স। -গা -রমা | গ। ৭1 7 ॥ 
আ 0 ও তি ব ন্‌ ওয়। ০ 00 [ রি ০ 0... 
১৯৮ 
টু [গমা) শী ০ 
পা ধা পা | মগাগারগগগরনা সা -রা রা । রা রা গা !। 
১৮ মো ০ চি মু নু ট০ 0০0০ আ ০ বি | ন্ূ বৰ ন 
৯৮ 
1 ূ 0 ৃঁ শঁ তা ০ [গা] 
পা -পা পা । পা পা পা ধা ধা পা; শা গাঁ মা ॥ 
২৮ শো 0 ত শি রে | মো ০ 1: মূ ্ ট 
ঁ ০ শা ০ 
সা -ব! বা ূ ঝা ত্র! গ। ] সা গা -রমা গ। 
ঘঝে আ 0 ও 1; ব ন | ওয়া ০ 9০ রি 
শঁ 0 1 3. 
গা "গা রা | বরা -রা শা গপা প! -পা। পা "7 শা 
০ 9 ] ই ০ 01 8 09 |! হই 9 9 
ক 9 শা 9 
গা গা -গা সরা -গ। রা ঠা এ. লী) জা । তা শী ও 
ই ০ 0 ই০ ০9 0 7; সই ০ 9 ই 0 9 
আখর 
+ঁ ০ রি 9 
গা গা গা মা পা ধপা মা প। পা "প। পা পা £ 
১৯৮ যা ই রে । শো ভা ০র | বা লা ইঁ ১ বা লাই 
২৯৮ 


মা পা মপা -ধপা-মগা-গা 
যা ই রে০ ০.০ ০০. 9 


৩৪৯ 


১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 


মাঘ, ১০ম সংখ্যা 





+ ০ 5 
পা: ধা ধা শ্ধা "ধা -নপা -নধ। 

২%শ্ী বৃন দা ০ ০০০ ০০ 

শা ০ 

গা গ। গা মা পা -ধপা 

যা' ই রে শো ভার 

শ 9 

মা পা মপা -ধপা-মগা-গা 1 

যা ই রে০ 9০ ০০ ০ 


শা ০ 

পা -পা -পা | মপা-ধপা-মপা | 
নে০ ০০ ০০ 

শী রঃ 

মা পা পা পা পা পা 

বা লা ই ০ বাঁ লাই 


ইহার পর "মুনা তীর ইত্যাদি পুনরায় গাহিতে হইবে 


হিন্দুস্থানী রাগসঙ্গীতের ব্যাকরণ 
শ্রীৰজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


পুর্ববাভীষ 

হিন্দুস্থানী সঙ্গীত বলি5ত আমরা কি বুঝি 2 

ভারতীয় সঙ্গীত ছুইটি প্রধান বিভাগে বিভক্ত। 
(১) দাক্ষিণাতো গ্রচপিত দক্ষিণী বা কর্ণাটকী সঙ্গীত, 
(২) উত্তর ভারতের প্রচলিত হিন্দুস্থানী সঙ্গীত । দক্ষিণী 
বা কর্ণাটকী সঙ্গীতে প্রাচীন আধ্যসঙ্গীতের আদর্শ এখন৪ 
বিদামান থাকিলেও আদর্শ হইতে ইহা বহু রূপেই 
রূপান্তরিত হইয়াছে। ইহার সহিত তুকাঁ, পারশী বা 
আরবী সঙ্গীতের প্রত্যক্ষ কে।নবূপ প্রভাব নাই বলিলেই্ 
চলে। কিন্তু উত্তর ভারতীয় সঙ্গীত এ সকল দেশাগত 
বিভিন্ন নরপতির রাজত্ব কালে তত্তৎ দেশাগত সঙ্গীত- 
বিদ্গণের প্রত্যক্ষ প্রভাবে প্রভাবান্বিত হইয়া! মুল প্রাচীন 


আদর্শ হতে অত্যন্তরূপে রূপান্তরিত হইয়াছে । নানা 
প্রক্কার অলঙ্ক।রে ইহা এখন বিভৃমিত হইয়াছে, পূর্বে 
এইরূপ ছিল না। আমরা আঙর্গকাল যে সঙ্গীতকে 
হিন্দৃস্থানী সঙ্গীত বলি তাহা সম্রাট আকবর শাহের দরবার 
সংশ্গি্ স্বনামধন্য সঙ্গীতবিদ্‌ মহাত্মা তানসেন ও তাহারই 
ঘনিষ্ঠ সম্পকিত ছুই একজন গুণী প্রবন্তিত সঙ্গীভেরই 
বিশুদ্ধ বা বিস্বৃতি বা অন্য কারণ সমুড়ূত অল্লাধিক ভ্রান্তি 
বিমিশ্র রূপ বলা যায়। 


সঙ্গীতের ব্যাকরণ বলি5ল কি বুঝায় ? 
কোন ভাষার ব্যাকরণ শাম বলিতে আমর! বুঝি সেই 
ভাষার বিশেষ উৎপত্তি, গঠন ও ব্যবহার বিধি যে শাস্ত্রে 
বা গ্রন্থে বণিত ও বিশ্লেষিত হয়। সংস্কৃতাদি ভাষার 


৩৪২ 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৯ 





বাকরণে আমরা বর্ণ, সন্ধি, শব্ধরূপ, বিভক্তি, ধাতু, প্রতায়, 
সমাসাদির বর্ণনা দেখিতে পাই । ইহাদের বিধিনমমের 
সাহাযোই ভাষার সমাক্‌ জ্ঞান ও বাত্পত্তি লাভের সম্তাবন। 
ঘটিয়া থাকে । ব্যাকরণের সাহায্োই প্রত্যেক সুশিক্ষিত 
সভ্য জাতির ভাষা নিয়ন্ত্রণ ও সাভিত্যার্দি রচন। সম্ভবপর 
হয়। এই নীতি অনুসারে যে কোন বিষষের বা কার্যের 
বিধিবদ্ধ পদ্ধতি, রীতি ব| নিয়ম সেই বিষয় বা কার্যের 
ব্যাকরণ স্বরূপ বলা যায়। অধুন। পরলোকগত প্রাচীন ও 
আধুনিক সঙ্গীতশাস্ত্রের অশেষ গবেষণাকারক পণ্ডিত 
'বিষ্ুনারাযণ 'ভাতখণ্ডেজী যে "হিন্দুস্থানী সম্গীত পদ্ধতি” 
নামক গ্রন্থ লিখিয়াছেন তাহাকেও হিন্দস্থানী সঙ্গীতের 
ব্যাকরণই বলা বামন এবং আমরাও ব্যাকরণ আধ্য।র অর্থে 
এইরূপ বিধিবদ্ধ পদ্ধতির কথাই বলিতেছি | 
ব্যাকরণের প্রচয়াজনীয়ত। 

জগতের প্রত্যেক শিঙ্সিত ও সংস্কৃতিসম্পন্ন সুসভ্য 
জাতির ভাষা, সাহিত্য প্রভৃতি হউক, আর সঙ্গীতকল।ই 
হউক, সর্ববক্ষত্রেই বিজ্ঞানসম্মত বিধিনিয়ম দ্বার। তাহা 
স্নিমনন্ত্রিত। পতি বা বিধ।নের সমাক্‌ প্রভাব প্রত্যেক 
ক্ষেত্রেই বর্তমান। যথেচ্ছচারের অনিঘমে ও বিশৃঙ্খলায় 
কোন সগ্থন্ধ বা সমাজসম্পকিত কোন কাধাই স্ুষ্টু ও 
মঙ্গলময়ভাবে পরিসাধিত হইতে পারে না। তাই 
জ্ঞানীগণ প্রত্যেক স্ভাযজাতির প্রত্যেক কাধ্যই স্থসঙ্গত 
খিধিনিয়ম প্রবর্তন করিয়াছেন । ভাষা ও সাহিত ক্ষেত্রে 
যে বিধিনিয়ম নির্ধারিত তাহাই সাধারণতঃ ভাষার 
বাাকরণ বলিয়া স্ুপ্রসিদ্ধ। সঙ্গীতের ক্ষেত্রেও সেইব্প 
সার্বজনীন পদ্ধতি বা ব্যাকরণ থ।কাও আবশ্তক নতুবা 
স্বেচ্ছাচার ও উচ্ছঙ্খলতার প্রবাহে অন্যান্ত ক্ষেত্রের ন্যায় 
সঙ্গীতেও ঘোর অনাচার প্রবেশ করিয়া ক্রমে উহার 
সর্বপ্রকার অকলাণ ও অবনাতি সাধন করিবে তাহ! 
শিঃসন্দেহেই বলা যায়। কি জীবজগৎ, কি সভাজগৎ, কি 


উদ্ভিজ্জগৎ প্রকৃতির প্রতোক রাজ্যই পূর্ণ নিয়মতাস্ত্রিকত। 
বিদ্যমান । নিয়মের ব্যতিক্রম ঘটিলে নিসর্গ রাজো বিদ্ব 
ও বিপ্লব ঘটিয়া থাকে এবং সেই বিপ্লবের ফলে জীব- 
জগতেও নানা বিশ্ব বিপদ ঘটে। নিয়মের আন্গুগতা বা 
কল্যাণকর বিধিনিষেধ পালন সামাজিক জীবনের প্রত্যেক 
অঙ্গে « ক্রিয়ায় শাস্তি রক্ষা ও আনন্দ বিধানের জন্য অতি 
মাত্র প্রয়োজন। সঙ্গীতের ন্যায় একটি প্রবল প্রভাব- 
সম্পন্ন কলাবিদা! অনুশীলনে তাঁহার অন্যথ। করা হইলে 
সমাজের প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ ঘোর অকল্যাণ নিশ্চয়ই 
অপরিহ।ধ্য। এস্থলে এ বিষয়ে আর অধিক বিস্তৃতি 
অন।বস্টক। এসন্বদ্ধেকি প্রাচ্য কি প্রতীচ্য সর্বদেশের 
গুণী ও জ্ঞানীগণ বিধিনিয়মের সমর্থনে নানা উপদেশ বহু 
স্থলে প্রদান করিয়াছেন তাহা এ স্থলে সন্নিবেশ অনাবশ্তক। 
শিক্ষিত সজ্জনমণ্ডণী তাহা! সবিশেষ অবগত । 

বর্তমান যুগের সথসভ্য পাশ্চাত্য সমাজে সঙ্গীতকলা 
যদিও ভারতীয় প্রাচীন সঙ্গীতের ন্যায় অধ্যাত্ম রাজোর 
স্থউচ্চ স্তরে সম্যক উন্নীত হয় নাই, তথাপি বৈজ্ঞানিক 
বিধিনিয়মে পাশ্চাত্য সঙ্গীত সম্যকৃরূপেই স্থনিয়ক্ত্রিত এবং 
তাহার উৎপত্তি ও প্রতিপত্তি সম্বন্ধে অসংখ্য ব্যাকরণ বা 
পদ্ধপ্রি গ্রন্থ রচিত হইয়াছে । এমন কি “মিউজিক 
গ্রামার” নামক হ্যামিপ্টন সাহেবের একখানি ব্যাকরণ 
গ্রন্থের প্রিচয়ও আমরা রাখি। 

হন্ৃস্থানী সঙ্গীতের েদ-প্রাচূর্ধ্য ও জটিল! পাশ্চাত্য 
সঙ্গীতাপেক্ষাও বহু । অসংখ্য রাগের গঠন রহস্তের কথা 
ছাড়িচা দিলেও গীতপদ্ধতিতেও আলাপের বিবিধ রীতি, 
পদ, ধামার, সাদা, খেয়াল, টপ্প, ঠুংরী ইত্যাদি প্রতি 
স্তরের নানারপ গঠননৈপুণা ও রূপ-স্বাতন্ত্র যেমন 
রহিয়াছে, আবার ইহাদের প্রত্যেকেরই অল্পংধিক উপ- 
বিভাগও রহিয়াছে । এক ঞ্ুপদেই গীত, সঙ্গীত, ছন্দঃ, 
প্রবন্ধ, যুগলবন্ধ, ধারু ইত্যাদি। খেয়ালেও সব্গম, 
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তারাণা, জিবট, চতুরঙ্গ, রাগমাল! ইত্যাদি উপবিভাগ 
রহিয়াছে । এইরূপ টগ্লা, ঠতরী প্রভৃতিরও অল্লাধিক 
বিভাগ রহিয়াছে । কাজেই এই নকল অনংখ্য বিষয়ের 
স্প্রচলিত ও শুলর্গদ সার্বজনীন বিধান ব| পদ্ধতি 
লিপিব্ধ ও প্রচারিত না হইলে ব্যক্তিগত অজ্ঞ অথব 
উচ্ছঙ্খলংতার ফলে শুধু নানা মতভেদ ও বিরুদ্ধ তর্কেরই 
হষ্টি হইবে না, রাগের রঞ্জকতা শক্কির ৭ 
অপচারের সম্ভাবনা আশঙ্কা করি। 
অক্ষরজ্ঞ নহীন 


অপরিমেয় 
ইতোমধোই আমরা 
ওত্তাদগণের অজ্ঞত।মূলক অথব। চতুর 
কপটতা৷ দ্বার গ্রচ্ছন্ন বাগাড়ম্বরে প্রমাণিত তথাকথিত 
সতোর ব্যাপদেশে মহাত্রান্তি বছুলভাবেই গলাপঃকরণ 
করিয়াছি- এইরূপ উদাসীনভাবে ক্রমাগত অনাচার বরণ 
করিতে করিতে আমরা যে কৌন উতৎকট সঙ্গীতের 
রাজো উপনীত হইব কে জনে । এই “উত্তাদ*পনস্থীগণের 
নানা মত ও নানা পথের প্রচ্থেলিক।জালে আচ্ছন্ন হইয়া 
উদ্যোগী কুতপুরুম ৬ভতখগ্ডেজী তাহাব জীবনের স্থদীর্ঘ 
৪০1৪৫ বসব হিন্দস্থানী সঙ্গীতের সহিত বিবিধ প্রচলিত 
প্রাচীন সর্গীতগ্রস্থের সামগ্রশ্ত কন্দূর তাহা শির্ারণ 
করেন এবং পরে নানা দেশ পথাটন পূর্ববক বর্তমান যুগের 
শ্রেষ্ঠ সী বিদ্গণের প্রত্যেক রাগ সম্থদ্ধে অভিমত স্তং 
ও প্রত্যেক শ্রেণীর গীত সম্বন্ধে অনুসন্ধান ও আলোচনা 
করেন। তাহার এই বিস্তৃত জ্ঞানরাশি তিনি অবশেষে 
মারাঠী ভাষায় পিখিত হহিন্দুস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতি” ও 
“ক্রমিক পুস্তকমাপিকা৮ (মোট দশখানি) গ্রন্থসমূে 
প্রকাশ করিয়। গিয়াছেন। এই সকল বিষম চিন্ত। করিয়া 
দেখিলে বাঙ্গাণা ভাষায়ও হিন্দুস্থাণী বাগসঙীতের একখানি 
ব্যাকরণের আবশ্যকত। সহজেই প্রতীয়মান হইবে। 

এই ব্যাকরণ প্রব্ক্ধর আদর্শ ব ভিত্তি 

আমর প্রথমেই বলিয়া রাখিব যে, এই ব্যাকরণের 
প্রত্যক্ষ ভিত্তি গ্র/চীন সঙ্গীতশাস্গ্রস্থ নয়। বস্ততঃ উত্তর 


, রহিয়াে। 


ভারতীয় সঙ্গীতের সঙ্গত ও সুম্পষ্ট কোন গ্রচীন প্র।মাণ্য 
গ্রন্থ নাই। রত্বাকর, রাগবিবোধ, দর্পণ জদ্রাগচন্দ্রোদয়, 
চতুর্দন্তীপ্রক।শিকা প্রভৃতি গ্রস্থে দাক্ষিণাত্য সঙ্গীত 
আলোচিত হইয়াছে । পরিজাত ও তরঙ্গিণীর কোন 
কোন রাগের সহিত যদিও অধুন! প্রচলিত হু একটি 
রাগে অল্প নিস্তর সামগ্স্ত রহিমাছে-_-৩ঙথাপি উহাদিগকে 
উত্তর শারতীয় বর্তমান সঙ্গীতের 'প্রামাণা গ্রন্থ বলা যায় 
না। দাক্ষিণাতোর প্রভাব পাবিজীতেও বেশ কতকট। 
রাগতরর্গিণীকার লোচনকবি বিদ্যাপতির 
ঘময়ের শোক । তিনি মিথিলা বা দ্বারভাঙ্গ] অঞ্চলের 
লোক হইলে বর্তমান সঙ্গীতের সহিত তরঙ্গিণীর৪ খুব 
ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক নাই। কাজেই বাধা হইয়া আমাদিগকে 
পিত 1 তথগ্ডেজীর আদর্শে প্রচলিত সঙ্গীতের ভিদ্তিতেই 
এই ব্যাকরণ লিখিতে হইবে । অবশ্ত আমরা যতদুর 
সম্ভব শ্রেষ্ঠ গুণীগণের অভিমতই বর্ণনা করিব। 

বিগত চল্লিশ, পঁয়তাল্ল বত্গরের অভিজ্ঞতা হইতে 
একরূপ মিঃসন্দিপ্ধভাবেই বুঝিয়াছি যে, তানসেনজার পুত্র 
€ দৌহিভ্রবংশীযগণের মধোই যখাসস্তভব বিশুদ্ধ তানসেন- 
প্রবপ্ঠিত সঙ্গীতধারা বিদ্যমাণ। অন্যান্য যে উন্তাদগণ 
৬বৈজু বাওরা, এগোপাণ নায়ক প্রভৃতি সম্প্রদায়ের সাগীর্দ 
বলিষ্জা শি্গ নিজ অভিমত কিন্বা অজ্ঞানতা গুরুর নাম 
ও মতের অন্তরালে গ্রচ্ছন্ন রাখিয়া নিজের মধ্যাদ! বৃদ্ধির 
প্রগম গান, কুলপঞ্তী খু ছিলে দেখা যায়__তীহাঁদের উর্ধতন 
পুরুষের কেই না কেহ খিঞা তানসেনবংশীয় কাহারও 
শিষ্ঠানুশিষ্যই ছিলেন।- বংশপরম্পরায় কালক্রমে লিখন- 
পঠন জ্ঞানাগাবে শ্রধু স্থৃতিশক্তির উপর নির্ভরতার ফলে 
অধীত পিদায় তাহাদের অল্পাধিক ভ্রান্তিও হয়তে। গ্রবেশ 
করিয়ছে। সেই ভ্রান্তি সংগোপনপূর্বক আত্মমর্ধ্য।দ। 
ক্ষার প্রচেষ্টায় নান। ঘিথ্য। ছলের সহায়তায়ই তাহারা 
অবলম্বন করিয়া থ|কেন। স্থতরাং ইহাদের মতের 
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প্রামাণিকতায় আমর] আস্থ। স্থাপন না করিয়া ভানসেনজীর 
পুত্র ও কন্যাবংশীয় গুণীগণের অভিমত গ্রহণ করিয়া 
থাকি। স্বগীয় ভাতখণ্ডেজী তাহার “হিন্দুস্থানী সঙ্গীত 
পদ্ধতি” গ্রস্থেও এই বংশদ্বয় ও এই বংশীয় ওস্তাদ্গণের 
ও তাহাদের শ্রেষ্ঠ সাগীর্দগণকে তাহার গুরুতুল্য স্বীকার 
করিয়। বপিয়াছেন যে, তিনি নানা কারণে সমুদায় 
রাগের আলোচন। ইহাদের সহিত করিতে পাথেন 
নাই। যি কোন রাগের গঠন সন্ধে তীহ।র মতের 
মহিত ইহাদের মতের পার্থকা দেখ| যায় তবে ইহাদের 
মতই অধিকতর প্রমাণ; মনে করিতে হহবে। তদনুসারে 
আমরা তানসেনজীর পুত্রধারার স্বগাঁঘ় প্রবীণ রবাবী 
মহম্মদ আলী খাও তাণসেনজীর দৌহিত্র বংখের অনন্- 
সাধারণ বীণকার স্ব্গায় উজ্জীর খ। খলিফ। সাহেবের 
মতকেই শ্রামাণা বলিয়া! গ্রহণ করিয়াছি। উদীর থা 
সাহেবের উদ্দতন পঞ্চম পুরুষ “শাহ সারং” উপাধিযুক্ত 
নিয়ামত খ। খেয়াল গানের প্রধান সংস্কারক ছিলেন ও 
অসংখা রাগে খেয়াল গীহ এচনা কিয়া স্থৃপ্রসিদ্ধি লাভ 
করিয়।ছিলেন। এই জন্য উদ্গীর খা! সাহেব কলাবন্ত বা 
ফ্রুপদাঙ্গীয় রাগবৈশিষ্ট্যেও যেরূপ স্থৃপণ্ডিত ছিলেন তেমনি 
খেয়াল গীতাঙ্গ রাগের পঞ্চতি৪ সমাক্রূপেই অবগত 
ছিলেন। আমরা এই সকল মহাত্মার উপদেশ অবলম্বনেই 
এই ব্যাকরণ প্রবন্ধ লিখিতে উদ্যুঝ্ হইয়াছি। ৬উজীর খ| 
সাহেবের পৌন্জ প্রসিদ্ধ বীণকার দবীর খা পাহেব শুধু তাহার 
পিভামহের উৎকৃষ্ট শিক্ষামুই স্থপগ্ডিত নন-__-পিতামহের 
সংগৃহীত ও তাহার সম্পাদিত অপংখ্য হস্তলিখিত পুথী 
স্বর আলোচনায় ক্রমেই জ্ঞানসমুজ্জল হইতেছেন । আমরা 
ইহার অভিজ্ঞতার সাহায্য যথেষ্টই লাভ করিতেছি। 
এই প্রবচন্ধর আঢলাচ 

এই প্রবন্ধে আমর! প্রচলিত ১০টি ঠাঠের অন্তর্গত 

রাগনমূহের গঠন ও ব্যবহার পদ্ধতি সংক্ষিপ্তভাবে 


আলোচনা করিতে প্রয়াস পাইব। বিস্তৃত যুক্তি প্রমাণাদি 
প্রদর্শন পূর্বক ভাতখণ্ডেসীর গ্রন্থের মত বিরাটাকারে 
আলোচনার স্থান মাসিক পত্রিকার স্তস্তে সম্ভবপর নয়। 
পত্ডিতজীর গ্রন্থ চারিভাগে লিখিত ও প্রকাশিত হইতে 
প্রায় ২৫1৩০ বতসর প্রয়োজন হইযাছিল। একপ দীর্ঘকাল 
অপেক্ষ। করা? সঙ্গাতশিক্ষার্থীগণের পক্ষে ফেমন একান্ত 
অন্থবিধাজণক ও অধৈর্ষ্ের কারণ হইবে তেমনই বিধি- 
নিয়মহীন অনাচারছুষ্ট পদ্ধতিতে সঙ্গীতচচ্চা অবাধে 
চলিতে দেওয়াও অত্যপ্ত অসঙ্গতিই হইবে। কাজেই 
অবস্ত প্রয়োজনীয় জ্ঞ/তব্য বিষয়গুলি সংক্ষেপে অথচ 
বোধগম্যরূপে আমাদিগকে আলোচনা করিতে হইবে। 

প্রথম শিক্ষার্থীদের জ্ঞতবা প্রায় অধিকাংশ বিষয়েই 
শান। গ্রন্থ রঠিয়াছে এবং এই পত্রিকার কলেবণেও বনু 
সুদী লেখকের বিবিধ প্রবন্ধ প্রকাশিত হইয়াছে । স্ৃত্রাং 
আমরা তাহধাও আলোচন। করিয়া অকারণ কাপক্ষেশ ও 
প্রবন্ধের আয়তন বৃদ্ধি করা সমীচণ মনে করি ন।। 

পরিশেষে আমরা বাঙ্গালার সঙ্গী তপারদশী ও উন্নতি- 
কামী বিগ্বন্মগুলীর সহানুভূতি ও সহায়তা সাহ্ুনয়ে প্রার্থন! 
করিতেছি । পদে পদে আমাদের ভ্রম-ভ্রান্তির সম্তাবন! 
যথেই্ই রহিয়াছে । তাহার! সান্ুগ্রহে সেইগুলি প্রদর্শন ও 
তাহার সংশোধনের উপদেশ আমাদিগকে প্রধান করিলে 
আমরা বিশেষ অন্ুগৃহীত হইব। 


প্রথম পরিচ্ছেদ 


€মল, গোষ্ঠী বা ঠাট 
মেল শকের অথ আদিম বংশ বাকুল। গোষী শবের 
অর্থে আমর] বুঝি কুল, বংশ বা পরিবারবর্গ। আমরা এ 
প্রবন্ধে “গেঠী” শব্দ পরিব।রবর্গ অর্থেই বাবহার করিতেছি। 
*ঠাট” শবটি দ্বারা বাঙ্গালাভাষায় সাধারণতঃ আমর! ঠমক, 
ছলাকল! ব। চালচলন ও কথোপকথনে ভাবতভঙ্গীর নানাবূপ 
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অিবাক্তিই বুবি। কিন্ত হিন্দীতে ইহার একটি অর্থ 
শৃঙ্খলাবদ্ধভাবে বিন্যাস বুঝায়। এই আই আজকালঃ 
সঙ্গীতে ইহার ব্যবার স্তপ্রচলিত। শুনিতে পাই 
আগেকার দিনে “ঠাটঃ” শবটার ব্যবহার পপ্রাচীন *সঙ্গীত- 
বিদ্গণ ( মিঞা তানসেন প্রভৃতি ) করিতেন না, তাহারা 
প্রাচীন গ্রন্থকারগণের ভাষান্টরণ করিয়া ন'কি মেল শবই 
ব্যবহার করিতেন এবং অদ্যাপি তাহাদের বংশে এক্প 
মেল শব্ের ব্যবহারই বিদামান রহিয়াছে । পণ্ডিত 
ভাতখণ্ডেজী ও তীহার সমসাময়িক লেখকগণই মাধারণো 
প্রচলিত ঠাট শব্দের বহুল ব্যবসার করিয়াছেন। আমরা 
প্রাচীন প্রথা অন্বর্তনে মেল বা গোঠী শব্ধ বাবহার করাই 
সমীচীন মনে করিলাম। কারণ বাঙ্গালাদেশে মেল বা 
গোঠী শবের অর্থ স্থুপরিচিত ও বাবহার স্ৃপ্রচলিত। 
শুনিতে পাই উত্তর ভারতীয় ব হিন্দুস্থানী রাগসমূহ পূর্বে 
বারটি মেলে বিভক্ত ছিল। এখন ভাতখণ্ডেজী ও অন্তান্তের 
প্রভাবে দশটি “ঠাট” মতেরই অত্যন্ত গ্রচলন হইয়াছে। 
ভাতখণ্ডেজী “ন্বরমালিকা” নামক গ্রন্থ হইতে বোধ হয় 
এই দশ ঠাটের মত গ্রহণ করিয়।ছেন। তাহার হিন্দুস্থানী 
সঙ্গীত পদ্ধতি গ্রন্থে “ম্বরমালিক”তে ঠাটের বিবরণ 
রহিয়াছে লিখিয়াছেন ! যাহা হউক, সেই দশটি গোরা বা 
ঠাটে রাগগুলি শ্রেণীবদ্ধ করাই আধুনিক দৃষ্টিতে স্থবিধা- 
জনক ও সহজে বোধগম্য হইবে অথচ আজক।পকার 
রীতির মহিত সামঞ্জন্তও রক্ষ। করিবে মনে করিয়। আমরা 
তাহারই অনগুনরণ করিতেছি । আধুনিক গ্রন্থকারগণ 
দশটি ঠাটের জনকরাগ এইরূপ বর্ণনা করিয়াছেন 
১। কল্যাণ। ২। বিলাবল ৩। খাম্বাজ ৪। টভরব 
পৃবী ৬। মারোয়া কাফী ৮। আশাবরী 
৯। ভৈরবী ১০। তোড়ী। “লক্ষাসঙগীত” প্রভৃতি গ্রস্থে 
এই ক্রম বা ধারাই বণিত হইয়াছে । ভাতখণ্ডেজী প্রমুখ 
আধুনিক গ্রন্থকর্তাগণও এইরূপ বিভাগই অন্মোদনযোগা 


৫) ৭। 


থাকে। 


মনে করিয়াছেন। আমরা যদিও এই বর্গাীকরণ পদ্ধতি 
সর্বস্থলেই স্ব্যবস্থিত বলিতে কিঞ্চিৎ দ্বিধা বোধ করি 
তথাপি বর্তমান পারস্থিতিতে সবলতা ও সংক্ষিপ্ততার দিক 
ইষ্টতে এই বিধান গ্রহণ করিতে, বিশেষ আপত্তিও করিব 
ন!। কারণ নৃতনের প্রবর্তনে বিশিষ্ট প্রয়োজন না থাকিলে 
নৃতন কোন পরিবর্তন আনিতে গেলে অহেতু তর্কের স্থ্টি 
হয় এবং অধথ। মতভেদ ও তজ্জনিত নানারূপ অকারণ 
বিরোধের উদ্ভব হইয়। প্রকৃত কার্যের ব্যাঘাত ঘটিয়। 
তর্কে আমাদের বছ মুল্যবান সময় ও শ্রম অযথা 
ই-ত:পুর্বের নষ্ট হইয়াছে, এখন আ'র তাহার অবকাশ নাই। 
কিন্তু ছুই একস্থানে আধুনিক গ্রন্থকারগণের সহিত উপযুক্ত 
কারণে মতভেদ স্থলে তাহা স্ুম্পষ্ট ভাষায় নিবেদন করিতে 
আমাদের সৎসাহসের ক্রুটী হইবে না। আধুনিক গ্রন্থকার- 
গণের মতালুযায়ী দশ ঠাটের অন্ততুক্ত রাগসমুহের নির্ঘণ্ট । 


ঠাট কল্যাণ । 
ইমন, চন্দ্রকান্ত, শুধ, কল্যাণ, ভূপ, 
ঠিন্দোল, মালগ্রী, হমীর, কেদার, কামে।দ, ছায়ানট, 
গৌড়লারং, শ্টাম। 


২। ঠাট বিলাবল। 

শুদ্ধ বিশাবল, আলাইয়া-বিপাবল, শুরু-বিলাবল, শু 
নট, নট-বিলাবল, দেবগিরি, ইম্নী, সর্পর্দা, লচ্ছাশাখ, 
কুকুভী, উড়ব বিলাবল, ভিন্ন ষড়জ, দ্রেশকার, হংসধ্বনি, 
দুর্গা, বিহাগ, পটবিহাগ, বিহাগড়া, শঙ্করা, হেমকল্যাণ, 
সাওনী কল্যাণ, মলুহা, জলধর-কেদীর, নবরোচিকা, 
গুণকলী, পঠমগ্তরী, ভবসাখ, পাহাড়ী, মাণ্ড, আশাগৌড়ী। 
৩। ঠাট খাম্বাজ। 

ঝিঝিট, খান্বাজ, লং, খাম্বাবভী, ছূর্গা, রাগেশ্বরী, 
মোরট, দেশ, তিলক কামোদ, জয়জয়ন্তী, গারা, নীরা য়ণী, 
গ্রতাপবরালী, নাগন্বরাবলী, মঞ্জরী। 


১। 
জেতকগ্যাণ, 


৩৪৬ 





্ষ, ১৩৪৯ 


ও 


৪। ঠাট ভৈরব। 

উৈরব, বাঙ্গালঠৈরব, শৈবমতটভরব। কোমলটভরব, 
আনন্ধনৈরব, আহীর ভৈরব, সৌরাষ্ট্র টহ্ক, রামকলী, 
গুণক্রী, যোগিয়া, সাবেরী, বিভাস, দেখগৌড়, প্রভাত, 
কালিঙ্গ রা, মেঘরঞ্রনী, ঝিলফ.। 


৫। ঠা পুর্বাঁ। 

পৃর্বা, গুরিয়া ধনাশ্ী, জেতাপ্র, দীপক, রেব। শ্রী, 
বসন্ত, গৌরী, ক্রিবেণী, টঙ্কী, মালবী, মাল, হংসন।বায়ণী, 
পরজ, বিভাম | 
৬। ঠাট মারোয়া। 

মারোয়া, পৃরিয়া, পূর্বাকল্যাণ, টজত, মালীগৌর, 
বরাটী, সাজগিরী, সোহনী, ললিত, পঞ্চম, 
ভখখার, বিভাস। 
৭। ঠাট কাফি। 

কাঁফি, সৈদ্ধবী, সিন্দুা, ধনাশ্রী, গীমপলগ্রী, ধানী, প১- 
মঞ্জরী, পটদীপকী, আহীরী, ৬ংসকক্কনী, বাগেশ্রী, মালগুঞ, 
হোসেনীকা নাড়া, সথহাকানাঁড়া, স্থঘরাই কাঁনাড়।, দেবসাখ, 
সাহনা-কানাড়া, নায়কী-কানাড়া, বাহার, মধ্যমাদীসারং, 
ধৃন্দাবনীসারং, বড়হংসসারং, সামস্তসারং, মীয়াসারং, 
শুদ্ধম।রং, লঙ্কদহন, মাওনলম্কদহন, শুদ্ধ মুলার, মেঘ, মীয়া- 
মন্লার, মীরাবাঈকী মল্লার, গৌড়মন্লার, বারোয়া, জিহল।, 
কিবাণী। 
৮। ঠাট আসাবরী । 

আদাবর, জৌনপুরী, দেবগ।ন্ধার, আভীরী, দিন্ধ- 
রবী, দেশী, সন্রাগখট, কৌশী, আড়ানা, দ্রবারীকানাড়া। 
৯। ঠাট ভৈরবী । 

ভৈরবী, মালকোশ, ভূপাল, বিলাদখানী তোড়ী, 
লাচারী তোড়ী, ধনা।শ্রী। 


ভটিয়ার, 






১০। ঠাট তোড়ী। 


তোঁড়ী, মিমানীততাড়া, বাঠাছুরীতোড়ী, গুজ্জরীতোড়ী, 
মুলতাঁনী। 


গোষ্ঠী নিবূপ০শের আবশ্যকতা 

আমাদের হন্দুস্থান' রাগগ্চলির প্রত্যেকটিই স্বতন্ত্র 
গঠন বিশিষ্ট, ন্ৃতরাং ইহাদের প্রত্যেকটি পৃথক বাগ 
সন্দেহ নাই এবং শ্রতোক রাগেরই পৃথক নামও 
রহিয়াছে । তথাপি দেখা যায় স্ুপতঃ অনেকটা একই 
রূপ স্বরসন্গিবেশে গঠিত রাগগ্ুলিকে একই পর্যায় বা 
পরিবারভুক্ত করিলে সহজেই উহাদের গঠনে প্রয়োজনীয় 
স্বরগুলির স্থৃতি মনে সহজেই উদ্দিত বা রক্ষিত হৃইয়। 
থ!কে। দৃষ্টান্ত স্বরূপ বলা যায় যে, কল্যাণী বা কল্যাণ 
গোঠার রাগগুলির গঠনে সরগপধ ন এই হয়টিত্বর 
শুদ্ধ এবং মধ্যম বা ম স্বরটি কড়ি। অবশ্য এই ম্বরগুলির 
ব্যবহার পদ্ধতি বিভিন্ন র[গে বিভিন্ন ধারায় হইতেও 
পাবে কিন্ত মূলতঃ কড়ি মধ্যম অথব। রাগ বিশেষে শুদ্ধ 
ম্পামের সংযোগ ব্যতীত অন্য কোন কড়ি কোমল স্বর 
ব্যবহ্বত হয় না। কল্যাণ গোষ্ঠীর রাগ বলিলেই ইহ 
সুম্পষ্টরূপে মনে পড়িবে । এই জন্টেই গোষ্ঠী বা ঠাটের 
প্রয়োজনীয়ত। মকলেই মমর্থণ করিয়াছেন, আমরাও করি। 

একশ্রেণীর অন্তভূক্তি রাগগ্ুলির মধ্যে ষে রাগটি সর্ব 
পরিচিত ৪ এ শ্রেণীর মধ্যে উচ্চ স্তরের বলিয়। প্রসিদ্ধিযুক্ত 
তাঠাকেই গোত্র গ্রব্তক, গোষ্ঠীপতি বা জনক রাগ 
বল! হয় এবং সেই শ্রেণীর অন্তগত অন্ঠান্ত রাগকে 
ত?ভার আশ্রিত বা জন্য বাগ বলিবার রীতি প্রাচীনকাল 
হইতেই বিদ্যমান রহিয়াছে, ইঠ1 আমাদের স্মরণ রাখিতে 
হইবে। 


(ক্রমশঃ) 


স্বরলিপি 


ছায়ানট--ঝাঁপতভাল 


অশেষ গুণ ধর হিয়মে' বরণন নহী জাত, 
হো.মহারাজ রঘুনীথ সিংহ অচল রাজ পাবে। 


বহোত দেব-মন্দির ওঁর জলাধার করত লসায় 
তুঅ কীরত চহু'দিশ ধাবে। 


রর 
সা 


গা 
রা 


গরা 
বও০ 


মা 


শ 


০ 





অগণিত লোগ তুঁহি পালন করত নিত 
সঙ্গীত প্রগট লগী গুণিগণকো। লে আবে 
অশীষ কর গদাধর চিরজীও জগপর 
ওর রৈন দিন তুঅ স্থুযশ গাবে॥ 


কথা ও সুর সঙ্গীতাচার্য্য-*ন্বর্গাঁয় গদাধর চক্রবর্তী 
স্বরলিপি-_গীতসাগর জ্রীগণেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


৩ 


ধা 
ষ 
৩ 

গা 
ণ 
৩ 


গম 


০9 


৩ 
ব। 
থ 

তত 
ম। 


০ 


ধা 
গু 


মা 
প্‌ 


রা 
ম 


রা 
সি 


ধা 


০ 


ধ| 
ণ 


রগ 
জ 


9 


০ 
মা 
41] 


১ 
পা শা পরা 


বব হি০ 
১ 
গা মা 
9০ । জা 
১ 
না লা 
9 জ 
১ 
গরা গা 
99০ অ 
১ 
গা মা 


9 


মা 


রা 


সা 
বে 


ক বিষুণপুরের ২য় মহারাজ রঘুনাথ সিংহের সমগ্জে বহাছুর সেন গায়ক পদে নিযুক্ত ছিলেন, ইহারই প্রধান 
শিষ্যদের মধ্যে অন্যতম শিষ্য গদাধর চক্রবর্তী মহাশয় এই গানটা মহারাজের গ্রণবর্ণনা স্বরূপ রচনা 


করিয়াছিলেন। 


২৩৪৮০ 


-ম্বরলিপিকার 





সা না ূ ধা না রা ূ সাঁ না ূ সণ ধা / 














১৩ ০ রব 0 জ লা ০ ধা ০ র 
২ 66 / রর রি 

পা রমা ূ রা শা সা | সা না সা ধা পা! 
ক রও ত ০ ল সা ০9 চ] তু অ | 
এ তি ৩ ১ 

রা গা ূ মা ধা পা মা গা মা রা সা | 
কী র তত. চ হু দি শ ধা ০ বে | 
্ ৩ ০ ১ 

(পা পা ূ পা পা শ ূ মা শা গা মা রা | 
অ গ ণি ত ০ লো ০ গ তু হি 
চা ৩ 9 ঙ 

রা গরা ূ গা মা পা! মা গাঁ! রা সা 7) | 
পা ০০ ল ন ক: র ত | নি ত ০ 
২ ৩ পপ ১ 

সন্ধা সা | রা বর! রা ূ গরা গা ] মা পা শা | 
স০ ০ ঙ্গী তত প্র গও ট | ল গী ০ । 
২” ৩, ০ ১ 

পা পা | সা ধা পা মা গা | মা রা সা | 
গত ণি গ ণ কে লে ০0 আ ০ বে ] 


২৩৪৯ 


৭৩১ । ঘেনাদে 


১৯শ বর্ত ১৩৪৯ 





রণ গর্রা | গা র্যা পাঁ। মা গাঁ] মণ উাঁ সা) 
চি র০ । জী ০ ও 
২ 4 টি রি 
সা ম্মা রা সা না সা ধা ধা পা পা 
ণ্ত ০ ১ বৈ ০ দি ০ ন 
২? ৩ 9 ১ 
রা গরা গা মা পা মা গা মা রা সা 
অ০ স্‌ য শ গা ০ 9 বে 
সুদ বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীদেবেজ্্রনাথ দে ( স্ুবোধবাবু) 
টিমা তেভালা পঁ 
৭৩২। তেটেতেটে ক্রান ৬তাতা গদিঘেনে ভ্রেকেটে 


১ 

দেঘেনে গদিঘেন্‌ ভ্রেকেটে তাগ 
০ ২ 

দেৎ তা কড়ানে কতা ঘেনেঘেনে ঘেনদে 


শঁ ১ 
৬তাকতাতেটেঘেনে ধাগেনাতেস্তা কতা 


3 


দি তেরেকেটে তাগ দেৎদেৎ ভ্রেকেটে 


২... ক. শা 
কেটে তাগ দেৎদেৎ ৬তাধ। খুন্‌ ধা 


০ ২ 
দে ৬ঘড়াআন দেখ ধা ভ্রেকেটে তা: 


৩৫৩ 


শা 
ঘেনে কড়ান দেৎখুন দী ত্রেকেটে তা: 


১ ০ 
ঘেঘেদি ৬তাঁকতা তেরেকেটে তাগ থু 


চু 
থুন্‌ ঘড়ান খুন খুন ঘড়ান্‌ খুন থু 


পঁ 
ঘড়ান ধা 





শি ১ 
৭৩৩। কৎ ধা গেনে কতা ঘেগে দিগ তাধা 
০ ২ 
ত্রেকটে তাগ ঘেনাৎ ধা আনে 
ঘেঘে থুন্‌ থুন্‌ ৬কড়ানে কতা 
১ 
তেটেতেটে কেটে ভাগ কৎ দে 


তে 
তেরেকেটে তাগ দী কেটেতাগ ভ্রেকেটে 


২ 4 
দে জ্েকেটে 'তাগ ধাদীকড়ান ধা 


মাঘ, ১ম সংখ্যা 6 চি 


১ ০ 
ধা কতা ৬তাতাতা ধা কতা 


৬তভাতা তা 
২ + 
৬তাতাতা ধা কতা ধা 


৭৩৫। দ্রেগে দিন ঘেনে দিন ধেক্স। আড়ে দেখ 


০ 


চি 
ত্ তৎ ঘড়ান থুগেনেকতা তাধা 


) ১ 
ধাত্রেকেটে তাগ ধাত্রেকেটে তাগ ধেৎ 


০0 
ধেৎখ ধেরেকেটে কেটে ভাগ ভ্রেকেটে ধা 


রঙ 


শা ১ 
৭৩৪ | ঘেনাক্‌ দেকত। কত্রেকেটে তাগ ্ 
ধা ত্রেকেটে ধা ধ|/ ধ| ত্রেকেটে ধা ধা 
0 
জ্রেকেটে দে দিঘেম্নে দিদি ঘেনে + 
ধা ত্রেকেটে ধা 
শা 
ঘ্রেকেটে ক কৎ খুঙ্গ| কড়াআন দ্রেগে (ক্রমশঃ ) 
ভ্রম সং০শাধন 


৭২৯নং বোলে ৩য় লাইনে প্রথম শব্ধ থুনেব উপর 
“২৯ মান্ত্। পড়িবে । 


প্র ৫ম লাইনে “দেধো” স্থানে “দেখ” হইবে। 
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স্বরলিপি 


(গ্ুপদ ) 
তিলক্-কানোদ-টিমা-ভ্রিভাল 


সরস্বতী কল্যাণী দেবী পদকমলম্‌ মৃগনয়নী ইচ্ছামনকি সম্পূরণী তরণী ছুখহরণী 
অ্গধাসিনী শরণপ্রদানী । ভজো বাকবাণী বেলাহার সমহারণী ॥ 


রচনা__মি'য়। ঈচ্ছাবরষ (শাহ. সদারঙ্গ জামাতা )। শিক্ষক-_মহম্মদ দবীর খ! ( বীণকার ) 
স্বরলিপি-_শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম. এল. সি. 


স্ায়ী 
শঁ ৩ 


০ ১ 
হারা পা রা পা|-া ধপা -ধা পমা |-গমা গরা পা-নাা|-সা সারা মা 








স রর শ্বব তী 1] ০ ক০ ০ ল্যাণ ০০৩ ণী০ দে ০9 ০ বী প দ 
শশী না সাসা শা রা গা! 


গা রসা না 7 ূ শ শী সা পা 
ক মণ ল ম্।1০ ০ মু গ 








০ ০ ন য় ;নী ০ মর গ 


1 গরা পা!মা -গ শ রসা | না-পা সন -সা 1 


নব -সা সা সা” 
০ ০ শ০ র।ণ ০ ০ প্র০9; দা ০ নী০ ০ 


বা ০ পি নী: 




















অন্ভরা 

ও রঃ ৩ 0 ১ 

হাসা -া সা -প। | ধপা পধা পমাঁ-গা|-রা রা শা গরা | -গ -সা সা সা! 
৫2 ০ স ০ ম্পৃ০] ০৪ ০ র ণী 
রা গা রসা-নসা|-া "শা পার নানা সা রা গা ূ না সা শা 7 
ত র ণী০ ০০ ০. ০9 ছু ০1 খ হু র ণ্বী:ভ জো ০ ০ 
মা -রা মা শী! পমা -পা পা শী|-া শ ধপা -ধা | মা -গা -রা "শা! 
বা ০ ক ০।|বা০ ০ ণী ০1০ ০ বে০ঁ ০1]লা ০ ০ ০ 





সাঁশা .পা 7 
হা ০ ০ ০ 


পা এ পা পধা|মা শ -গ। “রা 


র ০ স মণ ;হা ০ ০ ০ 





গা না -সা শা 1! 
সর 
র ণী ০ ০ 
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স্বরলিপি 
ভীমপলশ্রী-মিশ্র- দাদ্র! 

মন্দিরে মোর এম মা ভারতী মানস-কমল মেলেছে কলিকা 

বন্দি আরতি লগনে, চরণ-কমল শোভিতে, 
সঙ্গীতে মোর বন্দনা তব যুগ যুগ ধরি দাও গে! জননী 

বন্ধ উঠিছে সঘনে। সম্বিত-মুধ! লভিতে। 
এস মা বোধন-বীণার ছন্বে, অন্তরে আনি আশীষ কণিক1 
অআক-চন্দন কুন্ুম গন্ধে, উজলিয়। দাও মানস-মণিক1,__ 
জ্ঞান-গরিমার আলোক উজলি" জাগে। প্রভাময়ি জ্ঞানের প্রভায় 

এস মা হৃদয় গগনে । আমার ধেয়ান মগনে | 

কথা-শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীধীরেন্দ্রকুমার সরকার 
স্থায়ী 


+ ০ + 
হু ণসা -মা মা মা জ্মা-পধা |! শা পা মা জবা জ্ঞা মা ! 
রা 


ম ন্‌ দি রেমো০ ০ব্‌ এ স মা ভা র তা 
সা -ন্ভা রা ূ জবা মা মাছ সঙ্ঞা রা সা ূ শ-7 শ ] 
ৰ ন্‌ দি |] আর তি ল০ গ নে ০ ০ 0 


সা শশা ধা পা মা -জ্জা জ্ মা গা | সা জ্ঞা মা] 
তে মো বু ব নু দ না তি ৰ 


মা -পা মা | জ্ঞা মা জ্ঞা £ সরা ণ। সা মা শা শা 
ঝ কু | উ ঠি ছে সস ঘ ০ নে ০.০ 





শা 
০ম্‌ 


ণা 
মা 
রে 
ণস 
চ০ 


লি০ 


ণা 


ণ্দা 
আর্ত 
মাও 
রও 


ম। 


অন্ভর1 ও আঢ্ভোাগ 


০ 4 
ধা পা -পা এ ণা 
বো ধ ন্‌ বী 
আ নি ০ আ 
-সররাণা সণ । পা 
০ন্‌ দ নে কু 
যাও দা ও মা 
সণ ণধা -পমা হ মা 
রিমা০ও ০র আ 
ভামণ০ য়ি জ্ঞা 
শা শি 1 -প। 
০ ০ ০ ০ 
৩ ৩ ৩ 0 
ম মা -মণা £ ণা 
হ ৪ যও গ 
ধে য়া নও ম 
সঞ্থারী 
৪ 
ণী ধু পা £ ণখ 
ক ম ল মে. 
বা রা -সা £ সা 
ক ম্‌ ল শো 
বা সা সা 1! সা 
গ ধু বি দা 
মা মপা মা! জ্ঞা 
ত স্থ'০ ধা ল 


৩৫৬ 


সা 
লে 
জা 
ভি 
সম! 
বর্গ 
ও ০ 


রা 
ভি 
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এর এ 


সা 


জা, 


তে 


মা 
গে। 


সা 
তে 


-রা 
নি 
র্পা 


ভা 


সণ 














মেতারের গং 
€গৌড়সারঙ্গ-ভ্রিতাল ( মপালয় ) 


বনা- শ্রীস্শীলকুমাব ভগ্জাচৌধুবী বি, এ, স্ববলিপি--কুমারী কলাণী বড়যা 


স্থায়ী 


১ 
71 শ গগা রা মা 
০ দিবি দা ব। 


৩ ০0 5 
হ্গা পপা গগ মমা | রা গলা £র? ন্সাঁ। 1 গগা রা মা] 
দা দ্রিরি দিবি দিবি | দাবাদা রা দাবা ' ০ দিবি দা বা 


গা" পা ধা 
দা ০ দা ব1 





ঙ ০ ১ 
গা শা *€ এ | সাগগা রা সসান্ান্ধাঃধঃ পা) শাসন ররা সা 
দা ০ রা বা দা দিবি দিবি দিরি দা বাদ বা দা ৩ দার। দিবি দা 


শা 
শ গরা মমা গা 
০ দাব| দিরি দ৷ 


৩ ০ ১ 
- পন্গা ধধা পাঁ|রা রনা £নও সা “1 গগা রা মা” 
9 দারা দিরি দা | দা বাদা বা দা ০ দ্দিরি দা বা 





্গ “৫৯ ইহা ঝালার চিহ্ছ। 


১১১১১১১১১১0 


৩৫৭ 
৪৫--৩২ 


১৯শ বধ, ১৩৪৯ 





১ 
1 শ পপা ন্গা পাঁ £ 
০ দ্িরি দা র! 


দ্ঠিও ্ ৫ ৪০ তা 4৫. রা / রত রত ১ যি 
নণ শা রা সাঁ।সার্গা রা মর্ম | গা হর রঃ সা] ননা সসা ধানা! 
দা ০ দা রা দা রা দা দিরি | দা দা রা দা ।দ্িরি দ্রিরি দা রা 


পপা ধধা ন্লাপা গা মাররা পপা রা রনা ?ঃনঃ সা 41 পপা হ্গা পা” 
দ্রিরি দ্রিরি দা রা দা রা দিরি দিরি দা রাদা রা দা ০ দ্বিরি দা রা 


€তভাভা। 


১। গরা মগা পন্মা ধপা | রগ। রমা গরা লসা | স্থামীর প্রথম হইতে গৎ আর 
৩ রি পু + 

২। হ্ষপা ধনা পধা ক্ষপা | গমা রগা সরা নসাঁ|% গগা রা মাঁ। গা” 

৩। গগা রপা ন্রা সা] নন। ধপা হ্গধা পা ] রগ রর্পানর্বার্পনা পা গাধা পমা গা] 
রগা রমা গপা ধা | পা পরা ঃরঃ সা | না গগা রা মা! যা” 

৪ | রগ! গর! মগা পঙ্গা | ধপা নধা সঁন। রূর্সা | গর্রা মর্গা রর্সা নর্সা | গরাঁ মগা রপা ন্পা 
পা ধপা ক্গপা গমা | না ধপা ররা সা | না নর্বা মণ, ন্সা | ন্রা সা,রগা রমা [ রা 

৫। গা গাঁ রর্গা সর্রণ | নর্ধা না ধপা হ্গপা | গা পা ধা পমা | গমা রগা সরা ন্দা | 
্ রা না সা 7 ধপাঁ ্বধা পা | 4 রর্স নর সরন। ] ধ্পা £রঃ হবং সা 


4 র্‌ রত 4 টা 4, রি রী টি 
নী গরণ স্না ধরা |সা "শা, "পা সনা|ধপান্ষধা পা-+,|শাগরাপগারমাহ গ 


৩৫৮৮ 





বিষুগুনে সঙ্গী ত-বিশ্ববিচ্ভালয় 
প্রতিষ্ঠার উদ্ভোগ 

অতি প্রাচীনকাল হইতেই বিষুপুর বাংলার সঙ্গীত- 
চর্চার কেন্ত্ররূপে খ্যাত। আজ বাংলায় সঙ্গীতের যে 
এতাদ্ুশ সমাদর ও প্রতিপত্তি হইয়াছে তাহার মুলে 
রহিয়াছে বিষুপুরের সঙ্গীতস্বধীবৃন্দের আজন্ম সাধনা ও 
শিক্ষাপ্রচার। কিন্তু বিষুপুরের অবস্থা! বিপর্যায়ের জন্ত 
সেখানে বিশেষ উল্লেখযোগা কোন প্রতিষ্ঠান এতদিন 
গড়িয়৷ উঠে নাই। বিষুপুরের প্রসিদ্ধ সঙ্গীতজ্ঞগণের 
আস্থরিক ইচ্ছা ছিল বিষ্ুপুরকে আবার তাহার পূর্বব 
গৌরবে সুপ্রতিষ্ঠিত করা । আজ তাহাদের ইচ্ছা কার্যে 
পরিণত হইতে চলিয়াছে। বিষ্ণপুরে “অনন্ত সঙ্গীত 
বিদ্যালয়” নামক বাংলার সর্বপ্রথম ও প্রাচীন বিগ্যালয়টী 
এখন একটি বুহৎ বিশ্ববিদ্যালয়ে রূপান্তরিত হইবে। 
হ্বনামধন্য সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
এবং তীয় ভ্রাতা সঙ্গীতরত্বাকর শ্রীযুক্ত স্ুক্জ্রেনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায় এখন বিষুপুরে অবস্থান করিয়া এই মহৎ 
কাধো ব্রতী হইয়াছেন। বিষুপুরের মাননীয ম্যাজিষ্রেট, 
সরকারী উচ্চপদস্থ কর্মমচারীগণ এবং বাংলার সঙ্গীতোৎসাহী 
রাজা, জমিদারগণ এই বিশ্ববিদ্যালয় স্থাপনের জন্য যথাসাধ্য 
সাহাষ্য করিতেছেন । বিশ্ববিদ্যালয়ের বাটা, ছাত্রাবাস, 
অধ্যাপকগণের বাসস্থান প্রভৃতি নির্মাণের অধিকাংশ 
কার্ধাই সমাধা ভইতে চলিয়াছে ৷ বিশ্ববিদ্যালয়ের শিক্ষা- 
প্রণালী এবং তাহার গঠনকাধ্োর ভারও শ্রীযুক্ত স্থবেন্্র- 
নাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের উপর ন্তত্ত হইয়াছে । এই বৎসরেই 
ইহার উদ্বোধন হইবে। 

বিষুগগুর সঙ্গীত সম্মেলন 

গত ৬ই ও ৭ই মার্চ স্থানীয় দিনেম। হলে বিষুঃপুর 

সঙ্গীত সম্মেলনের অধিবেশন অতি সমারোহে স্সম্পন্ন 


হইয়া গিয়াছে । 
উচ্চপদস্থ রাজকর্মচারীগণের পষ্ঠপোষকতায় ও তত্বাবধানে 
এই সম্মেলন অন্ষিত হয়। বাংলার এবং বহির্বাংলার 


বিষ্টপুরের মাননীয় ম্যাজিষ্টেই এবং 


বু স্ুপ্রসিদ্ধ সঙ্গীততজ্ঞ গুণী এই সম্মেলনে যোগদান 
করিয়। অনুষ্ঠানটি সাফলামণ্ডিত করেন। এই সম্মেলনের 
সংগৃহীত অর্থের অর্ধিকাংশ মেদিনীপুর বন্যাপীড়িতের 
সাভাযারথ্থে দান করা হইয়াছে এবং বাকি অর্থ 
বিষুপুর সঙ্গীত-বিশ্ববিদ্যালয় স্থাপনার্থে প্রদ্ধান করা 
হইয়াছে । 


ভ্রাত সম্মিলন 


গত ২১শে ফেব্রুয়ারী ভাওড়া ভ্রাতৃ-সন্মিলনীর :সভা- 
গণের উদ্যোগে বাণী পূজ! উপলক্ষে এক বিচিত্র সঙ্গীত হষ্ঠান 
হইয়াছিল । এই বিচি!নঠানে স্থানীয় শ্রীযুক্ত রতসলাল 
মুখোপাধ্যায় এম, এ, মহোদয় সভাপন্থিত্ব করিয়াছিলেন। 
অনুষ্ঠানের গ্রারভে জনপ্রিয় গায়ক শ্রীযুক্ত বিশ্বনাথ মৈত্ 
বন্দেমাতরম্‌ গান করেন। অতঃপর শ্রীযুক্ত রবীন 
মুখোপাধ্যায়ের আধুনিক গান, শ্রীযুক্ত বটকুষ্ণ কুত্ুর মাউৎ 
অগ্যান, শ্রীযুক্ত তারাপদ ঘোষের বাশী, কুমারী জ্যোৎস্না; 
নৃতা, কুমারী পঙ্কজনশ্নী পাণ্ডের গান, শ্রীযুক্ষ দীননাৎ 
নাথের কীর্ভন, শ্রীযুক্ত বিশ্বনাথ মৈত্রের আধুনিক ও ভজ, 
গান অন্তিশয় উপভোগা হইয়াছিল। এতদ্বাতীত বেগা 
বাবুর এস্বাজ, সন্তোযবাবুর সেতার, পার্থসারথি রায়েহ 
নৃত্য, নারায়ণচন্্র ঘোষের কীর্তন এবং শ্রীযুক্ত সমর দাসে, 
তবল। ?ঙ্গত শ্রেতৃমণ্ডলীর সপ্রশংস দৃষ্টি আকর্ষণ করে 
স্থানীয় প্ধবনিবিতাণ এক্যভানিক সঙ্ঘে*র এক্যতা 
বদনও অনুষ্ঠানের অন্যতম উপভোগ্য বিষয় ছিল। দীৎ 
রাত্রে অঙ্গুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। অনুষ্ঠানে বছ দর্শকের সমাবে* 
হইয়াছিল। 


২৩৫৯ 





বাসম্ভী বিদ]াবীথি ও বঙ্গীয় কলালক্সম্‌ 
যুদ্ধজনিত বর্তমান পরিস্থিতিতে কলিকাতাঁর অন্যতম 
বিখ্যাত সঙ্গীত বিদ্যালয় বাসম্তী বিদ্যাবীথির কর্তৃপক্ষ 


বিদ্যালয়টি বন্ধ রাখিতে সমর্থ হন। পরিশেষে আমর! 
জানিয়া আশ্বস্ত হইলাম, উক্ত বিদ্যালয়ের নৃত্যশিক্ষক ও 
সঙ্গীতবেত। শ্রীযুক্ত কীরিট রায় ও তাহার ভ্রাতা] ভারত- 
প্রসিদ্ধ স্বরোদী ওস্তাদ হাফেজ আলী খ। সাহেবের ছাত্র 
শ্রীযুক্ত নবেন্দু রায় এই বিদ্যালয়টিকে চালনা রাখিতে কৃত্ত- 


সঙ্কল্প হইয়া ইহার যাবতীয় কাধ্যভার গ্রহণ করেন। এই 
ভ্রাতৃদ্য্জের স্থপরিচালনায় এবং কতিপয় সঙ্গীতশিক্ষকের 
শিক্ষকতায় তৎপর হইতে বিদ্যালয়টি ষথারীতি চলিয়া 
আপিতেছে। বর্তমানে ইহারা বাসস্তী বিদ্যাবীথির ৮৭ নং 
কর্ণওয়ালিস্‌ স্্রীটস্থ প্রধান কেন্দ্রটাতেই যাবতীয় কার্যাদি 
পরিচালন। করিতেছেন। আমরা সর্ববাস্তঃকরণে ইহাদের সৎ- 
সাহস ও উদ্যোগের প্রতি সহানুভূতি জ্ঞাপন করিতেছি এবং 
উত্তরোত্তর এই বিদ্যালয়ের উন্নতি কামনা করিতেছি। 


পুস্তক পরিচয় 


€প্রমসম্পুট-_মহোপদেশক শ্রীরুষ্ণকাস্তি ব্রহ্মচারী, 
ভক্তিশাস্ত্ী, ভক্তিকুস্থম কর্তৃক বিরচিত এবং কলিকাতা 
৮নং হাজরা রোডস্থ শ্রীগৌড়ীয়মঠ হইতে প্রকাশিত। 
মুল্য-ছয় আন।। 


আলোচা পুস্তকটি “প্রেমসম্পুট, “মহামন্ত্রে যুগল ভজন, 
জীগ্রজন্মাষ্ মী”, অরশ্রীরাধাষ্টমী,, ভরিশ্রীগৌরজন্বযাত্রা” প্রভৃতি 
বিষয়াবলঘ্বনে রচিত। রচয়িত। প্রাচীন পয়ার, লঘু ত্রিপদী, 
দীর্ঘ ত্রিপদী ছন্দোমালায় যে ভাবরসসমন্থিত কাব্]ামৃত রচন! 
করিয়াছেন বৈষ্ণব-পদসাহিত্যে তাহার স্থান অপরিহার্ধ্য। 
রচয়িতা বৈষ্ণবসাহিতো স্পপ্ডিত; তাহার প্রগাঢ় 
জ্ঞানপ্রাচুধ্যের সহিত আমবর। দীর্ঘকাল হইতে সুপরিচিত 
দেবভাষায় কৰিশেখর শ্রীল বিশ্বনাথ চক্রবর্তাপাদ যে 
প্রেমসম্পুট? গ্রন্থ রচনা করিয়াছেন, আলোচা পুস্তকটি 
তাহারই মর্মান্গবাদদ বলা চলে। বঙ্গভাষার সাহায্যে 


এইরূপ সাহিত্য যত স্জন হয় ততই সাহিতোর পক্ষে 
মঙলল। আমরা বৈষ্ণবন্থধীজনের সাগ্রহ দৃষ্টি এই পুন্কের 
প্রতি আকর্ষণ করিয়া রচয়িতাকে অভিনন্দিত করিতেছি । 
__শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
সৃত্রধার ক্ুল-পরিচয়_ শরীন্রেন্রনাথ সরকার 
কর্তৃক প্রণীত ও প্রকাশিত । দাম আট আন! 
সুত্রধর জাতির মোটামুটা সামাজিক ইতিবৃত্তকে কেন্দ্র 
করিয়। পুম্তকটী রচিত হইয়াছে । লেখক বিভিন্ন পরিচ্ছেদ 
সুত্রধর জাতির বর্তমান যুগের অবস্থা, বৈদিক যুগের অবস্থা, 
গোন্র প্রভৃতি বহু প্রয়োজনীয় বিষয় আলোচন করিয়াছেন। 
প্রচুর নিষ্ঠা এবং অধ্যবধায়ের সহিত তিনি বহু তথ্য সংগ্রহ 
করিয়াছেন। ইতিপূর্বে এরূপ তথ্য সমৃদ্ধ পুঘ্তক আমাদের 
দৃষ্টিগোচর হয় নাই। পুস্তকটার বহুল প্রচার কামনা করি। 
_শ্রীকৃষ্ককিশোর দাস 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবত্তী ও 
শ্রীবীরেন্ত্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্এল-সি। 
পরিচালক-_-অধ্যাপক শ্রীমন্মথমোহন বন্থু, এম-এ 


৩০৬০ 





রসের অসম্মতি-_না স্ৃষ্টিদৈন্য ? 


ফান্তন, ১৩৪৭৯ সাল 


4 ১১শ সংখ্যা 


রত রাশি 


স্বামী প্রজ্ঞানানন্ৰ 


কোন এক ভন্রলোক হঠাৎ একদিন আমায় জিজ্ঞাস। 
করে বস্লেনঃ “আপনারা সঙ্গীত-রসের রপিক হয়ে 
সঙ্গীতের বিশাল পরিধির মাঝখানে বেড়া দেন কেন?” 

লোকটার কথায় বিশ্মিত হইনি, কেননা! এ-রকম কথা 
শোনা আমার অভ্যাস হয়ে গেছে। বুঝেছি--মান্গষের 
জানা-শোনার দৌড় চেতন স্তর পর্যন্তই, অবচেতনার 
অস্তঃস্থলে আসলে কি আছে তা বোঝবার তার সামর্থ্য 
নেই। এজন্যে কথাগুলে শুনে হজম কর! ছাড়া গত্যাস্তর 
নেই। কিন্তু তা হলেও কৌতুহল নিবৃত্তির জন্যে ভদ্র- 
লোকটাকে একটু বিস্ময়ের ভাব দেখিয়েই জিজ্ঞাস! 
করলাম; “তার মানে? ণ 

ভদ্রলোকটী বললেনঃ তার মানে আর অপর কিছু 


নয়। আপনারা হলেন 01895108] সঙ্গীতের সাধক। 


01855108] মানে আমরা বুঝি “তাবড়ো তাব.ড়ো, 
হিন্দৃস্থানী গান--ঞ্রুপদ, খেয়াল ইত্যাদি । তা সুরের যখন 
আপনারা পৃজ।রী তখন সঙ্গীতের অত জাতিভেদ 
মানেন কেন ?” 

আমি ভাবলাম বুঝি ভদ্রলোকটী সঙ্গীতশাস্ত্রে জাতি- 
বিভাগেরই কিছু সমালোচন! কর্ছেন। আমি বল্লাম ঃ 
“তা সঙ্গীতশাস্ত্কর্তীরাই তো নির্দেশ দিয়ে গেছেন। 
আর দেটা সঙ্গীত-সাধনার সৌকর্ষ) রক্ষার জন্তেই | 

কথাটা ভদ্রলোকটার বেশ মনঃপৃত হল ন|। তিনি 
যেন আমাকে এবারে পেয়ে বস্লেন। বেশ একট! বিদ্রপ 
হাসির সঙ্গেই উত্তর দিলেন £ "এই তো দেখুন না, 
আপনাদের আভিজাত্যের অভিমানটুকু কতখানি ?” 

আমি দেখলুম--ভাল রে ভাল, এ আপদ তো! দেখছি 
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মন্দ নয়? জিনিষটা ভাল করে বোঝবার জন্যে ভদ্র- 
লোককে একটু বিনীতভাবেই আবার জিজ্ঞাস। করুলাম ঃ 
"ব্যাপার কি বলুন দেখি? আপনার আসল অভিপ্রায় 
যে কি তাতে। আমি কিছুই বুঝতে পারছি নি।” 

ভদ্রলোক 'একটু গম্ভীর স্বরে বলে উঠলেন £ “তা আর 
বুঝচেন কি করে মশাই। আধুনিক গান--সেটা গানই, 
কিন্ত আপনার! তার ছায়াও মাড়াতে পারেন না। কাজেই 
রমবোধ আপনাদের কতটুকু তা সহজেই বোব। যাঁয়।” 

এতক্ষণে আমি হাপ ছেড়ে বাচলুম। ভদ্রলোকটা 
আধুনিক সঙ্গীতের সমঝ দ্বার, 01551০81150 অভিমানীদের 
কারে। কাছ থেকে অবশ্যই তিনি প্রাণে আঘাত পেয়েছেন) 
এজন্যে ছোটখাট 01895108115 আখ্যাধারী আমাকে 
নির্জনে পেয়ে তার মন-ছুঃখের একট! বোঝাপড়া করে 
নিতে চান। যাহোক তীকে কাছে ডেকে নিয়ে জিজ্ঞাসা 
কলাম £ “আচ্ছা বলুন দেখি আপনার আসল বক্তব্য- 
টুকু কি?” 

ভদ্রলোক একটু আশ্বস্ত হয়ে এবার বল্লেন £ “ব্যাপার 
কিজানেন? মনের কথা আপনাকে আমি খুলেই বরং 
বলি। এ যে আপনাদের ক্ুপদ, কথার অর্থ তো 
সর্বাস্তর্যামীই স্পষ্ট করে বোঝেন কিন৷ জানি না, তবে 
নাম শুনলেই কেমন গায়ে জর আসে। তারপর তার 
এক ধাপ নীচে খেয়াল, কিন্ত তাতেও এ যে আপনাদের 
সেখিরি--সথিরি*+_-ই-ই-ই, আর 'পানিয়া'র--আ, তার 
আর বিরাম নেই। আরে বাপরে, প্রাণস্ত হয় আর কি? 
যেমন গানের মাঝে বাজখাই আওয়াজের এ আপনাদের 
কি বলে-_গিটকিরি আর তান, তার প্রতাপে প্রাণ আর 
কাণের অস্তিত্ব বজায় রাখ! একেবারে দায় হয়ে ওঠে 
আর কি?” 

আমি দেখলাষ তামাদাটা মন্দ নয়। কোন রকমে 
হাঁসিকে চেপে রেখে বন্লুম ঃ আচ্ছা, তারপর? 


ভদ্রলোক বল্লেন ঃ “কিন্ত দেখুন দেখি, আহা হা, 
কি ভাষা, কি ভাষা! ও সবরের অন্তরালে সেই ধরি ধরি 
ধরিতে ন। পারি অছোয়ার অনির্ব5নীয় আনন্দ! এ 
বাস্তব জগতের উর্ধে-বছু উর্ধে কল্পনালোকে মানুষের 
মনকে তুলে নিয়ে যেন সেই অজানা স্থন্দরের ধ্যানে মগ্ন 
করে দেয়!” | 

বল্‌্তে বল্‌তে ভদ্রলোক দেখলুম যেন আত্মহার! হয়ে 
গেছেন। মুখে কথ! নাই, ছলছল চক্ষু, অস্তরে আনন্দের 


. উচ্ছুলতা। বুঝলাম, ভদ্রলোক রসের গ্রাহক বটে। 


আর কথাটাই বা তার মিথ্যে কিসে? যে-গানে প্রাণের 
সাড়া মেলে, আনন্দের মাঝে মন আত্মহার1 হয়, সেই 
গানই না গান? তুচ্ছ দে 012351০81190-দের অভিমান! 
মানুষের প্রাণে আঘাত দেওয়! ঝড়ই সহজ, জাঘাতের 
মাঝে আনন্দের প্রলেপ দেওয়া বড়ই শক্ত । ভদ্রলোকটা 
অভিযোগের অজুহাতে যে-বেদনা তিনি পেয়েছেন 
019551081156-এর কাছে আনন্ব-ভিথারী হয়ে গানের 
আমরে যে হতাশ! তিনি বরণ করেছেন একবার 
নয়_-শতবারে, সে-বেদনা নিবারণের বিচার হ্দয়ে 
সত্যিই আমি তখন খুঁজে গেলাম না। ভাবলাম এ 
দেষ তাহলে কার? দাতা_ন| ভোক্তার? গানের 
০18551091, 100061॥ ভাগ তো! আমরাই করেছি, তাতে 
রস-পরিবেশনের আভিজাত্যে আঘাত লাগে কোথা ? 
হতে পারে তুল অসংখ্য ভদ্রলোকের আছে। গানের 
(6০1)11006, অলঙ্কার, ভাঁষ| হয়তো! তিনি জানেন না, 
কিন্তু রসবোধ তার অবশ্যই আছে। রস-পরিবেশন করার 
দায়িত্রই তো! শিল্পীদের? শিল্পীরা হলেন অঙ্টা। নৃতনের 
সঙ্গে পরিচিত মান্থষকে অষ্টা যদি আপন 'স্থষ্টি-চাতুর্ধের 
গুণে পুরাতনের সঙ্গে মিলন করিয়ে দিতে না পারেন, 
তবে স্ষ্টির মূল্যই বা থাকে কোথ1? সঙ্গীতে স্থাটি শুধু 
কি তান, অলঙ্কার ও কর্তবে? রস-পরিবেশনের দায়িত্ব 
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কি তাতে কিছু মাত্রই নেই? তাকে মনোরঞনের 
দায়িত্ব কি অষ্টার নিয়ম ব| পুথির মধোও বাধে? 
চিরাচরিত কণ্ঠে ক£-মিলনের কৃতিত্ব কতটুকু তা আমরা 
ভাল করেই বুঝি, কিন্তু প্রতিভার স্থানই হোল স্থাষটি- 
জগতের আসল প্রাণ। হ্ষ্টির মাঝে প্রতিভ।কে বলিদান 
দিলে সে স্থষ্টি হয় প্রাণহীন_-জড়ের সমান, তাতে প্রাণ বা 
মনের বিনিময় ও আনন্দের ইঙ্গিত কিছুই থাকে না। 
এজন্যে শিল্পী করুবেন সকল কিছুকেই রেখে, বঙ্জ্ন করে 
নয়-দেশ, কাল ও পাত্রোপযোগী ক'রে সঙ্গীতের 
পরিবেশন। আর্টের স্থটি একরোকা মন নিয়ে কখনো হয় 
না, বৈচিন্রোর গতি পরল রেখার মাঝে সীমাবদ্ধ নয়। 
তার ছন্দ, তার নৃতাচঞ্চল ভঙ্গীম! মানুষের প্রাণে সাড়া 
দেবার মত করেই চিরদিন চল্বে। যুগ-যুগাস্তের বুকে 
মটরাজ মহাকাঁপের নৃত্যের আসল রহম্তই এই । নৃত্যে 
তার ্ষ্টি ও ধ্বংস প্রীতির বন্ধনেই চিরকাল চল্তে থকে, 


বিরহও সেখানে দেয় আদন্দের ইঙ্গিত, ধ্বংসই হোল 


সেখানে স্থগ্টির সথচন।। 

ভদ্রলোকের গভীর বেদনা আম।র হৃদয়ের অন্তঃস্থলেই 
সত্যি আঘাত দিয়েছিল। ভাবলাম, এ বলার স্থযে।গ 
আমরাই বা দেই কেন তাদের? এছুরদৃষ্ট কি সঙ্গীতের 
একান্তসেবী আমাদের না সঙ্গীতের বিশ্বদরবারে তার 
নিজন্ব “রসের অসম্মতি” ? 

যাহোক আমার কর্তব্য এখানে খুঁজে বেড়াতে 
লাগ্‌লাম। ভাবলাম একট! কথা কিন্তু ভন্রুলোকের ঠিক 
না হতেও পারে। সেট! হচ্ছে তার আধুনিক সঙ্গীত 
স্বপ্ধে আমাদের রনবোধহীনতার অভিযোগ । তবে 
একট প্রশ্ন এখানে উঠতে পারে--আমি বা অনেকে হয়ত 
সে অভিযোগের অনমর্থনে দাড়াতে পারি, কিন্তু অনেকে 
আবার না-ও দাঁড়াতে পারেন, 0185510৪1 তথা বিশুদ্ধ 
সঙ্গীতের অঙ্ভুহাতে £20062-কে ছোট করে দেখতে 


পারেন। কিন্তু সেট! মনে হয় অসঙ্গত হবে । অভিযোগের 
অসমর্থন মানে হচ্ছে ভদ্রলোকের মনে যে ধারণা 
আধুনিক সঙ্গীতকে আমরা ছোট আসন দিই বা সঙ্গীতের 
মধ্যে গণ্য করতেই কিন্তু বোধ করি, সেট! ঠিক নয়। 
আ/মাদের চক্ষে সকলই সমান-:এট! তাকে বুঝিয়ে দেওয়া 
উচিত । 

- সঙ্গীতের প্রকৃত সাধক 019551081 ও 1009061:0কে 
অনন্ত বিকাশ-সম্ভবনা (1051)166 10095511115) রূপ 
অনলের দু'একটা স্ফুপিঙ্গ ূপেই গণা করেন। দেশ, কাল 
ও পাজ্রভেদে রূপাস্তরই তার পরিচয়। চেহারাস়্ প্রার্থক্য 
থাকলেও অন্তরাত্ম! অস্ুম্থাত কিন্তু সকলেই মমান। স্থুরই 
সেই অন্তরাত্ম!, ভিন্নভাবে বিকশিত হয়ে তিনি হরেক 
আখ্যায় অভিহিত হন। পদ, খেয়াল, টগ্স।, তারাণাঃ 
ঠংরী, গুলন্কশ, দেশী, মার্গ ; নূতন, পুরাতন; জাতীয়, 
সভা, অসভ্য প্রন্তি একেরই ভিন্ন ভিন্ন নাঘ। 
বিকাশের তারতম্যই এ ভিন্নতার জন্য দারী। এজন্যে 
স্ব স্ব বৈশিষ্ট্যকে লক্ষ্য করেই অ।সন নির্বাচনের ভার 
গ্রহণ করুতে হয়, অথবা এক নিংশ্বাসে বলা যায়_ন্থ স্ব 
মহিমায় মকলেই মহিমময়। 

তবে এক কথা আছে, ভাবগ্র।হী ও সমালোচকের 
দল। কেহ হয়তো বল্‌্তে পারেন, সঙ্গীতের সার্বভৌমিক 
মাধুধ্য থাকৃতে পারে তার স্থরের দিক দিয়ে_-তার উন্মা্দন! 

ও অন্ুরঞ্জন শক্তিকে অপেক্ষ। করে, কিন্তু সমালোচকের 
ত্বধীনতায় হস্তক্ষেপও তো বাঞ্চনীয় নয়? কালের গতিতে 
পরিবর্ভনই যখন চিরন্তন ধর্ম, তখন বিকাশের তারতম্যও 
অবশ্স্তাবী এবং সে-তারতম্য অপরের চক্ষের বিষমীভূত 
ন। হলেও বিচারীর চক্ষু কিপ্ত এড়ায় না। বিচারীর 
অধিকারও আছে তাকে “তর তম" বোলে অভিহিত 
করতে এবং এদিক দিয়ে তাই 018551081150-রা হয়তো 
বলে থাকেন - ছোট বড় বা ভাল মন্দ। 
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কিন্তু তা-ই ব। কতটুকু যুক্তিসঙ্গত? সুরের পুজারী 
সমালোচক তুমিও তো সঙ্গীতের চাহিদার ছন্দের 
গ্রয়োজনীয়তাকে অস্বীকার কর্‌্তে পার না? ভাব" 
সৌন্দর্য্য তোমার মনের, থর তার বাহন, কিন্তু মানুষের 
দরবারে সঙ্গীহীন স্থুর ভাবের পরিবেশনে চিরদিনই পদ্ু। 
এজন্যে কথার হযোগীতা চাই পুরোপুরি। 

অবশ্ত কথার বীধুশিরও আবার বিকাশ আছে এবং 
সে-বিকাশের ইতিহাসও বড় কম নয়। স্থরের বিকাশ- 
ক্ষেত্রে হয়তো [80961 সঙ্গীতের সব কিছু তোমার চক্ষে 
“তর? হতে পারে, কিন্ত কথার বিকাশধারায় ০19551০91-এর 
সহগামিনী তোমার বাণী সঙ্গতিকে তাহলে তুমি কোন 
আসনে বসাবে? বাণী বা কথার জাতি বিভাগ করে-_ 
বাংলার প্রসঙ্গ এড়িয়ে তুমি হয়তো হরিদ।স স্বামী প্রভৃতি 
016-78782171 যুগের ব্রজবুলিম।খা। হিন্দীর প্রসঙ্গ 
তুল্‌বে, কিন্ধ কবিত্বের আসরে অ্রেষ্টত্বের আগন তাকেও 
দিতে পারা যায় না । আরো এক কথ।, বর্তনানের মঙ্দীতে 
কি তোমার সেই 0:৫-[81)5001-র কোন ছায়ও বর্তমান 
আছে? তানসেনী যুগ থেকে তানতরধ, মানতরঙ্গ বা 
অদারঙ্গ, সদারম্গ প্রভৃতির অবদানকে তুমি যদি কৰিত্বের 
চরম বিকাশ বলে আকড়ে ধর তবে আমি বল্বে। তুমি 
নিহাত বেরসিক। কবিত্বের সৌন্দয্যবোধ তোমার 
কিছুমাআও হৃদয়ে নেই। 

কাজেই স্থরের রসিক মাত্র তুমি হতে পার, জগৎ বা 
সমাজের তাতে কোন ক্ষতি বৃদ্ধি হবেন|। নিরাকার 
অদ্বৈতান্ুভূতির আদর্শ তোমার নিরালার সাধন| হতে 
পারে, মান্য কিন্তু তাতে বিশেষ কিছু উপকার গাবে না। 
কাজেই ওপসকল ফাঁকির কথাকে বাদ দিয়ে তোম৷কে 
মানুষের সমাজেই নামতে হ্বে, মানুষকে রম-পরিবেশন 
করে তার রসবোধ জাগিয়ে তুলতে হবে, তবেই আর্টের 
সাধনা! হবে সফল, সঙ্গীতকেও করুবে তুমি মানুষের 


বরণীয়। মন্ুয্য-সমাঁজে থেকে মানুষকে অবহেলা করে 
তুমি ভগবানের মন টগাতে পার না, ভগবান মান্ষের 
মধোই রয়েছেন বাক্ত, তাই জগছ্রেণ্য ম্ব'মী বিবেকানন্দের 
একাস্ত জানা! কথাই আঙজ্জ শোনাতে তোমাকে বাধ্য 
হলাম-- 

বন্থরূপে সম্মুখে তোমার, ছাড়ি কোথ৷ খু'জিছ ঈশ্বর? 

সবে প্রেম করে যেইজন, সেইজন সেবিছে ঈশ্বর | 
মানুষকে ছেড়ে নয়, পৃথিবীর মাটা অতিক্রম করে নয়, 
মানুষকে নারায়ণ-জ্ঞানে সেবা ক'রে তোমাকে মুক্তির পথ 
পরিষ্কার ক'রে নিতে হবে) ঈশ্বর বা ভগবান হলেন 
মনুষ্যত্বের চরম বিকাশ । রস-পরিবেশন মনুয্যরূপী ভগ- 
বানের মণোরঞ্রনের জন্যেই করুতে হবে। সঙ্গীতশান্ত্রও 
একথা স্পষ্ট করেই বলেছে £ মনোরঞ্জন করে যা তা ই হোল 
'রাগ। সেট। এখানে গাহি গীত শুনাতে তোমায় 
মানুষ ছাড়। তোমায় অর্থাৎ ঈশ্বরকে নয়, ম।নুষকে অথবা 
আরো চমৎ্কার--মন্ুষরূপী ভগবানকে। ব্রহ্মার কাছে 
শর ল্ীতাবিষ্য/ শিক্ষা করলেন, নাট্যশাত্থ তার রচিত 
হোল, মন্ুম্য-সমাজেই তিনি তা প্রচার করুতে আরম্ত 
করেছিলেন। তারপর একে একে নারদ, মতঙ্গ, শ।ঙ্গদেব, 
সোমেশ্বর প্রভৃতি সাধকের] শান্তা রচনা করেছিলেন 
মন্য/-সমাজের কল্য।ণের জন্যেই । কাজেই ক্লাসিক্যাল 
ক্লামিক্াাল করে নির্বাচিত গুটিকতকের জন্যে স্থর 
সাধনা করে আমাদের জীবনের প্রসারতা লাভ হবে না 
একথা নিশ্চিত। 

হৃদয়কে আমাদের কর্‌তে হবে উদার। অখণ্ড সঙ্গীত- 
রূপে বরণ করে নিতে হবে একদিকে যেমন ক্লাসিক্যালকে, 
অপর দ্রিকে তেমনি মডার্নকে। মানুষের রুচীই স্থষ্টি করে 
শিল্পের দূপ। দেখ না ভাঞ্ষধ্যের ভিন্ন রুচীময় বিকাশ- 
ধারা। গ্রীক-ভাক্করধ্য যে সব মৃত্তি রচনা করুলে দেহের 
অঙ্গসৌষ্ঠবকেই মাত্র পূর্ণতার আসন দিয়ে, ভারতবর্ষ 
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মেই দেবতাদের বিগ্রহ রচনা করলে অন্তরের মাধুর্ধ্যকে 
মহিমময় ক'রে। বুদ্ধ মৃর্িই তার নিদর্শন। একটাতে 
শরীরের লাবণ্য, অঙ্গসৌষ্ঠব, এমন কি গাত্রাবরণের 
সৃগ্ম বা ম্বচ্ছতার নিদর্শনও স্থপরিষ্ফুট, আর অপরে সে 
বালাইয়ের কোন নিদর্শনকেই স্পষ্ট না ক'রে ফুটে উঠেছে 
অন্তরের ধ্যানস্তিমিতভাব, কারুণ্য ও জগতের জন্ত 
অফুরস্ত ভালবাদা। একটী হোল বাইরের - বাস্তব 
পরিণতির চরম নিদর্শন, এবং অপরটা পৃথিবীর বহু উর্ধে 
পবিক্রতাময় ধ্যানলোকের অনির্বচনীয় ইঙ্গিত! কিন্তু 
ত্তাই বলে কি শিল্প-জগতে তাদের “তর-তম আমন 
নির্বাচিত হবে? কখনই না। শিল্প ও ভাস্বর্যা, 
স্থাপত্য, চিত্র গ্রভৃতি ভেদ এবং প্রাগৈতিহামিক (খুঃ পৃঃ 
৩৩০০ ),» সনাতণী (০19551081-167104, খুঃ পৃঃ ৫৪৪-_- 
২৬৫), গান্ধীর (খৃঃ পৃঃ ৩২৬), তিব্বতী, গ্রপ্ত, ভ্র।বিড়ী, 
গৌড়ীয়, উড়িষ্য, শ্বেতাম্বরী ও দ্রিগম্বরী, মঙোলিয়, শাম, 
কথ্োজীয়, বালী প্রভৃতিও ভাগ আছে। অমরাবতী, 
সাচী, কৌশশ্বীর ভাস্কধ্য, বাগগ্ডহা ও অঞ্ন্তার চিত্রে বর্ণ 
বৈষম্য ও সাদৃশ্ট, মোগল-হিন্দু১ঃ বৌদ্ধ স্থাপত্যের 
(5০1)018€র বিচিত্রতা তে। আছেই, কিন্তু তাহলেও এক 
অখণ্ড শিল্পজগতে তাদের সকলের আসন সমান ও 
মহিমামণ্ডিত। 

তারপর ০18551081] আভিজাত্যবাঁনর। যদি হোরী, 
ঠূংরী, গুলন্কশ, গজল, রেক্তা, বূবাই, জিবার, সোহেলা 
গ্রভৃতিকেও ঞ্রুপদ, খেয়াল শ্রতৃতি সঙ্গীতের সগোত্রতৃক্ত 
করে নিতে পারেন, তবে তথাকথিত মডার্ণকে আমল 
দিতে তার! এত ভয় পান কেন? বর্তমান মভার্ণের খুব 
বেশী করে রূপ বোধহয় রবীন্দ্রসঙ্গীত ও ভাটিয়ালীই 
দিয়েছে এবং ক্লাপিক্যাল-ভ।উ| বাংলা-সঙ্গীতেরও অবশ্ঠ 
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ফান্তন, ১১শ সংখা 


নাম করা যেতে পারে। রবীন্দ্রসঙ্গীত ও ভাটিয়ালীর 
মাধুর্ধ্য সন্ধে বারান্তরে আলোচনা করবার ইচ্ছ৷ রইল। 
এখন এইমাত্র বক্তব্য যে, অখণ্ড সঙ্গীত-সমূত্র থেকে 
ভবিষাতের বুকে এ রকম অসংখা শ্রেণীর হৃষ্টি-সম্ভাবন। 
রয্জেছে, বিকাশের পথ রোধ করা ্বম্ং স্থষ্টিকর্তীরও 
সধ্যাতীত। সাধক স্থর-সাধনায় নিজের প্রাণে আনন্দ 
আহরণ করতে এবং সে-আনন্দ সকলকে বিতরণ ক'রে 
তাদের অস্থরের প্রসারতা1! সাধন কর্‌তে সর্বদাই যত্ববান 
থাকৃবেন, সঙ্গীত-লাধনার এটাই হোল মুখ্য আদর্শ। 
অবশ্য সে-আনন্দের বূপ-বিচারের ভার তাঁদেরই হাতে। 
এতে তর-তম-এর প্রশ্ন না তুলে ভাবের দিকে--শিল্প- 
সৌন্দধ্যের মুখ চেয়ে শিল্পীর সাধনা কর! উচিত মনুষ্যত্থের 
চরম বিকাশ । সাধন করাই হোল মম্ুষ্যু-জীবনের 
আদর্শ এবং সে বিকাশ-সাধন যে কোন শ্রেণীর সঙ্গীতের 
দ্বারাই সম্তব-_-যদি ভাবের দিক থেকে মাধকের লক্ষ্যচ্য'তি 
কখনো ন। ঘটে । আর্টের দিক দিয়ে আভিজাতাবান 
ক্লামিক্যালের উচ্চাসন ও সমাদর চিরদিনই থাক্বে, 
সঙ্গীতের মধ্যে ক্লাসিক্যালে আর্টের বিকাশ যে চরম 
সেবিষয়ে কারো মতদ্বৈত্ত নেই, কেননা তান হোলে 
মার্গ-দেশী ভাগে মার্গের স্থান তার বৈশিষ্ট্যের দিক্‌ দিয়ে 
এত উচ্চ হত না। তবে আমাদের কথ! এই যে, মার্গের 
(018$51০91) পাঁশে দেশীর (2013-012551091) স্থান যেমন 
চিরনির্ববাচিত, ক্।পিকালের পাশে মভার্ণের স্থানও সেব্ধপ 
রাখা উচিত, নচেৎ অখণ্ড সঙ্গীত-বস্তর চেহারা হবে 
অপূর্ণ। তাছাড়া! এখানে টেকৃনিক বা আর্টের বিচারকে 
স্থগিত রেখে আপগল ভাবের ইঙ্গিতকেই প্রাসঙ্গিক করা 
হয়েছে। কাজেই অসম্বদ্ধ কিছু আপাতগ্রতীত হলেও 
মনংক্ুপ্নের কারো কোন কারণ নেই । 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৯ রঃ 





ব্বরলিপি 
হস্থীর-_স্ুরষীভ্ভা (ক্রুতগতি ) 
বন্দন করত তিহারে ভে। নরেন্দ্র ভূদেব ধন ধন মহারাজ ছুজো। রঘুনাথ সিংহ 
ভকত প্রধান সারদ। কূপাসে পাবে তুঁহি জ্ঞান। তুঅ দরবারমে' সুন্দর বিধান। 
নব গুণধর অশেষ বিদ্য।-নিধান গাবত তুঅ গুণ আশকরণ নিশদিন 
যশ কীরত সুরপতি সমান দান। তুঁহি গুণাকর ইয়ে নিদান ॥ 
কথা ও সুর_-আশক রণঞ্* - স্বরলিপি-_শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


পর 


৬ ৩ 
সনা সা মগ। ম ূ পা পা | ধা পঙ্গা গা মা 





নদ ন ক র ত তি০ হা ০ 
১৫ নি ৩ 
ধা শা না ধা | ধা 7 ূ না ধা! পা ূ 
রে ০ ০ ০ ভে। ০ 1 ন রে ০ ক্র | 
১ ২ ৩ 
গা ভি ভা ভা ূ পন্ধ। পা ূ ধা পা পা গা | 
ভূ দে ০ ব ভ০ ক ত প্র ধা 9 
১ ২ ৩ 
গা পা না প। [ প। গা মা রা ] সা | 
ন্‌ সা ০ বু দা ০ কৃ পা ০ সে 











* বিষুপুরাধিপতি মহারাজ রখুনাথ সিংহের আমলে আশকরণ একবার বিষুপুরে শুভাগমন করিয়া! এই গানটা 
মহারাজার গুণগীতি স্বরূপ রচন করিয়াছিলেন। মদীয় পিতৃদেব শ্বগ'য় অনস্তলাল বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের 
বহু শিষ্যের মধ্যে অন্ততম শিষ্য শ্বগগায় কেশবচন্দ্র করের হস্তলিপি পুস্তক হইতে এই গানের সঞ্চারী ও আভোগ 
পাইয়াছি, আমরা আস্থায়ী ও অন্তর! জানিতাম তাহাই প্রকাশ করিয়াছি, এক্ষণে সমস্ত দেওয়! হইল। 
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স্বরলিপি 


মিশ্র-কাফণ 

কেন এ হৃদয় নিজেরে লুকাতে চায়? দূরে গেলে তুমি দূর হ'তে চেয়ে থাকি, 
মুকুল যেমন আপনারে ঢাকে বন-পল্পব ছাঁয়। ফিরে এলে কাছে মুখপানে তব 

আপনারে কেন অঞ্জলি সম চাহে না তো। ভীরু আখি। 

পারি না তোমারে দিতে প্রিয়তম 1 তবু তৃমি মোরে বুঝিও না ভুল 
অন্তরে মোর কত ফুল ফোটে, নীরবেই ঝরে যায়। আমি যে তোমাতে নিবেদিত ফুল, 

এ হৃদয় কবে জয় করে ল'বে রয়েছি সেই আশায় ॥% 

কথা-_শ্রীপ্রণব রায় স্ুর__-গ্রীকমল দাশগুপ্ত 


স্বরলিপি--প্ীসৌরেন মিত্র, বি. এস্সি. 


শ ০ শী 9 
হা সারা জ্ঞা রজ্ছদ | পা--মপা-মজ্ঞা ! শাজ্ঞাজ্ঞপা মা |জ্ঞা 1স সা না] 
কেন এ হৃ০ দ ০ - ০০ য় নি জে০ রে কা তে 
ন্না 7 7 - সা-রাজ্ঞা পা] - জ্ঞা জপ মা।জ্ঞা শীস সা না? 
০8 


নি 


চা ০ য়. ০৪ কে ০ ন ০ ০ নি জে০ রে] লু ০ কা তে 
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ধা ণ। ধা পা মধা-পণ|ণধা-প।)॥ শা জা -সাঁ সঙ্জা-মী মপাপণা £ 
আ পূ না রে ঢাও ০০ কেণ ০ 0 বৰ ০ ন ] প০ লুল বণ 


ণধা -পা 1 শা | জ্বমা-পমাজ্ঞা-সা 1! 
সি বর্গ 
ছা০ 9 য় ০ | কে০ ০০ ন ০ 


গানথানি কুমারী পারুল সেন এইচং এম্‌. ভি. রেকর্ডে গাহিয়াছেন। - স্বরলিপিকার 
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9 শা ০ 

ধাধা পাপা না, লা গা পণ | ধধধা স্পা পালা £ 
কে০০ ০০ ন ০ অ ন্‌ জ লি০);স০০ ০০ ম ০ 
শ শপ -7 -ধপা[ পাপাপন| নর্পা | ধনা শর্পনা -ধপা 
০ ০ ০ ০০ পারি না তো০। মাণ ০রে০ ০০ 
সঁ-নাসাশএ]ার্সা-রা সারা দা শা শশা নাহ 
তি ০ ম ০. অঅ ন্9ও ত রে। মো০ ০ ০০ বু 
হালা হা বার পালা শা গাণার্জ লা লন £ 
ল্‌ ০ ক ত ক্কু ০ লু ফো; টে ০ ০ ০ 
-ম। -পাজ্ঞা মা] মজ্জা "সা -শাশা! সাঁ-রা জবা পা] 

আপ রগ 

০ ই ঝ রে যা০ ০ য় ০।|কে ০ ন ০ 
0 শা ০ 

পা -পণদা পাশা 1 শীজ্ঞমা-পণা পা মজ্ঞা শা মা মা] 
তু ০০ মি ০ ০ দু০ ০রু হ।;তে০ ০ চে য়ে 
7 শাশনাপাধা ধণা ণা|ধণা -্পা সালা 
০ ০ 9০ ০ ফি রে এ০ লে ।|!কা০ ০ ছে ০ 
ণধপ।-পধ| ধণা শা ণা ণা র্পণা পধা, 7 পমা মা] 
ত০০ ০০ ব ০ ০ চা হে না।তো ০ ভী০ রু 
শু শন শা শা দপা পা পাঁ| মা শা রা সা] 
০. ০9 ০. ০ ০ চা হে না।তো ০ ভী রু 
শা শা এ শাামাপাপপর্পনা]স্ণ না স্ঁ শা॥ 
০9 ০ ০ ০ ত বু তুমিও |মো ০ রে ০ 
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এ হা9ও দ য় ক০ ০০ বে ০ 


রা জ্ঞা। রজ্পা - পদ। -ণদ। 1 


আর্ত 
9 র য়ে ছি); সে০ ০ আ০ ০০ 


পধা -ণা পা মা জ্প।-মদা পাশা! -া সা 
জণ০ য় ক রে ল০ ০০ বে ০ 

পা 7 7 শ| জমা-পমাজ্ঞা-সা 1111 
শা কে০ ০০ ন ০ 


হিন্দৃস্থানী রাগসঙ্গীতের ব্যা করণ 
( পূর্বানবৃত্তি ) 
শ্রীব্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


পারিভাষিক কয়েকটি শব্দের ব্যাখ্যা * 


প্রথম শিক্ষার্থীর জান। আবশ্যক মনে করিয়া! এস্থলে 
আমর। কতকগুলি পারিভাষিক শব্দের অর্থ প্রদ্ধান না 
করিয়৷ পারিলাম না। যাহারা এই সকল শবের অর্থ 


* এই পারিভাষিক শব্খের অর্থ আমাদের ইতঃপূর্ব্বেই 
দেওয়া উচিত ছিল। তখন মন করিয়াছিলাম যে, এই 
সকল অনেক আধুনিক গ্রস্থেই আলোচিত হইয়াছে । 
পুনরালোচনা অনাবশ্যক | কিন্তু বিশেষ বিবেচনায় এখন 
মনে হইতেছে, ধাহারা সম্প্রতি সঙ্গীত শিক্ষা আরম্ত 
করিয়াছেন বা করিবেন তাহাদের হয়তো! সেই সকল গ্রন্থ 
পড়িবার সুযোগ না ঘটিয়াও থাকিতে পারে এবং জ্জন্ত 
এই প্রবন্ধে আলোচিত বহু শব্জের অর্থ তাহাদের পক্ষে 
দুর্বোধ্য হইবে ও অস্থ্বিধার স্থষ্টি করিবে। সুতরাং 
আমরা যথাস্থানে এই অধ্যায় সংযোদ্জনা না করিবার 
ক্রটা স্বীকার করিয়! এই স্থানেই উহা যোজনা করিতেছি। 


পূর্বেই অবগত রহিয়াছেন তীহাদের পক্ষে এইগুলি 
অপ্রয়োজনীয় হইলেও নৃতন শিক্ষার্থীগণের পক্ষে ইহা 
বিশেষ প্রমোজনীয় সন্দেহ নাই । 


স্বর 

প্রথমেই আমর! সংক্ষেপে স্বরের পরিচয় দিতেছি। 
যদিও ভারতীয় সঙ্গীতশাস্তে ২২টি শ্রুতি স্বর ব। গাহিবার 
যোগ্য স্বর নিদিষ্ট রহিয়াছে এবং অগ্ভাপি নানা রাগে 
বিভিন্ন শ্রুতি ন্বর ব্যবহ্ৃতও হইয়৷ থাকে তথাপি তন্মধ্যে 
মাতটি প্রধান স্বর বলিয়া বিবেচিত হইয়াছে। ইহাদের 
নাম যথাক্রমে ষড়ুজ বা সংক্ষেপতঃ সা) খষভ (ইহাকে 
'রেখাব বলিবার রীতিও রহিয়াছে অর্থাৎ মূর্ধণ্য “" 
অক্ষরটিকে "খ-এর ন্যায় উচ্চারণ করা হয়। উত্তর 
ভারতের এইরূপ ব্যবহার এখন ভারতের বহু স্থানেই 


২৩৭৯ 





দলিল ই 
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চলিতেছে ) ব। “রি” বা “রে ; গান্ধার বা গা”; মধ্যম বা 
'ম?) পঞ্চম ব| 'প?) ধৈবত বা প্ধ”। নিষাদ (ব। নিখাদ ) 
বানি”। এই সাতটি স্বরকে শুদ্ধ বা! প্রকৃত স্বর বলা 
হয়। আর এই সাতটা স্বরকে পর পর একব্রিত ভাবে 
ব৷ সমষ্টিগতরূপে একটি সপ্তক বলা হয়। যেমন “সরি 
গমপধনি' একত্রে একটি সপ্তক। প্রতি সপ্তকের 
ভিতরে আবার পাঁচটি বিকৃত স্বর সাধারণতঃ ব্যবহৃত 
হইয়া থাকে । যেমন,-কোমল রি, গ, ধ,নি ও তীব্র 
বা কড়ি 'ম'। হিন্দস্থানী সঙ্গীতে “ম” ছাঁড়া আর কোন 
স্বর তীত্র বা কড়ি বলিয়৷ অভিহিত হয়না । “সা” ও 'প, 
স্বর দুইটির কড়ি কোমল হয়না। ইহারা অচ্যুত বা 
অচল ম্বর বলিয়। কথিত হয়। 


সন্দ্রঃ মধ্য ও তার স্থান 

ভাগতীয় সঙ্গীতে অধঃ) মধ্য ও উর্ধ এই তিন অবস্থার 
বা স্থানের স্বর লইয়। রাগ ও গীতাদ্দি রচিত হয়। অধঃ 
স্থানের স্বরসপ্তককে মন্ত্রন্বর সপ্ত ব! উদ্দারার স্বর সঞ্তক 
এবং চলিত কথায় খাদের স্থুর বলা ইয়। মধ্য স্থানের 
স্বরসগ্তককে মধ্য-সপ্তক বা মুদ্বারা-সগ্তক বলা হয় এবং 
উর্ধ ব| উচ্চ স্থানের স্বরসগ্তককে তার বা চলিত কথায় 
তারা-সপ্তক বলে। কেহ কেহ উদারা, মুধারা ও তারা 
পগ্রামণ এইরূপ বলিয়া থাকেন। ইহা মঙ্গত নয়। কারণ 
গ্রাম শব্দের অর্থ সঙ্গীতশাস্ত্রে অন্যরূপ--তাহা৷ আমাদের 
বর্তমানে আলোচ্য বিষয় নহে। 


বাগ 
রাগ শব্দের একটি সংক্ষিপ্ত শাস্ত্রীয় ব্যাখ্য। হইতেছে 
প্রঞ্য়তীতি রাগঃ”। কিন্তু ইহাতে কিছুই স্পষ্ট বুঝা! 
গেল না। এখানে বুঝিতে হইবে যে, রাগ স্বরসমষ্টির 
বিশিষ্ট রচনা বিশেষ যাহাতে মানবচিত্তে এক ব! অধিক 
রস স্থপ্টি করিয়া. মনোরঞ্জন করিয়া থাকে। সংক্ষেপে 
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এইটুকু বুঝিলে আমাদের এখন কাজ চলিয়া ধাইবে। 
তবে এস্থলে বলিলা রাখ। ভাল যে, রাগ মাত্রেই কোন 
একটি গোষ্ঠী বা মেলের অন্ততূ্্তি এবং সেই গোষ্ঠীর রূপ 
বা অবয়ব নির্দিষ্ট কতকগুলি স্বরের বিন্যাসে গঠিত ব! 
নিদ্ধারিত হয়। রাগ রচনায় স্বরের সহিত বর্ণেরও 
সাহাষা প্রয়োজন হয়। বর্ণ শবের অর্থ রাগ বা গীতের 
স্থিতি ও গতি অর্থাৎ ক্রিয়াশীলতা। আজকাল ভারতীয় 
সঙ্গীতে সাধারণতঃ চারি প্রকার বর্ণের ব্যবহার দেখা 
যায়। স্থায়ী, আরোহী, অবরোহী ও সঞ্চারী। স্থায়ী 
বর্ণে স্থিতিবাচকত! বুঝায় অর্থাৎ বার বার এক স্বর 
গাহিলে স্থায়ী বর্ণ প্রকাশিত হয়। সাত নম্বর হইতে সা 
রিগমপধনিক্রমে এইবূপউচ্চ বা অন্ুলোম গতিকে 
আরোহী বর্ণ বলে। “নি” হইতে পুনরায় অধঃ বা বিলোম 
গতিতে নিধপমগরস ক্রমানুযায়ী উচ্চারণ করিলে 
তাহাকে অবরোহী বর্ণ বলে। আরোহী এবং অবরোহী 
বর্ণ মিশ্রিত ভাবে গাহিলে সঞ্চাপী বর্ণ প্রকাশিত হয়। 
স্থায়ী, অস্তগা, সঞ্চারী ও অ!ভোগ এই চারিটি অবয়বকে 
শাস্ত্কারগণ ধাতু” বলিয়া ব্যাখ্যা করিয়াছেন। এই 
চারিটি অবয়বের সহিত পূর্বোক্ত চারিটি বর্ণের প্রত্যক্ষ 
কোন সম্পর্ক নাই ইহা স্মরণ রাখিতে হইবে। এই 
শেষোক্ত চারিটিকে অনেকে তুকও বলিয়া থাকেন। একমাল্র 
গ্রুপদ গানেই এই চারিটি অবয়ব বিছ্ুমান দেখ! যায়। 
অন্যান্ত গানে সাধারণতঃ স্থায়ী ও অস্তরাই দেখা যায়। 
কোন কোন গায়ক স্চারী, আভোগ ন! বলিয়া ভোগ, 
আভে।গ বা একত্রিত ভাবে ভোগাভোগ শব ব্যবহার 
করেন। ৃ 


রাগের বিভিল্প বিভাগ 


ডুব, যাড়ব ও সম্পূর্ণ। ভারতীয় রাগসমূহ তিনটি 
প্রধান শ্রেণীতে বিভক্ত। ওড়ব, যাড়ব ও সম্পূর্ণ। এই 
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তিনটি শব্দই প্রাচীন শাস্ত্রপম্মত এবং বর্তমানেও ইহাদের 
ব্যবহার চলিতেছে ৷ পাঁচ স্বরের সাহায্যে যে রাগ গঠিত 
হয় তাহাকে ওুডুব বলে। ছয়স্বরে গঠিত রাগকে ষাড়ব 
ও মাত স্বরে গঠিত রাগকে সম্পূর্ণ বলা হয়। কিন্তু এই 
তিন বিভাগ হইতে আবার নয়টি মি বিভাগ উৎপন্ন 
হইয়াছে। প্রত্যেক রাগ বা গীতে আরোহী বা অন্থুলোম 
গতি অর্থাৎ ক্রমে উচ্চ ম্বরের দিকে গতি এবং অবরোহী 
ব| বিলোম গতি অর্থাৎ উচ্চ হইতে ক্রমে নিষ্নপ্বরের দিকে 
গতি রহিয়াছে উহ! আমর! পূর্বেই বলিয়াছি। বার 
বার স্বরের এই উর্ধ ও নিক্নগতি নানা প্রকার বিচিত্র 
গঠনের স্বরসমষ্টি সৃষ্টি করিতে পারে এবং সেই ভিন্ন 
ভিন্ন হ্বরপমন্টি একত্রিত হ্ইয়া একটি রাগ ব| একটি গীত 
গড়িয়া তোলে । এখন মনে করুন আরোহী গু অবরোহী 
উত্ভয়ই যদি সারিগমপধ নি এই সাত সরে গঠিত হয় 
তাহা হইলে সেই রাগকে সম্পূর্ণ-সম্পূর্ণ বলা হয়। আর 
যদি আরোহে সাত স্বর ও অবরোহে এ সাতটির একটিকে 
বঞ্জন করিয়। ছয়টি স্বর বাবহাত হয় তবে অবরোহাটি 
ষাড়ব হইবে এবং রাগটি সম্পূর্ণ ষাড়ব শ্রেণীর রাগ হইবে। 
এইরূপ আরোহে সাত স্বর ও অবরোহে ২টি স্বর বজ্জন 
করিয়া পাচ স্বর ব্যবহৃত হয় তবে তাহা সম্পূ্ণ-গুড়,ব 
রাগ হইবে। এইরূপে ষাড়ব-সম্পূর্ণ, ষাড়ব-ফাড়ব, যাড়ব- 
উড়,ব? ওড়ব-সম্পূর্ণ উড়়ব-য|ড়ব ও ওড়,ব-ওড়ব এই 
নয় মিশ্র শ্রেণীর রাগ দেখিতে পাওয়া যাইবে। ওড়,ব, 
াড়ব ও সম্পূর্ণ “শ্রেণীর” রাগে অনেকে ওড়ব “জাতি” 
ষাড়ব “জাতি” ও সম্পূর্ণ “জাতি” বণিয়াও শির্দেশ করিয়। 
থাকেন। কিন্তু স্গীতশ।ক্মে “জাতি” শব্দের অন্ত একটি 
বিশিষ্ই অর্থ রহিয়াছে । সৃতরাং আমরা “জাতি” না 
বলিয়া শ্রেণী বা বিভাগই ঝলিতে চাই। এস্কলে অবাস্তর 
বোধে আমরা শাস্ত্রোত “জাতি” শবের অর্থ ব্যাখ্যা 
করিলাম না। 















স্পেস 


লু 
৮ 
তে 


(৮০৩৫ 


ফাস্তুন, ১১শ সংখ্যা 


রাঢেগর বিশিউ লক্ষণ 

গুণীগণ রাগের কয়েকটি বিশিষ্ট লক্ষণ থাক! আবশ্থক 
বলিয়া খাকেন। তাহ! এই £--(১) প্রত্যেক রাগে নান 
পক্ষে পাচটি স্বর বিদ্যমান থাকিবে অর্থাৎ পাঁচটীর কম স্বরে 
কোন রাগ গঠিত হষঈতে পারে না। 

(২) প্রত্যেক রাগে আরোহী ও অবরোহী বর্ণ 
থাকিবেই। 

(৩) প্রত্যেক রাগের গঠনে বাদী, সন্বাদী ও 
অনুবাদী স্বর থাকিবেই এবং বিবাদী স্বরকেও জানিতে 
হইবে (ইহাদের পরিচয় আমরা পরবর্তী প্রত্তাবেই প্রদান 
করিতেছি )। 

(৪) রাগ লোকমনোরগ্রনে সক্ষম হওয়া গ্রয়োজন। 

(৫) কোন এক রাগে মধ্যম এবং পঞ্চম এই দুইটি 
স্বর একত্রে বঞ্জিত হইবে না। 

(৬) কোন রাগে পর পর এক ম্বরের ছুই পৃথক কপ 
যেমন) শুদ্ধ গা ও কোমল গা, শ্রদ্ধ মও তীব্র ম, শুদ্ধনি ও 
কোমল নি ইত্যাদি ব্যবহৃত হইবে না। কিন্তু এই 
নিয়মটি আজকাল সব সময় মানিত হয় না। 


রাগ রাগিলীর পদ্ধতি 
পূর্ব্বে পুং (পুরুষ ভাবাপন্ন ) নামযুক্ত হইলে তাহাকে 
রাগ এবং স্ত্রী নামযুক্ত রাগসমুহকে রাগিণী নামে অন্ভিহিত 
করা হইত। মধ্যমুগে প্রধান ছয় রাগ ও তাহাদের 
ভাধ্য।পুত্রাদির নাম ও বর্ণনা প্রচলিত ছিল। কিন্তু অধুন। 
সেই ব্যবস্থা আর প্রচলিত নাই বলাই চলে এবং রাগ 
রাগিণীর কথ! ও পরিচগ়্ ক্রমেই লুপ্ত হইয়া যাইতেছে। 


বাদী, সম্থাদী, অন্ুবাদী ও বিবাদী 
বাদী, সম্বাদী, অন্রুবাদী এই তিন শ্রেণীর স্বর সাহায্যে 
প্রত্যেক রাগ গঠিত হয়। 
বাদী ব। অংশ ম্বর :__রাগ মান্রেই একটি কোন স্বর 
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অন্তান্ত স্বর অপেক্ষা বৈশিষ্ট্যযুক্ত থাকে। রাগে সেই 
ত্বরটির ব্যবহার অন্যান্ত স্বর হইতে অধিক পরিমাণে কর! 
হয়। সঙ্গীতশাস্ত্রে বাদী শ্বরকে কোন রাঞোর রাজার 
সহিত উপনা কর! হয়। রাজা যেমন রাজ্যের সর্ব্বময় 
কর্তা, বাদী ত্বরও রাগের তেমনি সর্বপ্রধান স্বর। 
বাদী স্বরের সাহাযেই রাগ গাহিবার সময় নির্ধারিত 
হয় এমন কি রাগের নাম নির্ধারণেও বাদী স্বর বিশেষ 
সাহায্য করে। 

স্ধাদী £--বাদী স্বরের পরেই যে স্বরের প্রয়োজনীয়তা 


অন্ান্ত স্বর অপেক্ষা অধিক তাহাকে সম্বাদী স্বর বলা ' 


হইবে । এই স্বরকে সঙ্গীতশ।স্ত্র রাজমস্ত্রীর সহিত উপমা! 
দিয়াছেন। 

অনুবাদী £--বাদী ও সম্বাদী ব্যতীত প্রয়োজনীয় 
অন্ান্ত স্বরকে অন্থুবাদী ম্বর বল! হয়। শানে ইহা 
অন্ুচরের সহিত উপমিত হইয়াছে। 

বিবাদী £--যে স্বরের বাবহারে পাগের বূপহাশি 
ঘটিবার সম্ভাবনা তাহাকেই বিবাদী স্ব বলা হয়। শান্ত 
শব্রর সঙ্গে ইহার উপম। দিয়াছেন । উচ্চ শ্রেণীর স্থদক্ষ 
গায়ক, বাদক ব্যতীত এই স্বরের যোগ্য প্রয়োগ সাধারণ 
গায়কবাদকগণ করিতে পারে না বপিয়৷ ইহাকে বঙ্জিত 
স্বর বলিম্াই সাধারণতঃ মানা হইয়। থাকে। স্থবিজ্ঞ 
গ্ুণীগণ বলেন যে, শত্র স্বরেরও যংকিঞ্িং পরিচয় 
যোগ্যতার সহিত না দিলে সেই স্বরটি যে বিপঞ্চ বা 
বিরুদ্ধ স্বর তাহা জান! যাইবে কিরূপে বরং তাহা গুড়ব, 
যাড়ব রাগে বজ্জিত স্বরের ন্যায়ই গণ্য হইবে। সুতরাং 
নিপুণতার লহিত্ত ইহার দামান্য পরিচয় দেওয়। ভাল। 


বক্র হর 
আরোহণ বা অবরোহণকালে কোন একটি স্বর পর্য্যস্ত 
সাধারণ ক্রমে উপস্থিত হইয়া যদি পশ্চাদ্বর্তী ত্বরে ফিরিয়া 
যাইয়৷ আবার গতি আরম্ভ করা হয় এবং পরবর্তী ম্বরটিকে 
উল্লজ্ঘন করিয়াও যাওয়া হয় তখন যে স্বর হইতে ফিরিয়া 
যাঁওয়। হয় তাহাকে বক্র স্বর বলে। যেমন পমগ, মরস 
এস্থলে গ এবং পধন, ধম এস্থলে নিখাদটি বক্র স্বর । 


গ্রহ, অংশ ওন্যাস স্বর 

প্রাচীন সঙ্গীতশাস্ত্রে এই তিনটি শবের উল্লেখ দেখ। 
যায়। পূর্বে গ্রহ স্বর হইতে রাগ আরম্ভ হইত এবং 
তদম্ুদারে তাহার অংশ বা বাদী স্বরটিও নিরূপিত হইত। 
পরে ন্যাস স্বরে তাহার সমাপ্তি হইত। আঙ্রকাল এই 
নিয়ম প্রতিপালিত হয় না বশিয়াই বল! চলে) তবে 
ছুই একজন উচ্চ শ্রেণীর গুণীর মুখে এখনও গ্রহ, অংশ 
ও ম্যাম স্বরের উল্লেখ শুন! যায় কিন্তু তাহাদের রাগে 
কৃচিৎই এই শিয়ম্‌ প্রতিপালিত হইতে দেখ যায়। 


পকড় 

আজকাল হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে পকড় কথাটির খুবই 
ব্যবহার এবং শিক্ষক মাত্রেই প্রত্যেক রাগের আরোহ, 
অবরোহ ও পকড় দেখাইয়া দেন। পকড় শব্দটির অর্থ 
হইতেছে শুনিবামাত্জ রাগ বোধগম্য হয় এইরূপ কোন 
স্বরসমষ্টি বা বিশিষ্ট পদ । 

এতদ্বাতীত যে সকল পারিভাষিক শব্দ সঙ্গীতে ব্যবহৃত 
হয় তাহ! প্রয়োজনাচুসারে যথাস্থানে এবং যথাসময়ে 
আমর সংযোজিত করিব । (ক্রমশঃ ) 


লস 





স্বরলিপি 


*দিনকা-পুরিয়া--ততেতাল 


কৈসে যখুনা তটমে' বশীয়। বজাঁবে অব শ্যাম । 
জল ভর যা সখিয়। সাথ হম 
নিরখ শ্যামকো। মনমে হোত নহী যাঁবে ধাম ॥ 


কথা-_শ্রীগোপেশ্বর বান্দ্যোপাধ্যায় সুর--মনরঙ্গ কৃত খ্যালের অনুকরণে 
স্বরলিপি--শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


(গন্ধা পন্ধা গন্ধাগা! মা না খা সা দ্গা খা গা 7 শা শা শশা 


1 রি 


কৈ০ ০০ ০০সে'য মু ০ না তত ট ্ষে ঠ18 


দ্ধ ক্ষক্ষা গঙ্ধা গা !সা না খা সা ন্ধা খা গা 7 দ্ষগা খস৷ খগা ক্ষপা 
কৈ০ ০০ ০০ সে! য মু ০ না| ত ট মে ০1০০ ০০ ০০ ০০ 


পা পা পা নদ! পা না দা পা গন্গাপদা পদ্দ। গঙ্গা পন্ধা গন্ধা খা গা 
বৰ শী য়া ব জা বে অ বৰ শ্তা9০০ ০০০০ 99০ ০০ ০ ম 


* দিনের পুরিয়া--দিবা ৪র্থ প্রহরে গাহিতে হয়। 
ইহা সম্পূর্ণ জাতি, খ ওধ কোমল, কড়ি_ম। 
বাদী-গ, সংবাদী--নি। ইহা বারের পুরিয়া ও ত্রিবণী এই ছুই রাগের সংযোগে উৎপত্তি । 
ঠাট-সা খা গাক্গা পা দানা সা,"সাঁনাদাপান্ধা গা খা সা 
ধরৃতাগা খা গান্ধা পা ন্ধা গা খা সা শা | 


৩৭৫ 
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২ ৩ 
(গাগা গা গাঁন্ষা দানার্সপা'ার্পার্সাসা না খার্সা পা 
ল ভ র যা ০ ০ তত সখি য়া সা. ০ থ হু ম 


নাখদ গাঁ খরা না খা সন খানা দনা দা হ্ষদান্ধ। গঙ্ধা গা] 


নি র থখ শ্যাণ ০ ম কো ০ ০ ০০০ ০ ০০ ০ ০০ ০ 


পা পা পা ন্ধা পা না দা প পদা পপান্গা গ পন্ষাগন্মাখগা হ্ধপা 
ম ন মে হো 9০ তত ন হী যা০ ০০০ বে ধা০০০০০ ০ম 


8 রর 
১। গন্গা দনা সর্খ এনা | দপা কপ ক্গগা খগাঁ 


৮ র্‌ ৩ 
২। নন! দপা হ্ধপাঁ দপা | ন্ধগা খগ। পপা গা 
২. টু £ ঠর 
৩। সন সখা গন্ধা দন! | সখা সনাদপা দ্গগ। 


৩ 9 ১ 2০-2 ২" 
৪। নৃখা গন্ধা পঙ্গী গধা | গন্ধা পদ। নদা পঙ্গা | পদ। নসাখ না দপা | হ্দপা দপা ন্ধপা ধগা | 


দ্ষপা ন্ধগা খসা নসা | 


৭৬ 
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রাগধ্যানানুবাদ 
শ্রীনির্লকুমার চট্টরাজ 
দ্বিতীয় নউনারার়ণ রাগিনী কাচসাদী £_ 


কামোদী কল্যাণ ঠাটের (তীব্র মধ্যম বিশিষ্ট ) বক্র-মম্পূর্ণ রাগিণী। বর্গ_ওড়ব+সম্পূর্ণ। আরোহণে 
গান্ধার ও নিষাদ বিবাদী, বজ্জিত এবং অবরোহণে ধৈবৎ ও গান্ধার বক্র। বাদী--পঞ্চম। সগ্থাধী-_-খষভ। 
মধ্যম_-অন্ুবাদী। পঞ্চম বাদী হেতু ইহার উত্তরাঙ্গ প্রবল। রান্রি প্রথম পপ্রহরে এবং খতু হেমন্তে গেয়। 


হন্মন্ত মতেও কামোদী আদি রাগ-রাগিণী। ইহার 009908০6100. 0£ ঠাটু বিষে মত্ান্থর অত্যধিক 
প্রবল। কোন মতে ইহা বেলাবলী ঠাটান্তর্গত, আবার কোন মতে খাগ্থাজ ইত্যাদির ন্যায়। কিন্তু উহার কোন 
মতটাকেই আ়র। অধিক যুক্তিস্ধ ত বলিয়া মনে করিয়। লইতে পারি না, কারণ শান্স্থত্র দ্বারা হয়তো সকল মতই 
সমযুক্তিযুক্ত প্রমাণিত হইতে পারে অবশ্থ পারে কিনা তাহাও আমরা সঠিক জ্ঞাত নহি। 


আরোহণ--সগারাপাঙ্গাপাধাসা অবরোহণ-সাাধানাপাগামাধাপাগামাপাগামারা সা 
সর্প পিসি ০০ 


ধ্যান 
প্রিয়েন সার্ধং রহসি গ্রকাষং 
পয়োবিহারেণ সরোরুহাণী। 
বিচিন্বতী সৌরভ মোদ মানা 
কামোদিকা সা কথিত। গুণুজ্ঞেঃ ॥ 


ব্যাখ্য। 8--ধিনি প্রিয়জন সমভিবাহারে জলবিহ।র প্রসঙ্গে কমপ পুষ্প চয়নে ব্যাপৃত1 এবং কমল সৌরভে 
আনন্দিত।_-গুণীগণ সেই সকাম। রাগিণীকেই “কামোদিকা” নামে অভিহিত করিয়াছেন । 


( হিন্দী গীতানুধাদ) 
কাচ্মাদী_একভাল বা ৫চীতাল ( মধ্যলয় ) 
সকাম তন্‌ সহ প্রিয়জন 
গোপন জল বিহারে । 
স্থরভি মন মোদিত মন 
কামোদী রত কমল চয়ন 
কহে গুণজন সারে ॥ 


কথা ও স্ুর--প্রীদেবত্রত চট্টরাজ স্বরলিপি__শ্রীনির্মলকুমার চট্টরাজ 


৩৭৭ 
৪৮৩ 





গা 


গো 


(পা 


মা 
কা 


গা 


ধ্পা 


ন্গা 


মা 
হে 


] 


স্থায়ী 


রি মতি শ" ০ 
-মা “বা পা পা! পা ধা না -পঙ্গা 
রগ 
ত প্রি য়ও 


ধা পা গামপা £ মগাঁ-মা | -ব সন 
্গ চপ রি আর্ত 


ন জ ল বি০ হা০ 90 ০ রেও 


অন্তর! 


ৈ ৈ না টি 
"নী -া সাসাঁ। সা শ্ধা [ মা ন। 
অঙ্গ 
ভি ম ন্‌ মো ০ | দি ত 


মা-রা | সা] নার্সা|! ধা না 
রা 
মোদী ] র ভ ক ম 


ধাপা। গামপা [ মগা-মা | -র! সন 
| ৯ সপ্ত পে সি 
গু এ জনও সাও ০ ০ রেও 


তান 


শা 9 ২ 
১। মগা মরা |পমা গমা | রন রসা| 


9 রি € টি পর শঁ 9 ্ 
২। পপা দ্ষপা|ধপা সনা|সধা রসাঁ। নধা নপা|ন্ধপা গমা| রন 


ছুনী উপজ (সোম হইতে) 


সা 


গা] 


রসা | 


রা টি 4 
সর্পী নপণ | রী নধা নপা ক্ষপা গমা ধপা দ্ষপাঁ মগাঁ| মরা পপা পা 
নস হপ্রি য়ুজ নগো পন জল বিহা রে ৃ কাম তন শহ'* 


সকা 


মত 


৩৭৬" 


১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 
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উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতকল। 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 


শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


বৈদিক সামসঙ্গীতের ক্রিমাগত রূপ, বর্তমানে, বিশেষ- 
ভাবে, গুজ্জরদেশস্থ সামগায়ক পণ্ডিতসম্প্রর্দায়ের মধ্যে 
পেয়ে থকি। এরা গুরু পরম্পরায় সহম্র সহম্্র বর 
ধরে বেদগানের যে এীতিহা বহন করে এনেছেন, তা 
সম্পূর্ণ নিখুঁত না হ*লেও উপেক্ষণীয় নয়। বেদগান 
সন্থদ্ধে আমর! প্রাক্থৃষ্ট বিরচিত খক্প্রতিসাখ্য গ্রন্থে 
বিশদ পরিচয় পাই । তা! ছাড়, সাগ্সনাচাধ্য কত টাকা, 
পাণিনি, পুণ্পস্থত্র ও নারদ-শিক্ষাতেও বৈদিক ্বরসমূহের 
বর্ণনা আছে। অবশ্ঠ নারদ-শিক্ষ। গ্রন্থটি দেবধি নারদ 
বিরচিত নহে-_-উহা! অনেক পরবর্তী ও হিন্দুরাজত্বকালের 
শেষভাগে রচিত। বৈদিক সামসঙ্গীতের বিশ্সেবণেই 
আমর! হিন্দু-সঙ্গীতের প্রাথমিক স্বরবূপ দেখতে পাই। 
পরল, বিশুদ্ধভাবে উচ্চারিত পাঁচ, ছয় বা সাত স্বরে 
এই বেদগান সব গীত হ'ত । তবে সামগানের অধিকাংশই 
পাচ স্বরে গীত। এই সকল স্থরের সন্নিবেশ থেকে 
বোঝ! যায় যে, পৌরাণিক ও হিন্দুসঙ্গীতের স্থরের মূল 
কাঠামো ও শুদ্ধ সপ্তক সামবেদের শ্বরবিগ্তাস থেকেই 
গৃহীত হয়েছে। এই সকলের সম্যক বিশ্লেষণ স্বরাধ্যায়ে 
আমর! যথাসাধ্য অবহিত হব। 

পৌরাণিক যুগে রামায়ণ, মহাভারত ও হরিবংশে 
সঙ্গীতশান্ত্রসত্বপ্ধীয় আলোচনায় গ্রাম, মৃচ্ছপা ও রাগাদির 
বিবরণ অল্পাবস্তর পাওয়| যায়। অন্যান্ত প্র/চীন প্রামাণিক 
পুরাণেও সঙ্গীতের প্রসঙ্গ লিখিত হয়েছে । অবশ্ঠ আদি- 
পুরাণ রামায়ণ মহধি বাল্মীকি দ্বয়ং বীণাধন্ত্রহযেগে 
গেয়েছিলেন ও গানপুর্ণ রামায়ণী গাথ। লব ও কুশকে শিক্ষা 
দিয়েছিলেন। যদিও পুরাণলকলের মধধো সঙ্গীত-শাস্ব ও 


রাগরাগিণীর বৃহৎ বিশ্লেষণ নাই, তথাপি ইহা! নিঃসন্দেহে 
অঙ্গমান করা যায় যে, প্র সময় স্থবিকশিত ও সম্বন্ধ ক$- 
সঙ্গীত ও যস্্রঙ্গীতের প্রচলন ছিল। বিশেষতঃ এঁতিহা সিক 
যুগের প্রারস্ত থেকে, হিন্দু ও বৌদ্ধ রাজগণের রাজত্বকালে 
যে সকল নঙ্গীতশাস্ত্র বিরচিত হয়েছে-সে সকলেই 
পৌরাণিক দেবতা, খষি ও মুনিদের সাঙ্গীতিকী ধারার 
নিদর্শন পাওয়া যায়। একদিকে ঠবদিক সঙ্গীতের স্বরবিঙ্েষণ 
যেমন আমর! খক্‌ প্রতিসাখা প্রভৃতি এতিহামিক যুগ রচিত 
গ্রন্থে পাই, তেম্নি পৌরাণিক সঙ্গীতেরও প্রমাণ পাই। 
এঁতিহাপিক যুগ বিরচিত প্রাচীন সঙ্গীতপপ্তিতদের গ্রন্থে । 
এঁতিহ!সিক যুগের আরম্ভ আহ্মানিক থৃষ্টের জন্মের 
অন্ততঃ পাচশত বত্পর পূর্ব থেকে । এই সময় হ'তে 
এতিহাসিক নিদর্শনসমূহ ধারাবাহিকদূপে লব্ধ হয়। 
ৃষ্টপূর্র্ব শতাবীপকলে বিরচিত্ত গ্রন্থপমূহের বৈদিক সঙ্গীত- 
সংক্রান্ত বিবরণ খক্প্রতিসাখা ও পাণিণিতে পাওয়া যায়। 
কিন্তু পৌরাণিক সঙ্গীতের ক্রমবিকশিত বিবরণ ও বর্ণনা 
ুষ্টঙজন্মের পরবর্তাঁ শতকসমূহেই ক্রমবন্ধিতরূপে দেখতে 
পাই; যদিও খৃষ্টপূর্বব চতুর্থ শতকে রচিত কৌটিল্য কৃত 
অর্থশ।শ্্ে কঠপঙ্গীত, বীণাপদ্ধতি, মবদঙ্গবাদন ও নৃত্যের 
চতুরঙ্গ কলাবিধানে, পৌরাণিকী পূর্ণাঙ্গ কলার সম্যক্‌ 
পরিপাটা খৃষ্টপৃর্ব বছ শতাব্দী পূর্বব থেকেই চিত হয়। 
এর পরবর্তী গ্রস্থণকলের মধে প্রাসঙ্গিকভাবে পঞ্চতস্ত্রে 
সপ্ত স্বর, তিন গ্রাম, একবিংশতি মুচ্ছনা, উনপঞ্চাশ 
কৃউটতান, তিন মাআ, ক্রিস্থান, তিন প্রকার লগ, ষড়ঙ্গ, 
নবরস, ছত্রিশ রাগ ও চল্লিণ ভাষার কথ|। উল্লিৰিত 
হয়েছে। পঞ্চতন্ত্র গ্রন্থটি খুষ্টজন্মের পরে বিরচিত। 
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এতিহামিক যুগের তামিল ও সংস্কৃত ভাষায় বিরচিত 
গ্রশ্থসমূহ্থে পৌরাণিক এহিহা যথাসম্ভব স্থরক্ষিত হয়েছে__ 
একথা নিঃসংশয়ে আমরা অন্ুমান করুতে পারি। খুষ্টায় 
দ্বিতীয় শতাবীতে রচিত "পরিপদল” গ্রন্থে স্বরসমূের 
বিভিন্ন নাম লিখিত হয়। তবে তামিল সঙ্গীতশাস্্সকলের 


শীর্ষস্থানীয় ওস্থ ছিল “সিলপ্লাদিকরম্‌।” এর সহিত 
অন্য কোনও তামিল গ্রস্থেরই তুলনা হয়না। “সিলগ্পা- 
দিকরমে»” সংস্কৃত সঙ্গীতশাস্তকলের অঙ্গবূপ স্বর- 
বিভাগ, শ্রুতিবিভাগ, মৃচ্ছনা, জাতি ও গ্রামসকল বিশদ্‌- 
ভাবে লিখিত রয়েছে । পিলগ্প।দিকরমে, সামগাথাঙ্থরূপ 
শুদ্ধ স্বরমপ্তক ও ক্ুপ্রাটীন পৌরাণিক গ্রামরাগসমূহ 
সন্নিবেশিত হয়েছে। শঙ্করাভরণম্, তোড়ী, কল্যাণী 
প্রভৃতি প্রাচীন রাগরাগিণীৰ পরিচম এই গ্রন্থে আমরা 
পেয়ে থাকি। তা ছ।ড়া বাঁণ।, বংশী, মুদঙ্গ প্রভৃতি যন্ত্রের 
বাদ্যক্রমের উল্লেখও তাতে রয়েছে । তামিল পণ্ডিতগণ 
খৃষ্টা্ গ্রথম ও দ্বিতীয় শতাবীকে তামিল-সঙ্গীতের স্থবর্ণ- 
যুগরূপে বর্ণন করে থাকেন । কিন্ধু এই যুগের বহু পুর্বেবেই 
তামিল-সঙ্গীতে আর্য ও দ্র/বিড় উভয় ধারাই সম্মিলিত 
হয়েছে। পুরাণে বণিত আছে যে, অগন্তয মুনি আধ্যস্থ/ন 
হ'তে তার সাঙ্গীতিক সকল বিদ্যার ভাগুারসহ দাক্ষিণাত্যে 
এসেছিলেন। অগন্তা মুশির পর আধা এতিহ ও 
দ্রাবিড়ীয় এতিহোর এক একীকরণ সম্ভব হয়েছিল। তার 
ফল তাম্ল-সঙ্গীতের ক্ষেত্রেও স্থম্পষ্টরূপে প্রতিভাত হয়। 
“গিলগ্প।দি করম” প্রভৃতি ত।মিল গ্রন্থে তাই আমরা হিন্দু- 
মার্গসঙ্দীতের ক্রম অতি স্ুশৃঙ্খলার সহিত পরিম্ফুট দেখতে 
পাই। বল! বাহুল্য, এই গ্রন্থ প্রচলিত সংস্কৃত সঞ্গীত- 
শান্ত্রাণির পূর্বববস্তী | “সিলগ্লাদিকরম্*-এর পর “তীবকরম্* 
নামক এক জন তামিল আভিধানিক গ্রন্থে, ত্রিবিধ গ্রমজ 
রাগ, ওড়ব, খাড়ব ও সম্পূর্ন এই তিন রাগঙ্গাতি, দ্ববিংশতি 
শ্রুতি বা মাতৃক1, প্রভৃতির পরিচয় পাওয়। য|য়। 


“সিলগ্লাদিকরম্‌*-এও শ্রুতিভেদ ও স্বরভেদ পরিষ্কারভাবে 
ফুটে উঠেছে। 

এর পর এঁতিহাপিক দিক থেকে ভরত রুূত নাট্যশান্ত 
ও মতঙ্গমুনি কৃত বৃহদেশী নামক দুইটি সংস্কৃত সঙ্গীত- 
গ্রস্থের উদ্ভব হয়। এই উভয় গ্রন্থ খৃ্টীয় চতুর্থ হ'তে ষষ্ঠ 
খতাবীর মধ্যে বিরচিত। ভরত ও মতঙ্গ এই উভয় নামই 
পৌরাণিক। তবে এঁতিহাসিক ভরত মুনি ও মত মুনি, 
প্রাগৈতিহাসিক পৌরাণিক এঁতিহা অন্থদরণ করেছিলেন 
বলেই পৌরাণিক নামও অবলম্বন করেছেন, ইহ! অসম্ভব 
নয়। ভরত কৃত নাট্যশাস্্র ও মতঙ্গ কত বৃহদেশী, এই ছুই 
গ্রন্থ প্রাচীন সংস্কৃত শাস্ত্রণকলের স্তস্তম্বূপ, তাতে কোনো 
সন্দেহ নাই। সঙ্গীতরত্বকর পর্বদাই ভরতের প্রামাণ্য 
স্বীকার করেছেন। তামিল ও সংস্কৃতনক্কল সঙ্গীতশান্ত্রই 
ভরত মতের শ্রেষ্ঠত্ব বিষয়ে একমতমম্পন্ন হিন্দুসঙ্গীতের 
মৌলিক উৎপত্তি ভরত-নাট্যশাস্ত্রে। অতি প্রাঞ্জপ্ূপে 
লিখিত হয়েছে। স্বর, শ্রুতি, গ্রাম, মুচ্ছনা ও জাতি, এই 
নকল দ্বার! হিন্দু মার্গনঙ্গীত ও যাবতীয় রাগসকল স্থগঠিত। 
ভরতনাট্যশাস্ত্রে অতি সহজ সরল প্রাঞ্জলভাষায় এসবের 
গোড়াকার কথ। বলা হয়েছে । সাধারণ সংস্কৃত জ্ঞান নিয়েও 
অনায়াসে পাঠকগণ ভরতমুনির গ্রন্থে প্রবেশ করুতে 
পারেন। বস্ততঃ ভরতনাটাশ।স্্র হিন্দুনঙ্গীতসংস্কৃতির 
সর্বাপেক্ষা মৌলিক ও এক অতুলনীয় শাস্ত্র গ্রন্থ । 

পরবর্তী সঙ্গীতগ্রস্থনকলে ভরতের প্রভাব যেরূপ 
প্রচুরূপে পরিদৃষ্ট হয়, দেরূপ মতঙ্গকৃত 'বৃহদ্দেশী'র 
গ্রভাবও অল্প নয়। মত্তঙ্গমুনিও তরত মতকেই গ্রহণ 
করেছেন। রাঁগনকলের লক্ষণাবলী, জাতিরাগ, গ্রামরাগ 
প্রভৃতির বিশদ্‌ বর্ণনা প্রসঙ্গে ভরতমতকেই তিনি বিস্তৃত- 
ভাবে প্রসারিত ক'রে ধরেছেন। হিন্দুস্থানী ও কর্ণাটী 
সমুদয় বিস্তৃত রাগবিভাগের মূলে মতঙ্গমুনির “বৃহদেশী”+ 
গ্রন্থের ন্ুম্পষ্ট প্রভাব বিদ্যমান। ক্রমশঃ 
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সেতারের গং 
ভীসপলল্ত্রী-ত্রিতাল 
প্রাপ্ত-_ন্বর্গত এনায়েৎ হুসেন খ। সাহেব স্বরলিপি-_শ্রীজিতেন্দরমোহন সেনগুপ্ত 


ব্যবহার-জজ্ঞা মধাম সংযুক্ত কোমল গাঞ্জার। গান কৈশকী নিষাদ অর্থা২ কোমল নি হইতে ঈষৎ তীব্র। 
পনি” ব্যবহার ফড়জ সংযুক্ত সণ! হইবে। 


স্থায়ী 


]] সরা সণ সপা মঙ্জামা ! 
ডা০ ডেরে ডাব! 


তু ০0 ১ 
পা শু মক্জঞা মা! পা ণণ। ধধা পপ। মক্ছাজ্ঞরাঁঃরঃ সরা | “ণণব সপ মজ্ঞা মা” ! 
আর্ত আর্ত 


অপ 
ডা ০ ভা রা ডা ডেরে ডেরে ডেরে ডাণ০রাডা রাডেরে। ডাওডেরে ডা ০ র! 
মান্ঝা 
শঁ ৩ ০ ১ 
1 পা শা মঙ্জা মা! প। ণণা ধধা পপ! | মজ্ঞাজ্ঃরা £রঃ গুজ্ঞা | রা সপা সণ সাঁ £ 


স্বর 


ডা ০ ভাঁত রা! ডা ডেরে ডেরে ডের | ভা০রাডা র| ডেরে |ডা ডেরে ডা০ রা 


শা ৩ ০ 
মা পপা। সণ লাঁ। মজ্জা মমা পপ। মমা | ম্ঞ! জর। ৪2 সরা প্র ন্ল। মজা মা] 
বি ৮৭ আআ 1. আর্ত আর্ত 


সর্প 
ভা? ০ ডেরেডেরেডেরে ডা০ রাডা র৷ ডেরে 1 ডা ডেরে জা ০ রা 


ডা ডেরে ডা০ রা 


অন্ভডর। 


শঁ রি / রি £// রর 4 ১০ 4:15 ৮ 
1| পা মমা মঙ্জা মা |পাঁ ণণা সাঁ 7 | পাণণাসসাজ্ঞজ্ঞা | রাঁরল। £সঃ গা! 
ডাডেরে ডা০ রা ডা ডেরে ভা ০ ডা ডেরেডেরে ডের | ডা রাডা রা ডা 


পা পণা ধা ধপা £পঃ ম। পপা মমা জ্ঞা জরা £রঃ সরা । প্পণ্] সস। মজ্ঞা মা” [1 
ডা ডেরে ডা রাডা রা ডা ডেরেডেরে ডা রাঙা রা ডেরে ভাওডেপধেডা০ রা! 
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ভান 
শা রত ৩ ৪] 
১। পমা পমী জ্ঞরা সা | ণধা পমা জ্ঞরা সাঁ | ণসা জ্ঞমা পা 
ডারা ডারা ডারা ডা ডারা ভারা ডারা ডা ডারা ডারা ডা 
১ শী 
জ্ঞমা পা ণনসা জমা ! পা 
ডারা ভা ডারা ডার। ডা গৎ 
+ ভি ৮ 4. তর রি ্ৈ 
২। ণসাজ্ঞমা পমা জমা | পণ পণ সরীজ্ঞরা | সণা পণা সা 
ভারা ডারা ডারা ডারা ডার ডারা ডারা ভারা ডারা ভারা ডা 
১ শা 
পমা জ্ঞ! খপা জমা! পা 
ভারা ডা ডারা ভারা ডা গং 
+ ্ঃ তে তা 6. তা টি 
৩। পমা হ্গরা মজ্ভা রপা | জ্ঞমা পণাসজ্ঞা রপা | ণধা পমা জ্ঞরা 
" ভারা ডারা ডারা ভারা ডারা ডারা ভার। ভাগা " ভাগ ভারা ডার। 
১ শঁ 
সণ সপা মজ্ঞা মা 1! পা 
০০ ০০ 
ডাও ডেরে ডা০ ডা ডা গৎ 
শা তি ৩ 
৪। পমা জ্ঞরা সণ ধপা | মপখ ণসা জ্ঞমাী পমা | জ্ঞরা সণ সা 
ডারা ডারা ভার ভার! ডারা ডারা ডারা ভারা ডারা ভার ডা 
১, শা 
সা পণ সাঁ জ্ঞাা ! পা 
ডা ভারা ভা ডারা ডা 
শী ৩ ৩. 
৫। মপব ণসাজ্ঞরা সণ | সা জ্ঞমা পণা পণা | সা ণধা পমা 


ডার ডারা ডারা ডার। ডা ডারা ডার ভারা ডা ভারা ডার৷ 


১ শ 
সা ণসা জ্ঞমা পমা ৭ পা 
ডা ভারা ভারা ডারা ভা 


ণ্‌সা 
ভারা 


ণধা 
ডারা 


সরা 
ভেবে 


পণা 
ভারা 


জরা 
ভার! 





বাহীত্তর ঠাট 


ভ্রীবিমল রায় 


অবশ্য এ কথা ম্বীকার্ধ্য যে, বেশীর ভাগ প্রামাণা 
্রস্থই বৈদেশিক আক্রমণে ও অত্যাচারে নষ্ট হ'য়ে গিয়েছে, 
কাজেই প্রকৃত প্রামাণ্য গ্রন্থ কোন্খানি বল্‌বো তাই নিয়ে 
গোলমাল বেধেছে। 

কিন্তু বুদিনের যে গোলমাল, মে যখন মিটে গেল, 
তখনও তো সকলে মিলে একখান। প্রামাণ্য গ্রন্থ প্রস্থত 
করতে পারতেন, যেটা মান্বার জন্য সকলকেই বাধা করা 
যেতে পারুতে।। অনেকে বল্বেন, কর্ণাটকী পদ্ধতিতে 
তো প্রামাণ্য গ্রন্থ আছে, তবে কেন তাতে রাগের বহু 
রূপ আছে? আমি বল্বো, তাদেরও ঠিক এই বাধ্যতাঁর 
অভাবেই বদলেছে । সবাই যে গ্রন্থ অনুসরণ করুতেন 
তা নয়, সবাই যে বিদ্বান ছিলেন ত| নয়, কাজেই তাদের 
ক্ষেত্রে ভূল হওয়া বা ভুগ করাটা আশ্চর্য ছিল ন1। 
জ্ঞানী ধারা, তার। এ ভূল করেন না; রাগের রূপ ভাব- 
অন্রযায়ী না হ'লে তারা রূপ বদলান না, অন্য রাগ স্থষ্টি 
করেন। কারণ তারা জানেন, ভাব অনুভূতির বস্ত, 
নানা জনের কাছে তার নানা রূপ। পুরাতনীর! যে রূপ 
তার দিয়ে গেছেন, সে রূপের অর্থ ন৷ জেনে তা বদলানোর 
কোনও অধিকার কারো নেই। 

যাই হোক্‌, এক রাগের যখন নান! রূপ প্রচলন হ'য়ে 
গিয়েছে এবং প্রত্যেক কূপের পক্ষেই বহু গুণী যখন 
রয়েছেন, তখন আসল পন্থ! হচ্ছে, যে রূপটি বেশী স্বীকাধ্য, 
সেইটাকে প্রকৃত বূপ ঝ'লে ধ'রে নেওয়া এবং অন্ত রূপগুলি 
মন্থদ্ধে কর্ণাটকী পণ্ডিতদের মত গ্রহণ করা, অর্থাৎ আগে 
ব৷ পাছে অক্ষর জুড়ে দেওয়া । কর্ণাটকী গ্রন্থকারর। 
যখন দেখতেন যে, এক রাগের নানা রূপ হ'য়ে যাচ্ছে, 


তখন তাঁর এই প্রথা অবলগ্বন কর্তেন। রামকলি ব] 
রামক্রিয়া যখন রূপ বদ্‌লীলো, তখন তার। লিখলেন, শুদ্ধ- 
রামক্রিয়া, সিন্ধু রামক্রিয়, নাদরামক্রিয়া ইত্যাদি। 
আপনারা এ প্রথা ভাল চোখে দেখ বেন কিন! জানিনা, 
তবে আশ।| করি উপদেশ দিয়ে সাহায্য করবেন। 

প্রচলিত রাগগুলি সম্বন্ধে বেশী-স্বীকার্ধ্য মত গ্রহণযোগ্য 
হলেও, অপ্রচলিত রাগের কয়েকটি সম্বন্ধে এ মত 
প্রযোজা নয়। এমন রাগ আছে ঘার রূপ শুধু একটিই 
শোনা যায়, এবং তাও খুব কম লোকের কাছে, অথচ 
বনু প্রামাণ্য গ্রন্থে তার অন্ত প্রকার রূপ। এস্থলে কোন্‌ 
রূপ :গ্রহণযোগ্য ? দক্ষিণী পণ্ডিতদের সঙ্গে সায় দিয়ে 
আমি বলি যে, সবচেয়ে অর্ধবাচীন অর্থাৎ নতুন যে রূপ 
সেইটেই গ্রহণ করা কর্তব্য; অতএব, অদ্ভুত শ্বরপ্রকরণ 
হলেও নতুন যে রূপ তাই নিতে হবে-ব্রক্ধা, ভরত, 
হনুমানের কি মত ছিল, এ দেখতে গেলে চল্বে না 
কেবল তুলনামূলক আলোচনা কর! ছাড়া। (রাগ 
আলোচনার সময়ে আমি প্রমাণ দেখাব যে, আগেকার 
দিনে গায়কেরা সেই যুগের গ্রন্থকেই প্রামাণ্য করেছেন 
তার আগেকার যুগের মতভেদের মধ্যে তারা যান নি; 
এবং আরও প্রমাণ দেখাব যে, তথাকথিত চার প্রকার 
মত বলে কিছু পরের যুগে পাওয়া যায়নি, ওস্তদগণ 
নিজ নিজ স্থবিধ! হিসাবে সেগুলি গ'ড়ে নিয়েছেন । ) 

এবার আমি রাগগ্ুলিকে বত্রিশটি ঠাটের মধ্যে সুন্দর- 
ভাবে সাঞ্জিয়ে দিতে চাই । তার জন্য ক'টি নিয়ম আমি 
করুছি। 

(১) একটি রাগে একব। ততোধিক স্বরের শুদ্ধ ও 
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বিকৃত ব্যবহার একসঙ্গে থাকলে সেই রাগের ঠাট করণ 
হবে বিকৃত স্বর অন্যায়ী; অর্থাৎ রাগ তার স্বর 
অনুসাঁতর ঠাটভুক্ত হচঢব, রূপ অনুসারে 
নয়। উদাহরণ স্বরূপ, খর-কে বল্ব খ ঠাঁট; জ্ঞগণ-কে 
বল্ব, জ্ঞগ ঠা; ঝরজ্ঞগ-কে বল্ব খজ্ঞ ঠাট ইত্যাদি। 
এতে সৃবিধে এই যে, ঠাটের নিয়ম ভাঙ্গতে হবে না, আর 
বিশুদ্ধ ঠাট কটি বজায় থাকৃবে। অনেকে হয়ত বল্বেন 
যে, ঠাটে ম্বরের প্রাধান্য থ।কৃলেও, রাগাঙ্গ নগণ্য বস্থ 


নয়, মাঝে মাঝে তার প্রাধান্য দেওয়া উচিত। ( কোনও" 


প্রসিদ্ধ রাগের চাল বা গতিভঙ্গীর অনুকরণীয় বূপকে 
বলে রাগ-অঙ্গ; এমন কি, চালকেও অঙ্গ বল! যায়। 
যদি কোনও রাগ এই সব প্রপিদ্ধ রাগের ব| ঠাট-রাগের 
চালকে অনুকরণ করে তাহ'লে প্রথম রাগটি প্রনিদ্ধ রাগের 
অঙ্গ নিয়ে যাচ্ছে ঝলে বলা হয়। যথা £_-ভূপালী- 
কল্যাণ অঙ্গ; দেশকার-বেলাবল অঙ্গ ।) আমার মত 
এই এবং প্রত্যেকেরই সেই মত হওয়া উচিত, যদি চিন্তা 
করে দেখেন যে, রাগের অঙ্গ গ্রহণ করুলেই যে তা'র 
ঠাটকেও গ্রহণ কর্‌তে হবে, এ ধারণ| মোটেই ঠিক নয়। 
কারণ, ছুটি ঠাটের তফাৎ হচ্ছে তদের স্বরে, তাদের 
রূপে নয়; বেলাবল আর কল্যাণের প্রভেদ তাদের 
মুচ্ছনায় নয়, তাদের শুদ্ধ ও বিকৃত মধ্যমে। (বেলাবল-__ 
সরগপধন'নধপমগরন$ কল্যাণ-সরগপধসনধপদ্ষগরস )। 
অতএব, ঠাটান্তভু'ক্ত রাগদেরও সেই নিয়ম মেনে চলা 


ঠাট ত্র 
১। বেলাবল গুদ্ধ 
২। ছায়াবতী খ 
৩। উৎপলী জ্ঞ 
৪1 কল্যাণ ক্ষ 
৫ | হ্ধপুরি দ 


উচিত। ভূপাঁলী পুরাতন সঙ্গীতগ্রস্থে বেলাবল ঠাটেই 
আছে, অপেক্ষাকৃত অর্ধাচীন গ্রস্থেই তাকে তদানীম্কন 
ওস্তাদের মত অঙ্গসারে কল্যাণ ঠাটে টেনে আনা হয়েছে। 

(২) আমি ২৪৩ ঠাঁটকে যদিও জোর করে ৩২ 
ঠাটের মধ্যে ফেল্ছি, কিন্তু সেই ফেলাটাকে সরল এবং 
বোধগম্য করুবার জন্য ঠাটকে “ঠাট ও উপঠাটে* ভাগ 
করুছি। উদাহরণ ম্বরূপ, ধরুন সিদ্ধংবি ঠাট বা কাফি 
ঠাট হলজ্ঞণ।; তার মধে/ পড়ছে জ্ঞণন, জগণ, জঞগণন। 
এই বিভিন্ন প্রকৃতির ঠাটগুলিকে বোধগম্য কবুবার জন্য 
আমি জ্ঞণন-কে বল্ব দিন্দুরা উপঠাট, জ্ঞগণ-কে বল্ব 
ভীম উপঠাট আর জ্ঞগণন-কে জয়জয়স্তী উপঠাট। কেউ 
যদি জিজ্ঞাসা করেন খাম্মাচী কান্রা কোন্‌ ঠাট? মমি 
বল্ব সিদ্ধবি ঠাট (কাফি ঠাট), এবং ভাল কবে 
বোঝাবার জন্য ব'ল্ব জয়ঙয়ন্তী উপঠাট। 

আপনাদের সুবিধার জন্য আমার মতাল্যামী ঠাট নান 
ও ঠাট ভাগ করে দেখাচ্ছি। যতদুর সম্ভব, মতভেদশূন্ 
রাগগুলিকেই ঠাট নাম দিচ্ছি। উপঠাটের বেলায় 
যতগুলির অমিশ্র নাম পাওয়া যাঁয় ব্যবহার করেছি। 
যে সব উপঠাটের প্রচলন নেই (আমাদের মতে), 
মেগুলি আর দিলাম না, আপনার! ইচ্ছা করুলে সহজেই 
কমিয়ে নিতে পাবেন। কতকগুলি উপঠাটে একটি মাত্র 
রাগ পাওয়া যায়, তাও সন্দেহছুষ্ট, তবুও প্রচলনের জন্য 
সেগুলি দিলাম। 


উপঠাট | ত্র 

নেই 

কোকিলপঞ্চম খর 
নাগরঞ্িনী জগ 
কুন্ম মন্গ 
আহীরনট দ্ধ 
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ঠাট ত্বর উপঠাট স্বর 
৬। ঝিঝোটি ণ খাম্মাচ ণন 
৭। অপরা খ্জ্ নেই 
৮। মারুর। খন্ধ কল্যাণগিরি খরন্ধ 
(দ খমন্ধ 
কেসরপুরিয়া খরমদ্ধ 
৯। ভৈরো। খ্দ পার্বতী খদধ 
১০। চন্দন খ্ণ নেই 
১১। কলাধর জ্ঞ্ধ কালিন্ত্রী জ্ৰমন্ষ 
১২। চন্দ্রতিলক জ্ঞদ নেই 
১৩। সিদ্ধ বি জ্ঞণ ভীম জ্ঞগণ 
সিন্দুরা জ্ণন 
জয়জয়ন্তী জ্গণন 
(কাফি অপেক্ষা সিদ্ধ বি বেশী প্রাচীনপন্থী )। 
১৪1 শেখর ক নেই 
১৫। নিরস্কার ক্ষণ নূরসারং দ্ধণন 
নি মন্ধণন 
১৬। তরঙিনা দ্র নেই 
১৭। কমনীয় খজ্জন্ধ নেই 
১৮। ফুলমতী খাজ্ঞদ পিলু দ্বিতীয় খরজ্জদ 
মঙ্গলগুজ.রি খজ্ঞগদ 
মালিনী ঝজ্দধ 
১৯। শ্রাবিলাস খজ্বণ মালগুজরি খজ্জণন 
২। শ্রী খদদ প্রা খমক্ষদ 
কল্যাণশ্র খরদ্ষদধ 
গভীরবসম্ত খমক্ধদধ 
২১। রমা খন্ধণ নেই 
/২২। চিন্্রমতী খদণ মঙ্গলসম্পূরণ খদণন 
2 কেতকী জ্ক্দ প্রথমমঞ্জরী জ্ঞমন্ষদ 
২৩৮৮৫ 


৪৮২--৩২ 





ঠাট স্বর উপঠাট স্বর 
২৪। চন্দ্রকল! জ্ঞক্ষণ নিখাদি জঙ্গণন 
বসস্তবহার জ্ঞগমক্ষণন 
২৫। কানরা জ্ঞদণ / অজানা জ্ঞদণন 
মীরাবাইকি মল্ল।র জ্দধন 
(কেলি জ্ঞগদণ 
( আসাবরী দ্বিমৃত্তি বিশিষ্ট, এবং কান্রা প্রাচীন ও অর্বাচীন সব বিষয়েই বেশী প্রসিদ্ধ) 
২৬। মনধ্যান ক্ষণ নেই 
২৭। টোরি খজ্দ্ষদ বরারি টোরি খজ্গন্ষদ 
ংজোগ খজ্ঞগমন্ষদ 
সম্পৃব্ণী ঝজ্ঞগমদ্ধদধ 
২৮। স্বরণ খজ্ঞক্ষণ নেই 
২৯। ভৈরবী খজ্ঞদণ (মোহনটোরি খরজ্ঞদণ 
কোমল ভৈরে"। দ্বিতীয় খজ্জগদণ 
মু্ুকি খজ্ঞদূধণ 
৭ লাচারী টোররি খজ্জদণন 
উরে বহার খজ্ছগদধণন 
(উৈরবী বহার খরজ্ঞদধণন 
৩০। মায়াবতী খন্জাদণ বন্বপ্রী খদ্ষদণন 
৩১। মৃগলেখা জ্ঞন্ষদণ রুদ্রগান্ধারী জ্ঞমন্ষদণ 
৩২। পুষ্প খজ্ঞন্ধদণ প্রথম টোরি খজ্ঞন্ধদণন 
লে খজ্ঞগমক্ষদণন 


(৩) কোনও স্বর কোনও বঞ্জিত থাক্‌লে সে ম্বরকে 
শুদ্ধ ব'লে ধরুতে হবে। আগেকার দিনে মপ্তন্বর ছিল 
অন্ত প্রকার, কাজেই তখনকার দিনে যা চ'ল্তো এখন 
ত চল্‌্তে পারে না। ভূপালীর বঞ্জিত “ম* 'ন'-কে আমি 
নথ এন? ধারে নিয়ে কল্যাণ ঠাটে ফেলব, আর দ্রেশকারের 
“ম" ন'কে শুদ্ধ ধ'রে বেলাবলে ফেল্ব, এ চলে অঙ্গের 
দোহাই দিয়ে। অঙ্গ যখন ঠাটের মধো মান্ছি না, 
তখন এ বিশ্লেষধণও মান্বো না। অতএব, শুধ, মল্লার, 
গন” বঞ্জিত, আমার মতে বেলাবল ঠাটে, যেমন দুর্গ। 


গা? নঃ বর্গিত বেলাবল ঠাটে। ৬ভাতখণ্ডেমির হিনাবে 
একজনকে কাফি ঠাটে আর একজনকে বেলাবল ঠাটে 
দিতে আমি রাজি মই। যখন পরিচয় দেব, তখন 
বল্ব, শুধ,মল্লার-অঙ্গ_-রামা, পামা, রা'মাপাধামা, রাপামারা 
সকলে তাহ'লে বুঝতে পাবুবেন ; ছূর্গাকে বলব সারজ- 
থাম্মাচ অঙ্গ,_-ধণসারামারান1, রামাপাধা, ধাপামাপাধা: 
ধাপামারা তা”হলেই সহজ হয়েযাবে। এইবার আহি 
রাগগুলিকে ঠাট--উপঠাট ভাগে মাঞ্জিয়ে দেব। আশা 
করি নিয়মগুলি আপনাদের অনুমোদন পাবে । (ক্রমশঃ) 


৮৩৬ 


২? 





শ্রীঅরধিন্দ পাইমন্দির 


গত ২৯শে মার্চ পাঞ্তাৰ নিবামী দিল্লীর স্গ্রসিদ্ধ 
ধনী সুন্দর সেন মহাশয়ের ভবনে শ্রীঅরবিন্দ পাঠ-মন্দিরের 
একটি শাখা-কেন্দ্র উদ্বোধন কর! হয়। মাননীয় লর্ড সিংহ 
বাহাদুর এই অনুষ্ঠানে পৌরোহিতা করেন। এতছৃপলক্ষে 
শ্রীযুক্ত দিলীপকুমার রায় শঙ্করাচাধ্য কৃত ভবানী স্তোত্রম্‌, 
মীরাবাই-এর ভজন ও দ্বিজেন্দ্লালের ভারত-সঙ্গীত গান 
করিয় অন্ুষ্ঠানটিকে সাফল্যমণ্ডিত করিয়াছিলেন। "ন্ঠানে 
স্থানীয় বন সম্তাস্ত ব্যক্তির সমাবেশ হইয়াছিল। 


ইন্টার-কঢ্লজিয়েট সঙ্গীত প্রতিতষোণ্িত! 
গত ২৭শে মার্চ শনিবার হইছে ২রা এপ্রিল পধ্যস্থ 
কলিকাতা ইউনিভারসিটি ইনিষ্টিউট হলে উন্টার- 
কলেজিয়েট সঙ্গীত প্রতিযোগিতার ১৭ অধিবেশন হইয়া 
গিয়াছে । মাননীয় কাশিমবাজারের মহারাজ বাহাছুর 
এই প্রতিযোগিতার উদ্বোধন করেন। বাঙ্গালার বিভিন্ন 
কলেজের ছাত্রছাত্রীরা এই প্রতিযোগীতায় যোগদান করিয়া 
সঙ্গীত বিষয়ে কৃতিত্ব প্রদর্শন করেন। গত ওরা এপ্রিল 
প্রতিযোগীতার পরীক্ষকগণের একটি সঙ্গীত সম্মেলন হয়। 
শ্রীসত্যকিন্কর বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীরমেশচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়, 
শ্রীমোহিনীমোহন মিশ্র, শ্রীযামিনীনাথ গাঙ্গুলী, শ্রীগ্রতাপ- 
নারায়ণ মিত্র প্রভৃতির গীতবাগ্যে শ্রোতৃব্গ পরিতৃপ্ত হন। 


বসম্ভ উত্দসব 
গত ওরা এপ্রিল মন্ধণায় অদ্বগায়ক শ্রীযুক্ত রুষণচন্ত্র দের 
উদ্যোগে বিডন স্ত্রীটে বাৎসরিক বসন্ত উৎসব হইয়া গিয়াছে। 
প্রীনতীশচন্ত্র দত্ত, শ্রীষেগীন বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীকুষ্চন্দ্র দের 
ধ্ুপদ গান এবং শ্রীসত্যকিঙ্কর বন্দ্যপাধ্যায়, ভ্রীরমেশচন্ত্র 


৫ 
28 
তি ইসিতে 


বন্দ্যোপাধ।য়, শ্রীজ্ঞান গোস্ব!মী, শ্রীরামকিষণ মিশ্র গ্রভৃতির 
খ্যাল গান এবং শ্রীঅরুণপ্রকাশ অধিকারী, শ্রীপরেশ 
ভট্টাচার্ধা, শ্রীগীরু গান্থুলী প্রভৃতির সঙ্গত অতিশয় 
আকর্ষণীয় হইয়াছিল। ৬ 


রবি-বাসর 


গত ১১৯ এপ্রিল রবিবার শ্রীযুক্ত ললিতমোহন দে 
মহাশয়ের আমন্ত্রণে রবি-বাসরের অধিবেশন তাহার 
দমদমস্থিত উদ্ান-বাটীতে হইয়াছিল। স্ুপ্রসিদ্ধ সাহিত্যিক 
স্রগত জলধর সেন মহাশয়ে স্থৃতি-সভা রবি-বাসর কর্তৃক 
অনুষ্ঠিত হয়। অপরাহ্ধ ৫ ঘটিকায় সভ। আরম্ভ হয়। 
শ্রীযুক্ত অর্দেন্দ্রকুমার গঙ্গোপ!ধ্যায়, শ্রীগ্রফুল্পকুমার সরকার, 
শ্রবসন্তকুমার চট্টোপাধ্যায় এবং অন্যান্য 'প্রপিদ্ধ সাহিত্ত্যিক- 
গণ জলধর সেনের বিভিন্নমূখী সাহিত্য প্রতিভা ও জীবনী 
মন্থদ্ধে আলোচনা করেন। শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
ঞ্রুপদ ও খাল গান এবং শ্রীষুক্ত প্রতাপনারায়ণ মিত্রের 
মৃদর্ম ও তবলা সঙ্গত উপস্থিত সকলকে মুগ্ধ করিয়াছিল। 
সন্ধা! ৭ ঘটিকায় সভা ভঙ্গ হয়। শ্রীযুক্ত ললিতবাবুর আদর 
আপ্যায়নে নকলেই পরিতৃপ্ত হন। 


বিষ্ণুপুর সঙ্গীত কঢলচজর ভ্বাঢরাদঘাটন 


সম্প্রতি বিষুরপুর সঙ্গীত কলেজের নব নিশ্মিত ভবনের 
দ্বরোদঘাটন উত্মব অতি সমারোহে স্থসম্পন্ন হইয়াছে। 
কলেজের কার্যকরী সভার সভ্যগণ, স্থানীয় গণামান্ত 
বাক্তি এই উত্মবে উপস্থিত ছিলেন। সম্পাদক মহাশয় 
অধ্যক্ষ শ্রীযুক্ত স্থরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় এবং কলেজের 
ছান্্রগণের উদ্যোগে এই উৎসব সাফল্যমাণ্ডত হয়। 


০৮৬ 





দিল্লী বিশ্ববিদ্যালচয় সঙ্গীতানুষ্ঠান 

গত ৩১শে মার্চ দিল্লী ইউনিভাসিটি হপে দিল্লী বিশ্ব- 
বিস্তালয়েব রেজিষ্্রীব মিঃ এন, সি, সেনের আমস্ত্রণে এক 
স্গীতাচুঠানের আয়োজন হইয়া গিয়াছে । এই অনুষ্ঠানে 
সাধক-শিল্পী শ্রীযুক্ত দিলীপকুমাব বায় তুলসীদাস ও 
দীরাবাই এর ছুইটি ভজন গান কবেন। অতঃপর ম্ববচিত 
একটি কীর্তন গান গাহিয়। ওস্তাদ আলাউদ্দিন কৃত হেমস্ত 
গে জগদ্গুরু শঙ্কবাচার্ধ্যেব ভবানী স্তোত্রম্টী তাহার উদাত্ব- 


কণে গাহিয়! সভাস্থ শ্রোতৃমণ্ডলীকে বিশেষ মুগ্ধ করিয়া- 
ছিলেন। শ্রীযুক্ত বীরেন্ত্রকিশোর রায়চৌধুরী এম. এল. সি. 
মহোদয় স্থরশূঙ্গার যন্ত্রে ঝ'ঝিট, পাহাড়ী, ক্ষেম, রাগিণীর 
আলাপ ও সঙ্গতে ঝাল! বাজাইয়া তাহার বাদন-নৈুপোযর 
বিশেষ পরিচয় দেন। এই প্রখ্যাতনাম৷ শিল্পীদের সহিত 
তবলা সঙ্গত করেন কাশীর বিখ্যাত তবলা-বাঁদক কঠেজীর 
ছাত্র শ্রীমান্‌ আশুতোষ ভট্টাচারধ্য। এই অনুষ্ঠানে স্থানীয় 
বিশিষ্ট ভদ্রমহোদয় ও মহিল! যোগদান করিয়াছিলেন। 





গান 
শ্রীমতি সেনগুপু। 


আব কতকাল বইবে৷ বল তোমার দেওয়া ব্যথার মালা, 
পথেৰ পানে চেয়ে আমাব কাট্বে কিগে৷ সারাবেল!? 
মনের কুস্থম চয়ন কবি" 
তোমার চবণ পুজবে। হরি 
শিথিল কবি দাও হে বাধন জুড়াও আম!র সকল জ্বালা । 








সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সনীতবিশারদ শ্রাগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 


শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর বায়চৌধুবী, এম্-এল-নি। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমম্মথমোহন বন, এম-এ 














তবলা-বিজ্ঞান 


শ্রীরবীন্দ্রকুমীর বস্থু 


বাংলা দেশের অনেকের ধারণ! যে, পাখোয়াজ থেকে 
তবলার উৎপত্তি হয়েছে । কিন্তু গ্রাচীনকালের দু'চারখানা 
তবলা-বিষয়ক পুস্তকে আমি দেখেছি যে, তাতে 
তবলাকে পাখোয়াজের পূর্ণাঙ্গের একটা অংশ বলে 
বিশেষ জোরের সঙ্গেই প্রচার করা হয়েছে। ধারা এই 
ধারণ। সত্য বলে মেনে নিয়েছেন, তারা আমার এই 
প্রবন্ধে তবলার মূল ইতিবৃত্ত পাঠ করে হয়তো একটু 
আশ্চর্য হবেন। আমার ওন্তাদ্‌ মান্তবর মসিদ্‌ খান 
সাহেব ; এর পূর্বে বত্রিশ পুরুষ তবল! বাজিয়ে এসেছেন 
এবং তবলার আদল তত্ব এর! পুঙ্ধানুপুত্খরপে বছু দেশ 
বিদেশ পর্যটন করে সংগ্রহ করেছেন, স্থতরাং তবলা 
সম্বন্ধে তার /১505015 আছে বলে মেনে নিতে পারি। 


তিনি একদা আমাকে বলেন যে, পুরাকালে সরম্বতী 
নারিকেলের উপরিভাগ চশ্ম দ্বারা আচ্ছাদিত করে এক 
গ্রকার বাছ্যন্ত্র নিশ্বাণ করেন। এর নাম-_তালতরজ+। 
কপিলাবস্তর রাজ্জা শুদ্ধোধনের পুর গৌতম বুদ্ধ পাথর 
কুদিয়ে এক প্রকার বাগ্যন্ প্রস্তুত করেন এবং সেই 
বাছ্যযন্ত্রকে 'তবল-জাং বলা হতো। এর 10518) এখনো 
চ9119৮ প্রদেশে দেখা যায়। তবে ০০০1৪৮-এর 
অধিবাপীরা একে ধামা বা ছক্ড়' বলে। আরবগণ 
চন্দ্রপাল ও আনন্দপালের সময়ে যখন ব্যবসা-বাণিজ্য কয়ার 
জন্ত কনোজে আসে, তখন তাদের মধ্যে বাস্ঘপ্রিয়গণ 
প্রন্তরনিশ্মিত “তবল-জাং, অপছন্দ করে এবং একে কাষ্টে 
পরিণত ক'রে "তবলা" নাম দেয়। পুর্বে তবলার সঙ্গে 
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বায়ার প্রচলন ছিল না। আরবগণের সময় হইতেই 
বায়ার প্রচলন হয়। ইরানের বাদসিন্ণে আমীর খস্র 
(বাদশার বংশধর ) তবলার “সাজ”, 'গাব' প্রচলন করেন। 

অতএব দেখা যাচ্ছে যে, তবলার তিনটি ক্রমপরিবর্তন 
রূপ আছে £-_ 

(১ তাল-তরঙ্গ 

(২) তবল-জাং 

(২) তবল! (আরবী নাম ) 

তবলার আদি মূল বোল £-_ 

(১) তাক্কা, ধিকা, থুজা, না! । 

(২) তাক, ধাক, থুজ, নাং। 

(৩) তাত, ধিৎ, থু নাং। 

তবলার ক্রমপরিবর্তন আদি মূল বোল যখন তাৎ, 
ধিৎ, থুং, নাং-এ পরিণত হলে, তখন মোট ৫৮৬টি বোল 
গ্রপ্তত করা হয়। এ সকল বোল-বাণী ভারতের মুনি- 
খধিগণ তৈরী করেন। তবলার আদি বোল থেকে 
স্বরোদ, সেতার, তাসা, বীণ ও রবাব প্রভৃতি বাছ্যস্ত্রের 
বাণী গঠন করা হয়। 

এই পধ্যস্ত তো গেলো তবলার জন্মরহস্য স্বন্ধে। 
এবার তবলার ঠেকার জাতিবিভাগ নিয়ে একটু 
আলোচনা কর! যাক। আমরা জানি যে, তবলায় নানা 
প্রকার তালের প্রচলন আছে। এমন কয়টি তাল আছে, 
যেগুলি সবই চৌন্দ মাত্রার। যেমন আড়া-চৌতাল, 
ফোরদত্ত, ধামার এবং ঝুম্রা। এই চৌদ্দ মাত্রা সংক্রান্ত 
তালের ঠেকার জাতি হলো কারক জাতি। আবার 
৭ মাত্রা যৎ ( চাচর দীপচণ্তী ), তেওরা, বূপক, পোস্তা, 
এদের তালের ঠেকাগুলির ক্তাতি--ভরণা এবং হ্ৃস্ঠ | 

অনেকেই জানেন যে, তবলায় একটি তাল বাজে, যার 
নাম “ক্রোন্দ তাল” বাংলায় কেউ কেউ এই তালকে 
আবার «বিজয় তাল,ও বলেন। এই ভ্রোন্দ তালটি 


১১ মাজ্ঞায় পর্যাবসিত। ২ আঘাত এবং ৩ ফাক। 
ঠেকার বাণী £-- 

রশ [৫1 ৩ 9 

। । । । |] ॥ ॥ |] 

ধিন ধা ঘেড়ে নাগ তাক ধা কৎ ধাগে 

ণ 

| । ] 

তেরেকেটে ধেনাঘেনা । 

জ্রেকেটে 
এবং এ ঠেকার জাতি, "মন্দ জাতি'। আবার দেখুন, 


* তবলায় ৯ মাত্রার একট। তাল আছে--ধার নাম আড়া- 


ঠেকা। ( আড়াঠেক1 সাধারণতঃ ১৬ মাত্রা ) এ ৯ মাত্রা 
ঠেকার জাতি হলো-শুদ্ধমনা। ১৬ মাত্রার যে তাল, 
সেই তালের ঠেকার জাতি-”সোমেশ জাতি। নিম্নে 
ঠেকার জাতিগুলি একত্র করে দেখানে। গেলো! £-- 

(১) ভরণ] জাতি (৭ মাত্র!) 

€২) স্ৃবন্ত জাতি (৭ মাআ ) 

(৩) মন্দজাতি (১১ মাত্র!) 

(৩) কারক জাতি (১৪ মাত্র। ) 

(৫) শুদ্ধমনা জাতি (৯ ব! ১৮ মাত্রা) 

(৬) সোমেশ জাতি ( ১৬ মাত্র! ) 

তালের জতি € প্রকার। 

(১) চতত্র, (২) তিশ্র, (৩) মিশ্র, (৪) কাণ্ড, 
(৫) সন্ধীর্ণ। 

তবলার গৎ, টুকৃরা, কায়দা, চলন, রেল! ইত্যাদি 
ব্যবহার হয়। এদেরও জাতি বিভাগ আছে। 

গৎ-এর জাতি ১০ প্রকার । | 

(১) স্থরজান (২) রাধন। (পাল্লাদ্দার) 

(৩) হেথকার (মোরেদার) (৪) গোরনীব 

(৫) নাতুরকী (গৎ, মণত্ীদার) (৬) ভাগনাতি 

(৭) গৌরজ (৮) নারদীব 

(৯) জয়গুজারি (১০) রংদার 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৯ 





টুকরা জাতি ৫ প্রকার। 


(১) সাজদা (৪) সর্নিদ্‌ (মোরেদার, গপেট) 
(২) সরভুনিদ্‌ (৫) সাতাইয়া 
(৩) সিস্ধুই (মোরেদার) 


কায়দার জাতি ৪ প্রকার। 


(১) পাকশীষ (৩) পুরাণ শিশি 


(২) পাকধারী (8) ভূবন্দ 
চলনের জাতি ৪ প্রকার। 

(১) গদ্গী (৩) নিরঙ্গ 
(২) চশ্রৎ (৪) চাকৃশী 
রেলার জাতি ৩, ৪ প্রকার 

(১) সকার (৩) পাধান্দ 
(২) নর্দন (৪) পাকধারী 


লয়ের শ্রেণী বিভাগ ১* প্রকার (১৬ মাত্রার) 
(১) সম--২ তাল থেকে উঠে ২ তালে পড়ে। 
(২) বেসম__২ তাল থেকে উঠে ফ।কে পড়ে। 
(৩) অভীত--১টি সম ঘুরে ২ মাত্রায় পড়ে। 
(৪) অনাঘাত--১৬ মাব্রার উপর সম পড়ে। 
(৫) আড়--১০ মাত্রার বোল ১৬ মাত্রায় বাজান। 
(৬) বড়াড়--১১ মাত্রার বোল ১৬ মাত্রায় বাজান । 
(৭) কুয়াড়--১৪"কিংব। ২৮ মাত্রার বোল ১৬ মাত্রায় 
বাজান । 
আকাল--১৫ কিংবা ১৭ মাত্রার বোল ১৬ 
মাত্রায় বাজান । | 
(৯) আচাঞ্চক--২১ মাত্রার বোল ১৬ মাত্রায়.বাজান। 
(১০) রম্ব--১২ মাত্রার বোল ১৬ মাত্রায় বাজান। 
মান্ত্রার প্রমাণ ১০ প্রকার। 
(১) ৮ হিনে--১ নমস্‌ 


(৮) 


(২) ৮ নমসে--১ কাহাট্‌ 


(৩) ৮ কাহে--১ কলা (৪) ৪ কলায়_-১ অন্ুদূরাৎ 
(৫) ২ অন্ুদূরাতে-১ দরাৎ (৬) ২ দৃরাতে--১ লঘু 
(++৮) ২ লঘুতে--১ গুরু (৯) ৩ লঘঘুতে-_১ পুলক 
(১০) ৪ লঘুতে ১ কপদ্‌ 


কালের শ্রেণী বিভাগ ১০ প্রকার । 

(১) দৃবরাৎ বা অনুদূরাৎ (ধরোয়া ) 

(২) ক্রিয়া (গতি) 

(৩) অঙ্গ (অতীত) 

(৪) গিরা ( সম, বেসম, অনাঘাত ) 

(৫) দক্ষিণ (জাতি) 

(৬) প্রস্তার (বাড়ানো ) 

(৭) কলা (ভাগ) 

(৮) লয়, পরলয় ( লয়--মজুত, পরলয়--ব্যয় ) 

(৯) ইরাতী (কায়েম) 

(১০) জাতি 

মার্গ ৪ প্রকার । 

(১) চার ( ১, ২, ৩, ৪) বরাবর 

(২) পাচ (১, ২, ৩, ৪, ৫) 

(৩) সাত (১, ২, ৩, ৪১ ৫, ৬ ৭) 

(৮) নয় (১১২, ৩১, ৪, ৫৭ ৬ ৭, ৮১ ৯) 

পরিশেষে একটা কথা উল্লেখ করে এই প্রবন্ধ শেষ 
করবো । তবলার প্রথমেই ঠেক' ধরায় বিশেষ কোন 
কৃতিত্ব নেই, কারণ আমার ওগ্তাদ মসিদ খান সাহেবের 
মতে তবলায় বোল, চলন, গৎ কায়দা! এবং ঠেক! বাজাবার 
পূর্বে নিম্ললিখিতগুলি বাজাতে হয়। 

(১) থাপ (২) মুখোড়া (৩) মোড়া 

(৪) উঠান (৫) নিকাশ (৬) ঠেক। 

(৭) আমোদ--চলন, গণ, কায়দ! ইত্যান্দি। 
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কথা--কবীর 
হা 11 সণ ধা 
০ তেও 9 
পা মা পা 
রে 
গাঁ শ খা 
তো ই কে 
মা.গা পমা 
হু ম রে০. 


৩ 


স্বরলিপি রি 
( ভঙ্গন ) - 
কাফী-সিন্ধ-_কহরব' 
তেহি কারণ সকল জীবন . 
হমরে মনমে এহি জ্ঞান । 
তোইকে হরি সমঝাবে আন 
হমরে মনমে এহি জ্ঞান ॥ 
জো জাহি মনমে রহল আয় 
জীবন মরণ কু" কাঁহা সমায় 
তাকর জো কছু হোয়ে অকাজ 
তোহি দোষ নাহি সংশয় লাজ ॥ 
দিন চারি মন ধরন ধীর 
জৈসে দেখহি কহহী কবীর ॥ 
স্বর ও ন্বরলিপি--শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যাঁ 
স্তায়ী 


রাশ রা রাছুশ রা জ্ঞা মা|!রমা -জ্ঞারা সা! 
কা ০ র ণ ০ স ক ল ০ বন 


মগ। মাজ্ঞা রাহা সণাঁ-ধাঁণা রাশা-জ্ঞপা -মমা) £ 
ম০ ন মে 9০ ০. এ০ ০ হি জ্ঞা ০ ০০ ০ন্‌ 


গা না রা সা নসা-গা-মারগ মা "শী শা 
রি ০ স ম বঝা০০০ ০ বে০ আ 


রে ১ ০ 
জবা রাঁ মজ্ঞা -জ্ঞা £ 7 রদাঁ ণধখ ণ রা-জ্ঞপা -মগ। মা [] 
ম ন মে০ ০ ০ এ০ ০০ হি ০০ ০০ ন্‌ 
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৪ চৈত্র, ১২শ সংখ্যা নে 





রর 


১ 9 ৯ 9 

[াজ্ঞরা -রা মামা।পা পা পা শী ধণা মা পা | ধসণ -ণণা -ণধাপা £ 
জো০ ০ জা হি|!ম ন মে ০ ০ র০ হ ল ]আ০ ০০ ০০য় 

১৭ 9 রি 

ণাঁদা পা মা|!গা মা জ্ঞা রাশ রা জ্ঞাপা 

জী ব ন মর ণ ক হ্ ০ কা হা স 


0 
মগা -মা জ্ঞাঁ-রা হ 
মাও ; য় ০ 








রা 


১ 
ধা শা ধা ধা 


তা ০ ক র 


9 ১০ 
ধা শা ধা মাধা-পা ধপা ধা 
জো ০ ক ছু হো ০ য়ে০ অ 


টি ৫ 
ধর্সা -পণা -পধা পা £ 


কাণ ০০ ০০ জ. 








মা শা মা গপা 
তো ০ হি দো০ 


৪) 
রা-সরা -জ্ঞা -রজ্ঞা £ 


লা ০০ ০ ০০ 


০ ১ 
-মমাজ্ঞা রারাহধাশস্ণা সা সা 
০০ ষ না হি সং ০ শ য় 








পা 


মা মা -জ্ভা জা 


জজ প্তে ০ হি 


৫] 
জরা -সরা সাঁসা] 
কা০ ০০ রব গণ” 





২য় অন্ডরা 


হানা ধা ধা ণা 


গু ১7 ০ 
ধাঃ পঃ মগা মা শ ধা পা ধা ধর্পা-পণাণধা-পাঁ 
০ দি ন চা | 


বি ০ মণ ন ০ ধ র হা 





ধী০ ০০ র০ ০ 


০0 
রা-সরা-জ্ঞা-রজ্ঞা [ 


ৰী ০০ ৩ ০9০ 


9 ১ 
মা গা মা গপা|-মমা জ্ঞা রা শাহ ধাঁ ণব সা সা 
জৈ ০ সে দে] ০০ খ হি 9 ক হ হী ক 





মা মা -্জা জ্ঞা 
বর তে ০ হি 


০ 
জ্ঞরা সরা সাসা ছা 
কাণ ০০ র ণ” 





স্পাশীশাীীগীট শীাপ্িপিটাশীটীত শী শী টিটি টি শশী শট 
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মধু মূরছনে মূরছে মুরলী 
মঞ্জু মাধবী রাতে 
মধু নিশ্বাস আনে ফুলবাস 
সুমন্দ বায়ু সাথে। 


_ কম্পিত চিত প্রেম অনুরাগে 


যৌবন কাদে ফাল্কন রাগে 
গ্রীতিময়ী রাধা বাধ! নাহি পায় 
শ্টামের হাদয় পাতে। 


স্বরলিপি 


( কীর্তন ) 
ক্ষেম-মারু-ষপতাল বা! লোকফা। 


চন্দ্র-কিরণে ভাসে মধুযাম-_ 

গগন মগন রূপে 
অন্তর তার জাগে তারি সম 

জালিয়া ধ্যানের ধুপে। 
বেদনার তাপে প্রাণের বিরহ, 
ম্যাম অস্তর উতল অসহ 7 
অনল দহন সহন কি যায় 

মিলনের তিয়াসাতে ! 


কথা শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত নুর, আখর ও স্বরলিপি-_শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম. এল. সি. 
প্রথম অংশ £ রাগিনী- ক্ষেস-প্রথম অংশের সমস্ত গীত গাহিয়৷ (ক) প্রভৃতি আখর গেয়। 


শা 


[সা 


ম্‌ 


এ 224 


31 এ শা 


গা 
ধু 


মা 


গমা 


মণ. 


গা 
ূ 


পা 


গা শু 


ণ্রগা 


০০ 


9 
মা গা. মা 
র ছ নে 
৪] 
না নধা না 
মা ধও ৰী 
৩ 
ধা পণ -স্ণা 
০ শ্বা” ০স 
৩ 
মা পধা মা 
নদ বাণ মধু 


| পা 
মু 


রাও 
শা 
ধা 
আ 
শঁ 
গ৷ 
সা 


9 

পা ধা ূ মপা মা গা £ 

র ছে মুণ র লী 
আখর (ক) 


0০০ 9০ তে ০ ০০ ০ 


+, ০ 
সনা-ধপা -মা ূ গমা -রগা -মা £ 


৪ 
পা ধা | মপা মা -গা এ 
ফু 


নে ল০ বা স্‌ 

0 
-রগা -মা গা-রসা -ন্পা .!হ 
০০ 9 থে ০9০ 99 








৩৯৪ 








শি 

এয সা -গাঁ 
ক 9 
গা -মা 
যৌ ০ 
শা” 
পা না 
গ্গী তি 
শী 
মা ধা 
ছ্যা মে 
শা 

১। পা ধা 
রা ধা 
শী 

২। পা না 
য মূ 
+ ্ৈ 

৩। পা পসা' 
আ কুও 


গা 


পা 


না 


পা 


সা 
রা 


৯2০ 


ডি 
নর্পা 
এ 


ধা 


এ 2০ 


শী 


নধা 
রাও 


মা 


ধা 


ধা 





শা 
মা পা পা ধা 
ত প্রে ম অ 
++ নে 
না | সাঁ -্গা রা 
দে ফা ল্‌ গু 
টি 
না সা না ধা 
ধা | বা ধা না 
শা 
গা ূ গমা -রগা -পমা 
য় পাও ০০ ০০ 
আতখর (ক) 
শা 
পা ণা পা পা 
লি ূ মু র ছে 
+ রর 
ন৷ | সা না ধা 
নে মু র ছে 
শা” 
পা ূ ণা ধা পা 
নে মূ র ছে 


পেশি 


০ 
মপা 


মা গা 
নও রা গে 


০ রড 
গাঁ রর্পনা সা 
ন রা০০ গে 


9 
পা ম. গমা 
হি. পা য় 


6 
ও, 
(5 


যু 


আখর (খ) 


9০ 
গা -রসা -ন্সা 


তে ০০ 99০ 


মা গরা গা 
মু র০ লী 


পা মা গা 


০ 
রে 
ঞ 


181 





টচজ)-১২শ সংখ্যা 


আখর (খ) 
শ ০ - ৃ 
১।সা সা -মা গা মা মা পা ধা গা পা মা 'গ্মা £ 
ছ লা য় লু কা য় বা ধা না হি পা য়. 


২। গা মা পা ণা ধা পা পা ধা গা পা মা গমা ॥ 


পে ল ৰ পূ রা ণ বা ধা না হি যা য়০ 
+ ০ ও ' ০ 
৩। পা না -না না ধা না সা না ধা পা মা গমা হু 
না হ্‌ লে বা ধা কি গো যা য়০ 


দ্বিতীয় অংশ £ রাগিনী মাকু 


শা ০ শঁ 9 
॥॥নসা -ন্া ন্ধা গা ন্পা প৷ পা পন। ধনা ধপন্ধপা গাগা হ 
চ০ কি রণ ণে ভা সে০ মণ ধু ০০ ০ যা 
আখর (গ) 
শা 0 রে 
গ ন্ধা সা গা ন্গা পা হ্ধা -গা -রগা রসা -নসা শা £ 
চি 9 ০০ পে 9০ ০ 


না -পাঁ পাঁ না সানা ন্গা ক্গা গা আ্ষাগা রসা সা এ 
৬০০ ডগ 
তা চ জা গে তা রি০ স০ও ম 


শা . 
সা থা সা গা ন্গা পা | গন্ধা-পধা-ন্ধপা গন্ষা -গরা-সা £ 
জা লি য়া ধ্যা নে র | ধৃ০ ০০ ০০ পে০ণ ০০ ০ 


২০৯৩৩, 




















০ টি 
গা ন্ধা পা |! না না ধা | না সার্সা | রা না সাঁ 
বে ,দ না র তা পে প্রা ণে র বি র হ্‌ 
রা 4 রি 4 4+ 
সদ গ্গা স্পা] শ্গ পাঁ হ্ধ্ণা | গাগন্ষি গাঁ | না সা জর্ণ ] 
স্তা ম অ ০ স্ত র উ ত০ ল অ স হু 
আখর (ঘ) 
সা 9 শা ০ 
সা না ধনা ধপা ন্দা পা পনাধনা ধপন্ষপা | ন্গা পঙ্গা "গা হ 
অ ন ল০ দ০ হু ন স০হ০ ন০০০ কি, যাও য়. 
4 ০/ ৫ বৈরি শঁ সে ্ৈ 9 ঙ 
গা ন্ধা পনা | সার্সর্গ রসনসা নধাঁ-নরা-্সনা | পন্গা-গন্গা-সগা হ 
ল নেও র তি০য়া০০০ তে০ ০০ ০০ সা০ ০০ ০০ 
আখর (গ) 
পঁ ০ শা ০ 
১। গগা -পা পা পা ন্গধা গা দ্ধমা ধা না ধপা -্ধপা গা £ 
ত০ ০ স্তর বি হী ন ম দি র ন০ ০ম নে 
0 £ শা ০ 
২।পা না ধা না সা না ধা না ধা পান্গা গা £ 
জা থি অ নি মে ষ জ্যো ছ না মি ল নে 
শঁ ০ নাঃ 9 
৩। না! সা গা সা গা ক্গা ূ গা ন্গা পা ূ ধা ক্ধা পা! 
প্রি য় বি র হি ত অ ধী র প রা থে 
৩০৯৭ 


€৬- ই 


১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 





আখর (ঘ) 


শি ০. শা" | ০ 
১। সা গা গা | সা ন্ধা দ্ধা গাঁ গা প্নধা ূ পন্ধা ধপান্ধপা 
ৰি র হ গ র ল স হা ত০০ বু০যা০ য়০ 
০ | এটি 2 9 
৮৮১25567855 
মি ল নেও র ত০ রে স বি স হা যা য় 


চা € ০. 6 4 টু 
৩। গাঁ সা সা বা দ্ধা পা ধা পা? 
দ্ ' না ঘু চি বে অ ম্ব তে র শোতে, 
শ্রীশঙ্কর 
ওস্তাদ কাদের বক্স ও শ্রীঅরুণকুমার দত্ত 


বেলাবল জাতির ওডো-সম্পূর্ণ রাগ। আরোহণে রে ও পা বঞ্জিত, অবরোহণ সম্পূর্ণ। ইহাকে আধুনিক 
রাগ বলাই সঙ্গত। যে ভাবেই ইহা! স্ষ্ট হউক না কেন কিছুই ক্ষতিবৃদ্ধি নাই কিন্তু বাস্তবিকই এই রাগটী যে ভাবে 
বর্তমানে পাওয়া গিয়াছে সেইরূপই ইহার বৈশিষ্ট্য প্রকাশে যথেষ্ট । আপাত:দৃষ্টিতে রাগেপ্রী, খাম্বাজ ঠাটের দুর্গা . 
থাম্বাজ ঠাটের গারার সহিত ইহার যথেষ্ট সাদৃশ্ত লক্ষিত হয়। এমনকি অনেক বোদ্ধাও ইহা শুনিয়। বলিয়াছেন 
রাগেশ্র! ; কিন্ত ইহাতে পঞ্চম লাগে-এরাগেশ্রীতে বজ্দিত। এইবপ খাম্বাজ ঠাটের গার! ও দুর্গা হইতেও ইহা৷ বিভিন্ন। 
ইহার পূর্ণ ব্যাকরণ থাকায় ইহাকে গ্রহণে আমরা কোন বাধা দেখি না--কারণ এক এক ঠাটে শত শত রাগরাগিনীর 
পার্থক্য করিতে গেলে ইহাই প্রতীয়মান হয় যে, গ্রভেদ কোন কোন ক্ষেত্রে অতি সামান্ত, তথাপি ইহার! প্রতোকেই 
বৈশিষ্টাযুক্ত। শঙ্করার কোন একটি রাগ, ইমন ও রাগেঞ্রী মিশ্রিত জন্ম । : বাদী মা, সাদী সা। তিন অ্নেই বিস্তৃতি । 
সময় রাত্রি ভ্বিভীয় প্রহর। 
আরোহী--সা মা গামাধানার্সাঁ অবরোহী--সর্ণ পাধা পামাগারাসা 
এই অংশগুলি গ্রধান--সা -া ন্সা ণাঁধান্াসামা-াম্াধ্াণাধান্াসাঃ মাগামাপামা 
ধাপামাশা,ন্াসামাগারাসাধানাসা। 


' ৪৮, 





রচন। ও সুর--ওস্তাদ কাদের বক্স সাহেব 


দু! 


রমা 
আ 
ণাঁ 
লো 


ঢু] 


ন্ট 


- 


০ 


ধা] না সামা 
লো 


০ গ 
- 

ধা পা 
দূ ১] 


ণা 
জ 


ধা পা 


স খি 


মা ধা 


পি 


গা 


চি 


শ্রীশস্কর-_ভ্রিতাল 

লাজ গয়ি মেরো আজ সখিরি' 

না দেখত হ্যায় লোগ লোগাই । 
জল যমুন। ম্যয় যাউ ছিপ. কর 
আন অচানক কদর পিয়রৰা পাছে ধাই ॥ 


স্বরলিপি-_শ্রীঅরুণকুমার দত্ত 
স্তাযী 


0 ১ 
পা -ণা ধা পা.মা-্ধামধা নলণ 
লা ০ জ গ ।য়ি ০ মে০ রো 


1 মা শামা শা ধা -পা মা গা রা সা! 
০ রি ০ না 9০ র্দে খ ত স্থা য় 


ধা ৭ এপ -ণা ধা পা! মা ধা মধা নল” |[ 
০ সবি 9০ লা ে জগ সগ্নি ০ মে০ রো.০ 


অন্তরা 


0 
মা মা ধা ধা মধা-নসার্পা সা 
জ ল না০ ০০ ম্য য় 


২ 


9 রর রত 
সার সা'ণা-ধা পা মা।মা-্গা বার্সা ॥ 
প্‌. ক র আর ০ ন অব চা ০ ন ক 


পামা-্পা রা -পা পা -ধা না -সা মা শা 
র বরা ০ পা ০ ছে ০ ধা ০ য়ি' 





হিন্ুস্থানী রাগসঙ্গীতের ব্যাকরণ 


(পূর্ববানবৃতি ) 
প্ীত্রজেন্্কিশোর রায়চৌধুরী 
বিদ্যাবিশারদ আনন্দকিশোর ও নওলকিশোর (নন্দকিশোর) 


কলযাণ গোষ্ঠী 

কল্যাণ গোষঠীর কল্যাপই জনক বা গোরঠী প্রবর্তক 
রাগ, এই কল্যাণ প্রাচীন শান্্রসম্মত “সম্পুর্ণ কল্যাণ” | 
ইতিহাস প্রসিদ্ধ মিঞা তানসেন রচিত গুঁড়ব-সম্পূর্ণ 
শুধ্‌-কল্যাণ নহে । আজকাল উত্তর ভারতে শুধ-কল্যাণই 
কল্যাণাখ্যা প্রাপ্ত হইয়াছে কিন্ত এখনও দাক্ষিণাত্যে 
কল্যাণ সম্পূর্ণ রাগ রূপেই ব্যবহৃত হইতেছে। আর 
উত্তর ভারতে সম্পূর্ণ কল্যাণ ইমন নামে পরিচিতি ও 
প্রসিক্ধিলাভ করিয়াছে । খুব বেশী দিনের কথা নম 
তৎকালীন অন্যতম স্থগ্রসিদ্ধ গায়ক স্বর্গীয় বিশ্বনাথ রাঁওজী 
তাহার ছাত্রমগ্ুলীকে বেশ একটু উচ্চাঙ্গের চারতুকের 
একটি সরগম শিখাইতেন তাহা অবিকল আধুনিক ইমনের 
স্তায়। আমি একদিন তাহাকে এ সরগমটির রাগ কি প্রশ্ন 
করিয়াছিলাম, তিনি উত্তর করিয়াছিলেন "এইটি যথার্থ 
শাস্সম্মত কল্যাণ এবং ইহাকেই আজকালকার গায়কগণ 
ইমন বলিয়! চালাইয়৷ দিতেছেন, বাস্তবিক ইমন অন্যরূপ 
এবং এই সরগমটি গ্রস্থসম্মত কল্যাণের ।* আমার কল্যাণীয় 
গুরুতভ্রাত৷ (মৃদঙ্গের) শ্রীযৃত সতীশচন্দ্র দত্ত অর্থাৎ আজকাল 
প্রসিদ্ধ মার্দজী ও ঞ্রুপদ গায়ক দানিবাবু বলিয়া ষিনি 
বিশেষ পরিচিত তিনি ৬বিশ্বনাথজীর একজন শ্রেষ্ঠ 
ছাত্ও“ বটে, বোধ হয় সেইগরনধপক্ষগরগ" 
কল্যাণের সরগমটির কথা তিনি একেবারে বিশ্বত হন 
নাই এবং এই সরগমটিকে যে পকল্যাণের* সরগম বলিয়াই 
৬বিশ্বনাথজী বলিতেন তাহাও দানি ভায়ার বোধ হয় 
স্মরণ আছে। এস্থলে ইহাও বল৷ আবশ্তক যে, ৬বিশ্বনাথ 
রাওএর পিতা তদানীস্তন 'বেতিয়া-রাজ্যাধিপতি সঙ্গীত- 


ভ্রাতাঘ্বয়ের দরবারে গায়ক ছিলেন। ৬বিশ্বনাথ বাল্যাবধি 
সেইখানেই লালিত পালিত শিক্ষিত হন। সেই দরবারে 
বিভিন্ন ঘরান! বহু গুণীর সমাবেশ ছিল এবং উভয় রাজাই 
প্রাচীন সঙ্গীতশান্্রবিদ ছিলেন। তাহার! কল্যাণের 
সম্পূর্ণতবই নির্ধারণ ও অনুমোদন করিয়াছিলেন এবং ইহাকে 
কখন ইমন শ্বীকার করেন নাই ইহাই ছিল ্বর্গীয় 
বিশ্বনাথজীর অভিমত | স্তরাং অনায়াসেই বলা যায় যে, 
এই মত শুধু তানসেনজীর খান্দানের নিজস্ব বা যথেচ্ছ 
অভিমত নয়, সর্বববাদীসম্মত তত্কালীন অভিমত সন্দেহ 
নাই। এই কারণে আমরাও ইহাকে সম্পূর্ণ-কল্যাগ নামেই 
অভিহিত করিতেছি। 

কল্যাণ গোষ্ঠীর ১ম রাগ সম্পূর্ণ-কল্যাণ (ইহাই এখন 
যমন, ইয়মন বা! ইমন নামে পরিচিত) 

বর্তমান কালে ইমন বলিয়। প্রচলিত রাগটির রূপ 
অবিকল সম্পূর্ণ-কল্যাণের মৃন্তি লাভ করিয়াছে। ইহাকে 
কেহ কেহ যমন কেহ বা ইয়মন বা সংক্ষেপে ইমন নামে 
অভিহিত করিয়। থাকেন। ইমন রাগটি আমীর খস্রু 
কর্তৃক গঠিত বলিয়া বিশেষ প্রসিদ্ধি রহিয়াছে । ইংরেজী 
ও বাংল! প্রাচীন গ্রন্থে এই কথার বহু সমর্থক উজ্জি 
দেখিতে পাওয়৷ যায়। আমীর খস্র তদানীস্তন রাজধানী 
দিল্লী নগরীর পার্খশ-বাহিনী যমুনা নদীর নামেই ইহার 
নামকরণ করিয়াছিলেন এইরূপও প্রবাদ প্রচলিত 
রহিয়াছে । কিন্তু তানসেনজীর বংশীয়গণ আমীর খস্রুর 
ইমনের অন্তর্ূপ গঠনের বর্ণনা করিয়। থাকেন। আমর! 
অস্ততঃ ৪1৫ জন উচ্চ স্তরের গায়ক ও তস্ত-কারের নিকট 
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হইতে এরূপই শিক্ষালাভ করিয়াছি। তাহারা বলেন 
বর্তমানে প্রচলিত ইমন ও সম্পূর্ণ কল্যাণে গ্রতেদ কিছু 
মাত্র নাই অথচ আমীর খল্রু এদেশের প্রাচীন সম্পূর্ণ 
কল্যাণ ও পাঁরশ্ত দেশের কোন একটি মোকাম (রাগ) 
কিন্বা শোভা! (রাগিণী ) সংযোগে যমন বা ইয়মন নামক 
একটি নৃতন রাগ স্থষ্টি করেন এবং তজ্জন্ত কয়েক শতাবী 
যাবত তাহার নামের সহিত ইয়মন রাগের সম্বন্ধ বিখ্যাত 
ও স্মরণীয় হইয়া আসিতেছে । যে সময়ে তিনি ইমন 


রাগ রচনা করেন, সেই সময়ে সপ্পূর্ণ-কল্যাণই কল্যাণ ____ 


রাগ বলিয়া সমগ্র ভারতবর্ষে স্ুপ্রচলিত ও স্থপ্রসিদ্ধ 
ছিল। আর মিঞা তানসেন তখন জন্মগ্রহণও করেন 
নাই। স্থৃতরাং তাহার রচিত গুঁড়ব-সম্পূর্ণ রাগ “শুধ, 
কল্যাণ” যাহা আজকাল কল্যাণ রাগ বলিয়৷ প্রচলিত 
তাহার অস্তিত্ব আমীর খস্রুর সময়ে নিশ্চয়ই ছিল না1% 
আর একথাও বিশ্বাস কর! যায় না যে, আমীর খস্রুর 
ম্যায় একজন উচ্চপদস্থ স্থপপ্ডিত বিচক্ষণ ব্যক্তি সম্পূর্ণ 
কল্যাণের অস্তিত্ব প্রসিদ্ধি জানিয়াও এ রাগটিকেই 
্বরচিত ইমন বলিয়া নিতান্ত মূর্খের মত জনসমাজে 
প্রচার করিয়াছিলেন। আমরা তাহার রচিত ইমন 
রাগের অন্ততর রূপের পরিচয় জানি কিন্তু তাহা এস্থলে 
আলোচ্য নয়। যাহা হউক, আমরা সকল দ্দিক বিচার 
করিয়! বর্তমানে প্রচলিত ইমনকে প্রাচীন সম্পূর্ণ-কল্যাণ 
আখ্যায় অভিহিত করাই আমর] সঙ্গত মনে করিতেছি। 








* আমীর খস্রু বাদশাহ আলাউদ্দীন খিলিজীর 


অমাত্য ও সেনাপতি ছিলেন। সম্রাট আলাউদ্দীনের 
রাজত্বকাল খৃষ্টাৰ্ব ১২৯৫--১৩১৬। মিঞা তানসেন 
ছিলেন স্বনামধন্য বাদশাহ আকবরের সভাগায়ক। ভারত 
সমাট আকবরের রাজত্বকাল ১৫৫৬ থৃষ্টাৰ হইতে ১৬০৫ 
খৃষ্টান পর্য্স্ত। * 


কল্যাণ গোষ্ঠীর প্রথম রাগ 
সম্পুর্ণ ) কল্যাণ পরিচক্স 

কল্যাণ সম্পূর্ণ-সম্পূর্ণ রাগ । ইহার মধ্যম ম্বর তীব্র, 
অবশিষ্ট ৬টি স্বর শুদ্ধ বাম্বাভাবিক। ইহার বাদী ত্বর 
কাহারও মতে রেখাব, সম্বাদী পঞ্চম; মতাত্তকে বাদী স্বর 
--গান্ধার, সম্বাদী ম্বর নিখাদ, গ্রহ স্বর খাবভ, ন্যাস ত্বর 
পঞ্চম। কল্যাণ পূর্বাঙ্গবাদী রাগ* বা প্রচলিত কথায় 


পূর্বাঙ্গ রাগ বা পূর্ববরাগ। 


* যে সকল রাগের বাদী ম্বর শ্বরসপ্তকের (অষ্টক 
বলিলেই ঠিক হয়, কারণ মুদারার স হইতে তাহার সঁ 
পর্ধ্যস্ত আটটি ম্বরকে সম ছুই ভাগে বিভাগ করিয়াই 
পূর্ববার্ধ ও উত্তরার্ধ নির্ধারিত হয়।) পূর্বাঙ্গে বা 
প্রথমাঞ্ধে যে রাগের বাদী শ্বর বিছ্বমান থাকে তাহাকে 
ূরবাঙ্গবাদী রাগ, পূর্বধঙ্গরাগ বা পুর্বরাগ কহে এবং যৈ 
রাগের বাদী স্বর উত্তরার্ধে বা শেষার্ধে থাকে তাহাকে 
উত্তরাঙ্গবাদী, উত্তরাঙ্গ রাগ বা উত্তর রাগ বল! হয়। 
কিন্ত ম্বর-সপ্তকের পূর্বার্ধ সর গন্ধ এবং উত্তরার্ধ 
প ধন সঃ বলিয়া নির্ধারিত হইয়া থাকিলেও পূর্বাঙ্গের 
ক্ষেত্র সহইতে প পর্য্যন্ত এবং উত্তরাঙ্গের ক্ষেত্র ্ধ হইতে 
স' পর্যাস্ত মানিয়। লওয়া হয়। এস্কলে আর একটি বিষয় 
লক্ষ্য করিবার রহিয়াছে । স,ম, ওপ এই তিনটি হ্বরের 
কোন একটি যে রাগের বাদী শ্বর সেই রাগ আবার পূর্ববাঙ্গ 
অথব! উত্তরাঙ্গবাদী এই দুইয়ের যে কোন একটিই হইতে 
পারে। ইহার কারণ এই যে, স হইতে প পরাস্ত পূর্বাঙ্গের 
ক্ষেত্র এব্‌ং দ্ধ হইতে পঁপর্য্যস্ত উত্তরাঙ্গের ক্ষেত মানিত 
হওয়ায় কোন পূর্ববরাগে পঞ্চম স্বর বাদীত্ব লাভ করিয়াছে 
দেখা যাইতে পারে আবার কোন স্থলে মধ্যম স্বরটি 
উত্তরাঙ্গ রাগে বাদী ম্বর বলিয়া ব্যবহৃত হইয়াছে ইহাও 
দেখা যাইতে পারে। রাগ গাহিবার সময় দ্বারাও পূর্াঙগ 
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আরোহণে--স র গন্ধ পধ নস। 
অবরোহণেস্সণ ন ধ পন্ধগর স। 


স্বর সাধারণতঃ ব্যবহৃত হয়। সাধারণতঃ বলিবার 
উদ্দেশ্ত এই যে, প্রত্যেক রাগের নান। প্রকার স্বরসমন্বয়ে 
বা বিন্তাসে আরোহণ ও অবরোহণ ক্রিয়া সম্পন্ন হইতে 
পারে। স্থৃতরাং একটি রাগের বিভিন্ন গীতে বিভিন্ন রূপে 
আরোহণ ও অবরোহণের ব্যবস্থা বা পদ্ধতি অবলঘ্িত 
হওয়াই শ্বাভাবিক নতুবা বৈচিত্র্য সৃষ্টি অসম্ভব হয়। 
তবে এই সকল পদ বিজ্ঞান ও বিধিসম্মত রূপেই যে 
গঠিত হয় তাহাতে সন্দেহ নাই। আমর! কল্যাণ রাগের 
কয়েকটি গীত হইতে কয়েক প্রকার আরোহণ ও 
অবরোহণের পদ দৃষ্টাত্ত ম্বরূপ প্রদান করিতেছি। 
কল্যাণের ম্যায় সরল সাবলীল গতিবিশিষ্ট সপ্পর্ণ-স্পূর্ণ 
রাগে সাধক-শিল্পীগণ অসংখ্রূপ আরোহ ও অবরোহ 
ব্রঈনা করিতে পারেন । 


কতিপয় আচরাহী ও অবঢরাহী 
পচ্দের দৃষ্টান্ত 
১। ন্রগন্ধপধন স,নধপন্ধগ র স। 
২। ধুন্রগ[ক্ষপধ নর? স্নধপক্ধগ 
র স। 
৩। সগরদ্ধগ পন্দঘধন রস, গরসর্ন 
ধপর্দধ পন্ধগ র স। 








ও উত্তরাঙ্গরাগ বিচার করা যায়। দিব! ছ্িপ্রহরের (বেল! 
বারটার ) পর হইতে রাত্রি দ্বিগ্রহর বা বারট] পধ্যস্ত যে 
"সকল রাগ গাহিবার রীতি রহিয়াছে তাহার! উত্তরাঙ্গ 
রাগ বলিয়! বিবেচিত হইয়া থাকে । এই সকল কথ! 
পর্যালোচনা করিরে বেশ স্পষ্টই বুঝ যাইবে যে, কোন 
রাগের বাদী শ্বরটি জান! থাকিলে সেই রাগটি কখন 
গাহিতে হইবে তাহা নির্ণয় করা আর কঠিন হইবে না। 


৪। ন্সগরদ্ধ গপন্গ ধপনধ নরর্স, 
সনধ নধ পন্ধগন্ধমগ র স। 

৫1. সগরগরম্ষগপমধপনধনধস, 
রাসনসাসানধনধপন্ষধপন্গন্ষগরস 
রন্‌স। 

৬। সগরগগগ গন্ধ পধস, নধপন্ধ 
গধ পন্ধগ র স। 

৭। সরগন্ষপধ নস্ন পপগ পসঁধ 
সঃস্ঁনধপদ্ষপন্গগ রন র স। 


এইব্ধপ বহু প্রকারের আরোহণ ও অবরোহণ সম্মিলিত 
মিশ্র পদ্দের সমষ্টি দ্বারাই গীত রচিত হইয়া থাকে। 
স্থতরাং তাহার দৃষ্টাস্ত অসংখ্য দেখা যাইবে এবং এইজন্যই 
একটি রাগের গঠন সম্বন্ধে সুম্পষ্ট ধারণা লাভ করিতে 
হইলে একই রাগের বহু সংখ্যক বিভিন্ন প্রকার নৃতন নৃতন 
স্বরসমষ্টি দ্বার গঠিত গীত শিক্ষ! কর! প্রয়োজন । এবং 
অরষ্ঠ গুণীগণের নিকট সেই রাগের আলাপ ও গীত যত 
অধিক শুনা যাইবে ততই রাগ সম্বন্ধে অভিজ্ঞতা বুদ্ধি 
পাইবে এবং রাগের যথার্থ দূপের একটি সুস্পষ্ট অনুভূতি 
জন্সিবে। রাগের গঠন সম্বন্ধে বুৎ্পত্তি লাভ করিতে 
হইলে স্বরের উল্লম্ষন অর্থাৎ এক স্থুর হইতে অন্ত স্বরে 
যাইবার পথে এক বা ততোধিক স্থর লঙ্ঘন করিয়! 
যাইবার বিধিনিষেধগুলিও বিশেষরপে অনুধাবন করা 
আবশ্তক। এই বিষয়ে আমাদের অন্যতম শিক্ষার 
অধ্যাপক ৬দক্ষিণাচরণ সেন মহাশয় তাহার “রাগের গঠন 
শিক্ষা” গ্রন্থ ছুই ভাগে বিশদ্রূপে আলোচন! করিয়াছেন। 
হয়তে] প্রত্যেক রাগের গঠন সম্বন্ধে তাহার অভিমত এখন 
সর্বববাদীসম্মত হইবে না। কিন্তু তাহার রাগ-বিশ্লেষণ ও 
পদ-রচনাদির পঞ্চতি এইক্প বৈজ্ঞানিক ভিত্তিতে গ্রতিষ্ঠিত 
যে সুক্্ম অন্ুশীলনগ্রয়াসী সঙ্গীতশিক্ষার্থীগণ এ ছুইখানি 
পুস্তক মনোনিবেশপূর্বক আলোচনা করিলে শুধু রাগের 


৪০৯.. " 





বিশ্লেষণ নয় আরও অনেক কিছু জ্ঞাতব্য বিষয়ের জ্ঞানলাভ 
করিতে পারিবেন যাহা অন্য কোন গ্রন্থে আমি দেখি 
নাই। সেই সকল বিষয়ে এই প্রবন্ধে সবিস্তার লিখিবার 
চেষ্টা করিলে তাহা! একপক্ষে স্বর্গীয় অধ্যাপক মহাশয়ের 
গ্রস্থের অবিকল গ্রতিলিপি হইয়া দ্রাড়াইবে এবং এই 
প্রবন্ধের আকার এত দীর্ঘ হইবে যে, পত্রিকার স্তস্তে 
তাহার স্থান সঙ্কুলন হইবে না। স্থঅভিজ্ঞ গুরুর নিকট 
ধাহারা সঙ্গীত শিক্ষালাভ করিয়া থাকেন তাহার] গুরুর 
নিকট হইতেই এই বিষয়ে সম্যক উপদেশ লাভ করিতে 
পারিবেন কিন্তু ধাহাদের পক্ষে তাহা সম্ভব নয় তাহার! 


“রাগের গঠন শিক্ষা” অভিনিবেশপূর্বক পাঠ করিলে 
বিশেষ উপকার লাভ করিবেন সন্দেহ নাই। তথাপি 
আমরা শিক্ষার্থীগণের বোধ লৌকার্্যা্থ দৃ্টান্তরূপে কতক- 
গুলি ম্বর লঙ্ঘনের ব্যবহার যাহা কল্যাণে বা আধুনিক 
ইমনে দেখা যায় তাহা! আদশ পদ£সহযোগে নিয়ে লিপিবদ্ধ 
করিতেছি । ইহার কতকগুলির লঙ্ঘন একই*পদে দেখ। 
যায় এবং কতকগুলি পার্শ্ববর্তী ভিন্নপদে দেখিতে পাওয়া 
যাইবে শিক্ষার্থীগণ ইহা লক্ষ্য করিয়া তদনুসারে পদ রচন! 
করিলেই তাহা বিশুদ্ধ হইবে। 

ক্রমশঃ 


স্বরলিপি 
দেশ-ভ্রিতাল 
পিয়া বিন নিদ নাহি ম্যয়কো। আৰত হ্যায় 
কাসে যায়ে কহো সন্দেশরা । 
যবসে পিয়া মোরি পরদেশ গওরে 
ধীর না ধরে তন মন মোরি-_ 
ছুখকে বাত মোরি কাসে কু" ম্যয় ॥ 


কথা-_অজ্ঞাত স্বরলিপি__সঙ্গীতবিশারদ শ্রীযুক্ত গিরিজীশঙ্কর করত মহাশয়ের ছাত্র 
শ্রীদেবীপ্রসাদ ভষ্টীচার্ধ্য 
স্থায়ী 
শ" ৩ 0 ১ 
1 নানা ধাণা পা ধা মা গা রা সা? 
পি য়া বিন নি দ না হি ম্যয়কো 


মা -্রা মা মা পা 
আ ০ বর ত ছা য় 


-পনা রা সাবা 


০ন্দে ০০. শ ০ রাও ০ পি য়! 


শা গা মা 
কা সে 


পা-্না যা না সাঁশানা পা! 
যা 9 য়ে ক হো ০ স 9 


ধণা -ণ] না 1” 1 


৪8০৩ 





০ 


ত ০ ১ 
যা মাপাণা মপা নাশ না ্সা 
যব সে পি০ য়া ০ মা রি 
পা.না পর্ণ র্সারাসাশা পা রারার -রানা সণ 
দে রে ধী র না ধ রে ত 
পনা-্সরা্সার্বা ণা ধা পাশাপাণা ধা পা -মা গা রা সা 
ম০ ০০ ন ০ মো ০ রি ০ ছু খ কে বা ০ ত মো রি 
মা -রা মা মা ণাঁধপাণ্নান? হা 
কা ০ সেক হা মায়পিয়! 
ভান 
3 ্ নরিটিন +/ / ্ 
১। সরা মপা নর্পা বর্গা স্পা ণধা পমা গরা | গগা সগা পিয়া বিন 
ঠা ৩ 
২। গর্গা রর্পা ণধা পমা |গরা সা. পিগ্া 
রি 9 টা ১ 
৩। সরা মপা ণধা ণপা | মপা নর্পা রূর্গা সর্পা | ণধা পমা পি 
গান 
শ্রীধীরেন্দ্রকুমার সরকার 
শ্তামল কিশোর ওহে মুরলীধারী, সারসী যেমন হাসে সারস পাশে 
বিরহিণী রাধিকার মানসচারী। শ্রীরাধার প্রাণ চাহে সে প্রেম ফাসে। 
রহ অলথে বীশুরিয়া তবু রহিয়া ব্রজপুরে 
হায় মোহনিয়া লুকায়ে দুরে দুরে 
প্রেমের এ কোন রীতি মায়া-শিকারী ! হেরিবে কেবলি তার নয়নবারি ! 
ওহে মুরলীধারী। ওহে মায়া শিকারী । 







চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 


উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতকল৷ 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
গ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


সঙ্গীতরত্বাকর অ্রয়োদশ শতাবীতে বিরচিত হবার পর 
তুর্দিশ শতাৰীতে পণ্ডিত 'কল্পিনাথ সঙ্গীতরত্বীকরের এক 
হবুহৎ টীকা রচনা করেন। মহাকবি কাঁলিদাসের টাকীকার 
মলিনাথের ন্যায় লঙ্গীতরত্বাকরের টীকাকার কল্পিনাথেরও 
যোগ্যতা অবিসংবাদিত। কলিনাথ, সঙ্গীতরত্বাকরের 
নিহিত অর্থসকল সম্যক্রূপেই উদ্ঘাটিত করেছেন ও তা 
কালীক দঙ্গীতের চিত্র সুম্পষ্ট ক'রে ধরেছেন। কলিনাথের 
টাকায় আমরা রাগরাগিণীতত্বের প্রাথমিক বিকাশের পরিচয় 
পাই। যদিও শাঙ্গদেব ছয় রাগ ছত্রিশ রাগিণীর তত্ব 
অনুসরণ না ক'রে ভরতম্তান্ষায়ী জাতিরাগ ও গ্রাম- 
রাগের অনুদবণ করেছেন তথাপি রাগের ভাষা, বিভাষ। 
গ্রভৃতির বিশ্লেষণে বাগরাগিণীর আদি উৎপত্তির পরিচয় 
পাওয়া! যায়। সঙ্গীত-মকরন্দ প্রভৃতি নারদ লিখিত গ্রন্থের 
প্রতিপাগ্ত রাগরাগিণী পদবীতেই হিন্ুস্থানী সঙ্গীতের গঠন 
_.কিন্ত ভরতমত ও সঙ্গীতরত্বাকরের রাগাদর্শও, হিন্দু- 
সঙ্গীতের রাগনকলের বিশ্লেষণে সহায়তা কম করে না। 

সঙ্গীতরত্বাকরের যুগের পর ক্রমশঃ দক্ষিণী ও উত্তর 
ভারতীয় সঙ্গীত পদ্ধতির যোগাযোগ কমে আলে ও উত্তর 
ভারতীয় ধার! বৃহৎ হিন্দু সাঙ্গীতিক ধারা €থকে উৎপন্ন 
হয়ে, এক শাখানদীরূপে উত্তর পশ্চিম থেকে পূর্বব পর্যন্ত 
প্রবাহ কৃতি ক'রে চলে। অপরদিকে দাক্ষিণী সঙনগীতও 
অপর শাখানদীরূপে কর্ণাট দেশকে উর্বর ক'রে তোলে। 
বৈশিষ্ট্য উভয্নেরই ক্রমশঃ পরিষ্ফুট হয়ে” ছুই বিভিন্ন সঙ্গীত 
পদ্ধতিকেই পৃথক্‌ ধারায় অগ্রসর করে। তবে এই উভয় 
ধারাই ক্ষীপন্রোতা নয়__ছুকুলপ্লাবী বিশীলবক্ষা! নদী। 
আজ আবার এই ছুই মহানদীর যুগ্মনশ্মিলনের প্রয়োজন- 
কাল উপস্থিত হয়েছে। 


শাঙ্ধদেব ও .কল্িনাথের পর আমর! উত্তর ভারতীয় 
ধারণাই অন্থমরণ করে আমাদের উত্তর ভারতীয়, পহ্ধতির 
ইতিহাস শেষ কর্ব। উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতের সংস্কৃত গ্রন্থ" 
সকলের মধ্যে, সঙ্গীতরত্বীকরের পর রাগবর্ণা শাঙ্গধির 
পদ্ধতির বিশেষ উল্লেখ দেখা যায়। নেপাল রাজ্যে রাজা 
ভূম্দেবের রাজ্যকালে তার সভাপপ্তিত শুতঙ্কর “সঙগীত- 
সাগর” নামক এক পুস্তক বচনা করেন। পঞ্চদশ শতাবীতে 
জ্রিহছতের রাজা শিবসিংছের যুভায় অমরকবি বিদ্যাপতি 
বিদ্যমান ছিলেন। তার গীতিসকল*মৈথিলভাষায় বিরচিত 
হলেও পরবর্তী সকল হিন্ুস্থানী ও বঙ্গীয় গীতিসকলের 
মাধুধ্য ও সৌন্দর্য্যের প্রেরণাস্থানীয় হয়েছিল। বিদ্যাপতি- 
বিরচিত গীতিসকলের স্থবসংগ্রহ উপলক্ষে লোচন নামক 
জনৈক কবি “রাগতরঙ্গিনী” নামক এক গ্রন্থ প্রণয়ন 
করেছিলেন। লোচন কৃত বাগতরঙ্গিণীর বিশেষ প্রসিদ্ধি 
আজও রয়েছে। তারপর রাণ। কুস্ত বিরচিত সঙ্গীতরাজ 
(১৪১৯-১৪৬০ খুষ্টাব্ব ) ও ক্ষেমস্কর গ্রণীত বরাগমালার নাম 
উল্লেখযোগ্য ( ১৫০৯ খুষ্টাবধ )। 

পুণ্তরীক ছিট্রল নামক এক মহাপ্রতিতাশালী 
সঙ্গীতাচার্যোর প্রাছুর্ভাব এর পর দেখা যাঁয়। পুণ্তরীক 
ভিট্রল আথাপুর নামক দাক্ষিণাত্যের কোনও স্থানে জন্ম- 
গ্রহণ করেন। পরিণত বয়সে তিনি খান্দেশরাজ্যে 
সভাপত্তিতরূপে অবস্থান করেন--খান্দেশস্থিত বার্ানপুরই 
উক্ত রাজ্যের রাজধানী ছিল। সম্রাট, আকবর ১৫৯৯ 
ৃষ্াব্ধে খান্দেশরাজ্য অধিকার করার পর ইনি বাদ্শাহের 
আমন্ত্রণে দিল্পী গমন করেন। দিল্লী নগরে ইনি বাদ্‌শাহের 
অশেষ সম্মান পান ও বাদশাহের সভারত্বরূপে অবস্থান 
করেন। পুগুরীক, সন্দ্রাগচন্দ্রোদয়, রাগমালা, রাগমঞ্জরী ও 
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নর্তননির্ণয় নামক উৎকৃষ্ট চারিটি পুস্তক রচনা করেছিলেন। 
পুণ্তরীক ভিটটল যদিও কর্ণাটী পণ্ডিত ছিলেন তথাপি তিনি 
দক্ষিণী ও হিনুস্থানী. উভয় সঙগীতেই সম্পূর্ণ পারদর্শী 
ছিলেন। যদিও তিনি দক্ষিণী সঙ্গীতের ঠাট্‌ ও মূচ্ছনা 
অবলম্বন করেছিলেন তথাপি উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতেরও 
বিশেষ বিবরণ তিনি দিয়ে গেছেন । 
মোগল-সাম্রাজা-প্রতিষ্ঠার পূর্বে পাঠান রাজত্বকালে 
উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতের এক জাগরণকাল এসেছিল- সম্রাট 
আল্লাউদ্দীনের সময়। তখন বৈজু বাবা, নায়ক গোপাল 
ও আমীর খসরু প্রভৃতি শ্রেষ্ঠ কলাবিদ্গণ হিন্দুস্থানী 
সঙ্গীতের প্রথম জাগরণ ও হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের রূপান্তর 
.দ্বানে ইতিহাসে বিশেষ প্রসিদ্ধিলাভ করেছেন। তারপর 
পাঠানরাজত্বের অবসানকালে বঙ্গদেশে মহাপ্রতু শ্রুচৈতন্ত- 
দেবের আবির্ভাবকালে' বৈষ্ণবধর্ম্ের যে উদ্বোধন হয়, তাতে 
তক্তির শ্রোতে কীর্বনসঙ্গীতের এক প্রবলবন্তা বঙ্গদেশ 
ছেয়ে ফেলে। মহাপ্রভু স্বয়ং কীর্তনরসতরঙ্গে সর্বদাই 
আপ্লুত থাকৃতেন--তার শিষ্যপরম্পরার মধ্য দিয়ে কীর্ভন 
সঙ্গীতের এক অপরূপ শ্রী ও কারুকলা ফুটে ওঠে। সম্রাট, 
আকবরের কিছু পূর্বব হতে পশ্চিমভারতে রাগসঙ্গীতের 
অপর এক জাগরণ হয়__ইহা পূর্বাপেক্ষাও অনেকগুণে 
বৃহৎ ও অভূতপূর্ব বিকাশ। এই সময়ে প্রথমে 
গোয়ালিয়রের রাজা মান গ্রপদ্‌ সঙ্গীতের প্রবর্তন 
করেন। স্বামী হরিদাস নামক জনৈক সিদ্ধ মহাত্মা এ 
সময় ভক্তিরাজ্যে বিশেষ পূজার ছিলেন--তিনি গুরু- 
পরম্পরায় উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতের বিশেষ উত্তরাধিকার 
পেয়েছিলেন--তিনি রামতঙ্গ নামক এক ব্রাক্মণতনয়কে 
সন্গীতবিদ্য। শিক্ষা দেন। রামতন্ুই পরে ইস্লামধর্দ্দ 
আংশিকভাবে গ্রহণ করে মিয়া তানসেন নামে প্রসিদ্ধি- 
লাভ করেন। সম্রাট) আকবরের সংস্কৃতির উজ্জ্লতম 
নবরত্বের মধ্যে মিয়া তানসেনই ছিলেন শ্রেষ্ঠ রত্ব। মি! 


তানসেন হ'তে সুরু করে আজ পর্ধস্ত তার শিষ্য ও বংশ- 
পরম্পরাই টুউত্তর ভারতীয় সঙ্গীতের ওঁ্পপত্তিক দিকের 
প্রমাণস্থানীয় হয়ে এসেছে । তবে পূর্বে 'আমরা উত্তর 
ভারতীয় ওপপত্তিক গ্রন্থসমূহের আলোচনা ক'রে পরে 
উত্তর ভারতীয় গুণী ও কলাবিদ্গণের এঁতিহানিক 
আলোচনায় প্রবৃত্ত হতে চাই। যদিও মিয়াজী ও সেনী- 
গুণীগণই উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতের একমাত্র প্রমাণ, তথাপি 
তার! তাদের ওপপত্তিক বিদ্যা গ্রস্থাকারে সাধারণ-সমাজে 


প্রকাশ করেন নি--এই বিদ্যা তাদের পুত্র ও শিষ্যদের 


কুলপরম্পরার মধ্যেই নিহিত ছিল। তাহা আলোচনার 
পূর্বে অন্তান্ত পণ্ডিতগণ কি ভাবে সঙ্গীততত্ব নির্ণয় 
করেছেন তা” অগ্রে দেখা কর্তব্য। 

দামোদর মিশ্র নামক জনৈক পণ্ডিত ১৬২৫ খৃষ্টাবে 
"মঙগীতদর্পণ” নামক এক পুস্তক প্রকাশ করেন। এই 
বইটি সাধারণের ভিতর বেশ প্রসার লাভ করেছে। 
ইথাতে সঙ্গীতরত্বাকরের ওপপত্তি যেমন আছে, তেম্নি 
নারদ-মত-সম্মত রাগরাগিণীর পরিচয়ও রয়েছে । রাগ- 
রাগিণীকলের ধ্যানমৃঠিও এতে বর্ণিত। এর পর বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য গ্রন্থ হচ্ছে "সঙ্গীত পারিজাত”। এই বইটি 
উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতের গুপপত্তিক বিশেষ মর্যাদা! লাভ 
করেছে। পণ্ডিত অহোখল এর রচয়িতা । ইনি একদিকে 
তার তত্ব আহরণ করেছেন, কর্ণাটী পণ্ডিত সোমনাথ- 
বিরচিত রাগবিবোধ থেকে অপর দিকে হিন্স্থানী পণ্ডিত 
লোচনক বিকৃত রাগতরঙ্গিণীও তার প্রেরণাস্থানীয় হয়েছে। 
"সঙ্গীত পারিজাত” গ্রন্থটি এভাবে উপপত্তির দিক্‌ দিয়ে 
হিন্দস্থানী কলাবিদ্‌ সমাজে বিশেষ আদৃত এবং এর 
মতামত প্রামাণারূপেই এখনও গৃহীত হ'য়ে থাকে। 
সঙ্গীত পারিজাতে সর্বসমেত ১২২টি রাগের লক্ষণ 
লিপিবন্ধ রয়েছে-বীপীষন্ত্রে কি ভাবে ছাদশ স্বরের সংস্থান 
হয়। তা এই গ্রন্থে বীণাতন্ত্রীর পরিমাপসহ দেখানো 
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ইয়েছে। এই গ্রন্থ থেকে আমরা ম্বরসংস্থান উত্তমরূপে 
পেতে পারি। 

“সঙ্গীত পারিজাত"্ই উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতের শ্রেষ্ঠ 
নংস্কৃতগ্রস্থ। সঙ্গীত পারিজাত্ের পর ভাবওট নামক 
জনৈক পশ্তিত কতকগুলি সংস্কৃত গ্রস্থ রচনা করেন, যদিও 
তিনি হিনুস্বানী সঙ্গীতের ইপপত্তি লিখেছেন, তখাপি 
দক্ষিণী সঙ্গীতের শুদ্ধ ঠাট্‌ ও মুচ্ছনা অবলগ্ঘন করেই সব 
রাগ রাগিণীর মেলবিচার করেছেন। জয়পুরের মহারাজা 
প্রতাপ সিং (১৭৭৯-১৮০৪ খৃষ্টাঞ্ ) হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের 
ওপপত্তিক তত্বনির্ণয়ার্থ একবার জয়পুর রাজ্যে বহুসংখ্যক 
পত্ডিত ও গুণিগণের সম্মেলন আহ্বান করেছিলেন। তখন 
সমবেত গুণীমণ্ডলী কর্তৃক “নঙ্গীতসার” নামক এক বৃহৎ 
গ্রন্থ বিরচিত হয়। এই গ্রন্থে প্রচলিত সে যুগের গুণীগণের 
গায়ন-পদ্ধতির পরিচয় অনেক পরিমাণেই পাওয়৷ যায়। 
১৮৪২ খৃষ্টাব্দে কষ্ণানন্দ ব্যান নামক এক পণ্ডিত প্রচলিত 
সকল হিন্দস্থানী উৎকৃষ্ট সঙ্গীতের সংকলন করেন। তার 
নাম ছিল “সঙ্দীতরাগকল্পদ্রম্” ১৮১৩ খুষ্টাব্খে পাটন। 
নগরীর এক বিখ্যাত নবাব মহম্মদ রেজা নগমাৎ-এ- 
আসাফি নামক একটি হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের গপপত্তিক গ্রন্থ 
উর্দু, ভাষায় প্রণম্বন করেন। এই গ্রস্থটি. সকল উন্নত 
কলাবিদ্গণ কর্তৃকই সাদরে গৃহীত হয়। সেনীমতের 
গুপপত্তি এতে রয়েছে । ইহাতে রাগরাগিণীতত্ব বিশদ্রূপে 
বিবৃত হয়েছে। এই গ্রন্থ মতে উত্তর ভারতীয় শুদ্ধ ঠাট, 
বিলাবল ঠাট.। ইহাতে দক্ষিণী মতের সম্পূর্ণ নিরসন 
হয়েছে। উদ ভাষায়, তুহ ফ-তুল্‌-হিন্দ, খুলাম্‌ তুল এস্‌ ও 
অন্তান্ত বিভিজ্ন উৎকৃষ্ট ওপপত্তিক গ্রস্থও পাওয়া যায়। 
উনবিংশ শতাবীর ধ্যভাগে রাজা স্তাব্‌ সৌরীন্দ্রমোহন 
ঠাকুর মহোদয় বঙ্গভাষায় অনেক উৎকৃষ্ট ওপপত্তিক গ্রন্থ 
রচনা! করেন। তিনিই এ যুগে বঙ্গদেশে ও বিশেষভাবে 
কলিকাতায় উন্নত কলানঙীতগ্রচারের প্রধান নেতৃত্ব দিয়ে 


“গ্েছেন_-স্ঠার অবদান চিরম্মরণীয়। 
মোহন গোস্বামী ও ৬কুষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায়ের প্রচেষ্টাও 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য । বিংশ শতাব্বীতে পণ্ডিত ভাতখণ্ডেজী 
দশ ঠাট, পদ্ধতি অবলম্বনে "হিন্স্থানী সঙ্গীত-পদ্ধতি” 
নামক এক স্থুবৃহৎ ও কয়েক খণ্ডে বিভক্ত সঙ্গীতগ্রন্থ 


তার সময় ৬ক্ষেত্র- 


প্রণয়ন করেন। তিনি প্রচলিত প্রসিদ্ধ সঙ্গীতগুলির 
বিপুল সংকলনও রেখে গেছেন । বছ বৎসর ধরে অমম্য 
অধ্যবসায় ও তপস্তার ফলে, বহু ওস্তাদ হ'তে তিনি তার. 
শপপত্তি ও সঙ্গীত সংকলন করেছেন। পরবস্তী যুগের 
রচিত অনেক সংস্কৃত গ্রন্থ থেকেও তার ওপপত্তির সার 
গ্রহ তিনি করে গেছেন। পঞ্ডিতজীর প্রণীত বিপুল 
্রস্থরাজি আধুনিক সকল শিক্ষার্থীরই সঙ্গীতশিক্ষার বিশেষ 
উপযোগী, ইহাতে কোনে নন্দেহ নাই। রঃ 

তারই সহযোগী ও একাস্ত দূ রামপুর নবাব: 
বংশীয় নবাব সাদ আপি খা (নবাব ছন্মন্‌ সাহেব) 
এই সময় সেনীমতসম্মত এক স্থবিপুল ওুপপত্তিক গ্রন্থ 
সমগ্র সেনী সঙ্গীতের বিশাল স্বরলিপি পুস্তক রচনার কাজ 
শেষ করেছিলেন। হূর্ভাগাবশত এই গ্রন্থের প্রথম 
ভাগই মাত্র ঘুত্রিত হয়েছে । অপর থগ্সকল প্রকাশের 
পূর্বেই নবাব বাহাদুর কালের.করাল গ্রাসে পতিত হলেন 
ও তার জীবনব্যাপী শ্রম বিফল হল। 

নবাব বাহাদুরের অপর স্থত্বদ্‌ লক্ষৌর রাজ! নবাব 
আলি খ। বাহাদুর ম-আরি ফুন্্র গমাৎ নামক এক উর্দা 
গপপত্তিক পুস্তক ও হিন্দী স্বরপিপির পুস্তক তিন খণ্ডে 
প্রকাশ করে অশেষ কী অর্জন করেছেন। 

পৃণ্তিতজী, নবাব ছম্মন সাহেব ও রাজা নবাব আলি 
এই তিন সুত্ধদই আজ ্বর্গত। কিন্ত ভাদের অমর , 
কীর্তিসকল গ্রস্থাকারে ও পরিশেষে লক্ষৌর 1408:05 
0011586 ০£ 7051০ নামক বৃহৎ সঙ্গীতবিদ্যালয় 
প্রতিষ্ঠায় এখনও জীবন্ত হয়ে রয়েছে। এ'দের পর হিন্দী- 


৪০৭ 





সি 
ভাষায় বারাণসীর বিখ্যাত গ্রপদী শ্রীযৃত হরিনারায়ণ ও স্বরলিপিসংক্রাস্ত গ্রন্থ বঙ্গভাষায় রচনা করেছেন সে 
মুখোপাধ্যায় মহাশয় হিম্দীভাষায় ঞ্রুপদ গ্রন্থ প্রণয়নে সকলেরও বিশেষ স্থান ও মর্যাদা রয়েছে। বাংল! দেশে 


বঙ্গপ্রতিভার উজ্জ্লত! বিশেষ বৃদ্ধি করেছেন। বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের জীবনব্যাপী গ্রচেষ্ট। অসামান্য ও 
তারপর আজকালকার দিনে বঙ্গসঙ্গীতচূড়ামণি সমগ্র বাংলার গৌরবের বিষয়। 
শ্রীযুত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় যে সকল গপপত্তিক (ক্রমশঃ) 


স্বরলিপি 


ভাটিক্লালী-দাদ্‌রা 
মাঠের পরে ঘর বীধিন্থ গাথা মালা গেল ঝরে 
“বন্ধু তোমার লাগি। তোমার অনাদরে 
কতই নিশি যায় যে বন্ধু, চৈতী-হাওয়া মিলিয়ে গেল 
আশায় আশায় জাগি বাদল অন্ধকারে ! 
নিশি যায় গো তারা গুণে এ পরাণের সকল আশা 
দিবস যায় গে। অকারণে, সব কামনা! ভালবাসা 
আস্বে তুমি কোন লগনে তোমার লাগি সকল ত্যাগী 
হয়ে অনুরাগী । হইন্্ গো বিরাগী ॥ 
কথ। ও স্বরলিপি- প্রীচারু মুখার্জী সুর-_শ্রীজগন্ময় মিত্র 
[| রা পা -রজ্ঞা রা সা শী এ॥& রা -মা মা পা পধা "শা এ 
মা ঠে রু০ প রে ০ ঘ তব বা ধি সন্থু০ 9 


ধা -পা মা গ্রারা -সা £ রা শ সা শা শ শ £ 
নু ধু. তো মা বু লা ০ গি 9০৪ 9০ ও 


বে 


রত 


শ পণ সা র্পরা "শ ! স্পা শ ধা -পধা -মা পা £ 
ত নি শি০ ০ যাও য় যে ০ব ন্‌ ধু 


কি 


৪০৮ 





। 


8 


না 


র্‌ 


ধা 


€ 


সা 
কো 


ঝা 


ণা 
তো 


শঁ 


ণা 
ণে 


শা 
য় 


ণা 


গরা 
গী০ 


ধা পধা -পা'£ মা 
আ শা) য়. জা 
রা রা রগা ! রা 
তো মা র০ লা 
মা শা পা! ধা 
যা য় গে তা 
ণাণা সার 
দি ব যা 
শ 1 গা 
ধা মা -পা £ পা 
গ নে ০ হ্‌ 
-গা "সা শা হ! 
৩ 9 9 
সা ণাঁ শী ॥ সা 
মা গা ০ গে 
পামা-্পা !॥ মা 
অ না 9 দৃ 


শা গরা গা 
০, গি০ 
রা সা শ 
9 গি 9 
সা র্পসা র্বা 
রা গু ণে 
1 রা সা 
য় গো অ 
শ ণা র্সা 
বে তু 
পা -পণা ধা 
য়ে 9০ 
বন্ধু তোমার লাগি 
গা "4 মা 
জল ০ ঝ 
গা শ শা 
রে ০ ০ 


পা 


রা 


[81 


চু 


[0৫০৫ 





পা ণাঁ ৭1 ধা-পা ধপা [ মা রমা -মরা রা -্পা রা এ 
বা ঘ ল্‌ অআ ন্‌ ধণ০ কা রে০ ০০ ৰ ন্‌ ধু 


1 শপ পা ধা মা পার ধা সা শা সণ রা-রর্পা 
সি 
প রা ণের স ক লি আ শ। 9০০ 


1 শন শ সাশা বা! মণ গা "শ রা র্পাশাা 
০ ০ ০ স বু. কা ম্‌ না৷ ০ ভা ল ০ 


তা 


ধা ধা -পা পা শা শ 1 ণা ণা স্পা সা জস্ণ -রণ 
০বা ০০ ০ সা ০ ০ তো মা বু লা গি ০ 


পা ণা শা ধা পা -মা ! পা পা ণা ধা পা শা? 
স ক লু ত্যাগী ০ হু ই নথ গো বি ০ 


মা মগা -রগা শ -সা শা ॥£ সা শা গা রা রা -গ ! 
রা গী০ ০০ তো মা রু 


রা শ সা শু শী শা এ 1% 


গানটি স্থরঘাত৷ কর্তৃক কলিকাতা বেতারে গীত 


২০ 





রচনা-_শ্রীঅনিল বন্দ্যোপাধ্যায় 
সময়-রাৰ্রি ২য় প্রহর | 

স্থায়ী 

শা ৩ 9 
শ জ্ঞঞা রা. 
০ ডা রা 

শ ৩ 9 
সা শা শা গা।!মা পপা গা মা ূ শী জগ রা 
ডা ০ ০ ডা।|ডা ডিরি ডা রা] ০ ডা র! 

শু ৩ ০ 
মঠ ধা ণধ সা [নং সসা পা ধা]জ্ঞা রা সা 
ডা রা ডা রা ডা ডিরি না রা!ডা রা ভা 

+ঁ ৩ ০ 
ধা না সা গা|মা পপা গা মা|শ-া মা ধা 
ডা রা ডা রা; ডা ডিরি ডা রা? ০ ডা রা 

1 ৩ 9 
সা 7 গা ধা ঘ মা পপ গ্রামা|*া জ্ঞা রা 
ডা ০ ডা রা!ডা ডিরি ডা র৷! ০ ভা রা 





সেতারের গৎ 
মালগুঞ্জ।- ত্রিতাল 
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বাবহার-_দুই গা, ছুই নি। 


সা 


ডা 


সা 
ডা 


রা 
রা 


ধা 
ডা 


সা 
ডা 





| 





৯ 








১ 
নাসসাধ্ধাণণব ) 


ডাডিরি ডিরি ডিরি * 


১ 
নখ সসা ধা গণ ! 


ডা ভিরি ডা রা 


১ 
না সা মা গা ॥ 
ডা রা ডা রা 


ন 
সা) ণা ধা 
ডা ০ ডা রর! 


টৈ 
না সপা ধ্ধা ণণ1” [7 
ডা ভিরিভিরি ডিরি 


ৰ ৯৯ 
5৯ 


(1১১ ৫ 





অন্তরা 
শঁ ূ 
ঢা এমা মামা ধা - ধা ণাঁ? 
০ ডা রা ডা ডা 9০ ডা রা 
বাতি: ্ৈ নর 4:6৫ 8 রম সর এ ৮ 
সা শশা সা না সসানারসা'শ গাঁ শা গাঁ'গা মর্মার্পাম্ণা 
ডা ০ ০ ডা ডা ডিরিডা রা ডা ০ ডা "ডা ডিরিডা রা 
রঃ রে রি রি ্েঁ 6 
গা শশা জ্ঞী রাসসানাসা-াসাঁ-া সা ণাশ-াণাঁ ধা] 
ডা ০ ০ ডা ডা ডিরিডা রা ০ ডা ০ ডা ডা ০ ভা রা 
শী ্ 
সা শা ণাধামাপপাগামা র্শীজ্ঞা রা দাঁ না লসাধ্ধা পৃ া 
ডা ০ ভা রা ডা ডিরি ডা রা ডা রা ডা ডাডিরিডিরি ডিরি 
€তোড়া 


4, ৩ ০ ১ 
১। স্পা ণণা ধধা, মমা | ণণা ধধা মমা গগা | মম। গগ। জ্তজ্ঞা ররা | ম্ম্‌। ধ্ধা ণণাাসসা ! সা 


১ ১৯ 


ডিরি ডিরি ভিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ভিরি ডিরিডিরিডিরি ডিরি ডা 


শ" ৩. ০ ১ | 
২। ম্যাধ্ধাণণব সসা |ন্নাসসাণপণধ্ধা |জ্ঞজ্ঞাররা সসাররা |ন্না সপা ণণব ধ্ধা 1 


সি মি 


ভিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিবি ডিরিডভিরি ডিরিভিরিডিরিডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি 


শী ৩ ০ ১ ম 
মমা গগা মমা গগা |জ্ঞজ্ঞাররা দপা ররা |ধ্ধাণপাসাঁধ্ধা|ণণখসাধ্ধাণণশ। সা 
ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরিডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডা ডিরি .ডিরি ভাঁডিরিডিরি ডা 


5 ৫৫৫ 


র্ ্ ৫ তর ০/ তে ঠা ৩ ১ তা ও 
৩। মমা ধধা পণার্সা|ননার্সসপণণা ধা|জ্ঞজঙ্ঞাররার্সর্সার্বাননা স্পা ণণাধা 
ডিরি ডিরি ভিরি ডা ডিরি ডিরি ডিরি ডা ডিরি ডিরিডিরিডা ডিরি ডিরি ডিরি ডা 


শী ৫০ ১ /:৮১ ৮৫৫: ০/ / ১ শি 
. গর্গী মর্মী পর্পা মা | গর্গাজ্ঞভিতণ বূর্বার্সা | স্পা ণণা ধা ণণা|ধধামাজ্ঞজ্ঞা ররা ! সা 
ডিরি ডিরি ডিরিডা ডিরি ডভিরি ডিরিডভা ডিরি ডভিরিভাডিরি ডিরিডা ডিরি ডিরি ডা 


৪৯২৯ 





স্বরলিপি 


টগ্া ( প্রাচীন ). 
ঝি ঝিট-খাম্বাজ-_মধ্যমান* 
আমার এ যাতনা যত জানাইব কারে, 
নিশ্চিন্ত হয়ে আছেন কান্ত বিচ্ছেদ সপে আমারে। 
ছুংখে যদি মুদি আখি, জাগিয়ে ত্বপন দেখি, 
যেন কান্ত আসি সখি করে ধরে সমাদরে ॥ 


₹থ। ও স্থুর__নিধুবাঁবু এট স্বরলিপি--সঙ্গীতাচার্য্য শ্রীহর্গচরণ বিশ্বাস 


১ 
(সগগগা গগমরা | -গমপধণন্পণ -শধপমগরা -গমপাঁ মপা [ 
আমার এষা তনা ০০ ০০০০০০ ০০০০০০৯০০০০ যত 
: ২০ 
শ মমমা গমরা গমপধা 
০ জানাই ব০০ কারে ০০ 


০ 
মপমগা রলা) 


০০০০ ০০ 


৩ 
-রণধপমা -গমপধা -পধপমগা -রগমপা 


0০ ০০০০০ ০০০০ ০০০০০০০০০9০ 








খপ 


ও 
সস -নধনসর্রর্পরী -সনিধনধা পপা 1.4 মমমা গমরা ররগমপধণর্সা 
আছে ০০০০০০ ০০০০ন্‌ কান্ত ০ বিচ্ছেদন' পে০০ আমারে০০০০০ 


রে 
নননা ননস। 
নিশ্চিন্ত হয়ে ০ 








9 
-মপমগা বসা সগগগা গগমরা 11 
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মধ্যমান__১৬ মাআা, ৩ ভাল, ১ ফাক দ্বিতীয় ভালে সম। 
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£মমা গ্রা মপা -মপধনা -প্ স্নধপা। 
ছুঃখে যদি মুদি ০০০০ 9 আখি ০০ 


খু 
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১ রা রত ৰ ২ রর 
৩৭৪ গম ণলণ! -ধণধা পা । - মমধমগা -মরররা গমপধণপা 
আ সি ০০০০ ০০ স খি ০ করে ধরে ০০ সমা 
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গান 
শ্রঅরুণচন্দ্র চক্রবর্তী 

আমার মনে যে গান আছে, | রাতের পাখী থাক্না ডাকি, 

সে গান তোমার জাগাও মনে। আধার ভরা হোক না ধরা; 
আকুল আশা উঠুক জাগি, শীতের বাতাস নিখর করি 

আজকে (হার মিলন খনে। ফাগুন এলে পাগল করা । 
শিথিল নীলাম্বরীখানি, হদক-নীপ-কুপ্ত শাখে, 
কোমল বুকে লগে! টানি, দোয়েল শ্তাম এ ষে ডাকে, 
নয়ন তার, রক জাগি মদির আখি ঢুলাও আজি, 


মোনার ও-মুখ চাদের সনে। কাটুক রাতি জাগরণে। 
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সঙ্গীত-শ্শিক্ষা বিস্তার ও কলিকাতা 
বিশ্ববিদ্তালয় 

প্রায় অদ্ধ শতাব্দী যাবত চেষ্টার ফলে গত ১৯৪০ 
খষ্টাব। হইতে ভারতীয় সঙ্গীত কলিকাতা বিশ্ববিষ্ঠালয় 
কর্তৃক প্রবেশিকা পরীক্ষার একটি শিক্ষণীয় বিষয়রূপে গৃহীত 
হইয়াছে । ইহা দ্বারা সঙ্গীত শিক্ষ! প্রণালীবন্ধ হইয়াছে 
এবং বাঙ্গালার বহু বিদ্যালয়ে উহার যথারীতি শিক্ষাদানের 
ফলে শিক্ষার্থীদের সঙ্গীতের প্রাথমিক বিষয় ও সাধারণ 
জ্ঞান অজ্জনে যথেষ্ট সহায়তা করিতেছে । কেবল মাত্র 
বালিকার্দিগেব জন্যই উপস্থিত সঙ্গীত শিক্ষার বাবস্থা 
হইয়াছে । কিন্ত আমার মনে হয় স্ীতকে কোন একটা 
বিশেষ সমাজ বা শ্রেণীর মধ্য আবদ্ধ রাখা উচিত নহে । 
বালকদ্দিগের মধোও যাহাতে এই শিক্ষা বিস্তার লাভ 
করে তাহাঁও কর্তৃপক্ষের চেষ্টা করা উচিত । ছেলেদের 
মধোও অনেকের শ্বাভাবিক সঙ্গীতে প্রতিভা আছে, 
উপযুক্ত শিক্ষা ও স্থঘোগ পাইলে তাহাদের এই বিদ্যায় 
বিশেষ কৃতিত্বের পরিচয় পাওয়া যাইতে পারে। অনেক 
সময়ে স্কুল ও কলেজের ছাত্রদের নিকট হইতে এই 
আবেদন আসিয়াছে যে, তাহাদের অন্যত্র গিয়! শিক্ষা 
করার অস্থবিধার অন্ত তাহাদের সঙ্গীত শিক্ষার অভিলাষ 
পূর্ণ হইল না। অনেকের সজীত শিক্ষা করিবার জন্যই 
সঙ্গীত প্রতিষ্ঠানে যোগদান করা সম্ভবপর হইয়া উঠে না, 
বিশেষতঃ প্রাথমিক অবস্থায় । বিদ্যালয়ের শিক্ষণীয় 
বিষয়ের সঙ্গে সঙ্গীত সম্বন্ধে অন্ততঃ প্রাথমিক জ্ঞান লাভ 


রাখিবেন। 


(০৯590৯ ৩৯9৩১ ও 


করিলে শিক্ষার্থি ভবিষ্যতে উচ্চশিক্ষা লাভের আশা পুর্ণ 
করিতে পারে। বালকদিগের মধো যাহাদের স্বাভাবিক 
কণ্ঠস্বর স্থমিষ্ট এবং সঙ্গীতের প্রতি অনুরাগ আছে, 
প্রবেশিকা পরীক্ষায় সঙ্গীত শিক্ষা করা তীহাঙ্গের উচিত 
এবং প্রবেশিকা পরীক্ষার পর এই বিদ্যার অনুশীলনে 
মনোনিবেশ করা উচিত। কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে 
কর্তৃপক্ষ আশ! করি সঙ্গীতের শিক্ষী বিস্তারকল্পে বালক 
দিগের বিদ্রযালয়েও ইহার শিক্ষা-ব্যবস্থার প্রতি দৃষ্টি 
প্রবেশিকা পরীক্ষার পর মহিলাদিগের অন্ত 
বিশ্ববিদ্যালয় কর্তক কোন নির্দি্ই শিক্ষা-তালিকা 
(95118553) প্রকাশিত হয় নাই এবং উচ্চশিক্ষা দানের 
কোনও বারস্থা কর! সম্ভব হয় নাই। সঙ্গীতজ্ঞ মাত্রেই 
আশ করেন ক্রমশঃই উচ্চশিক্ষার বাবস্থা হইবে । বালক 
বালিকাদিগের জন্য একই প্রকার শিক্ষাপ্রণালীর সাধারণতঃ 
কোন সার্থকতা দেখা যায় না। অধিকাংশ ক্ষেত্রে মহিলা- 
দের সঙ্গীত, শিল্প ও অন্যান্য আবশ্যকীয় গৃহকার্ধ্যই শিক্ষার 
প্রধান অঙ্গ এবং ভবিষাৎ জীবনে সার্থকতা আনয়ন করে। 
বোদ্ে, গুজরাট প্রভৃতি দেশের বালিকাদের সঙ্গীত সন্বদ্ধে 
জান দেখিলে আশ্চর্ধা হইতে হয়। ইহার প্রধান কারণ 
সেখানে প্রতি বিদ্যালয়ে নিয়শ্রেণী হইতেই সঙ্গীত 
প্রণালীরূপে শিক্ষা! দেওয়া হয়। কাজেই অতি অল্প বয়স 
হইতেই তাহার। রাগরাগিণী, তাল, শ্বরলিপি সম্বদ্ধে যথেষ্ট 
জ্ঞান অজ্জন করিতে পারে। বোম্বাই প্রদেশের কার্ডে 
বিশ্ববিদ্যালয় কেবলমাআ্ মহিলাদিগের জন্য প্রতিষিত। 


৪১৫ 





উক্ত বিশ্ববিদ্যালয় কর্তৃক প্রবর্তিত সঙ্গীত, শিল্প ও অন্তান্ 
আবশ্তকীয় গৃহকাধ্যাদি ষেয়েদের প্রকৃত শিক্ষিত কিয়া 
তোলে। সেখানে সাহিত্য এবং অন্তান্য বিষয় চলনসই 
শিক্ষা দেওয়! হয়। যদিও বাজাল! দেশেই প্রথম মেয়েদের 
সঙ্গীত শিক্ষা! প্রথম প্রচলন হয় কিন্তু এখন দেখ! যায় যে, 
অন্তান্ত প্রদেশের তৃলনায় বাঙ্গালার সঙ্গীতচর্চ। এখনও 
আশানুরূপ হয় নাই। ইহার এক প্রধান কারণ আমব! 
এতদিন ছেলেদের ও মেয়েদের শিক্ষা একই নিয়মাধীনে- 
চালাইয়াছি। স্বপলিপি সম্বদ্ধেও আমাদের দেশে শিক্ষার্থী 

দের এখনও জ্ঞানের অভাব রহিয়াছে । স্বরলিপিসহ 
কণ্ঠ ও যন্ত্রঙ্গীত শিক্ষাদান এখনও যথেষ্ট গ্রচলন হয় নাই। 
কিন্তু শ্বরলিপিসহ শিক্ষাদানের ফলে শিক্ষার তি 
কিরূপ সুদৃঢ় হয় তাহা যথার্থ শিক্ষার্থী মাত্রই অবগত 
আছেন। এইবারে ইন্টার কলেজিয়েট সঙ্গীত-গ্রতি- 
যোগীতায় গ্রুপদ ও খেয়াল গানে ধাহারা অবতীর্ণ হইয়া- 
ছিলেন তাহাদের মধ্যে ২১ জন ব্যতীত সকলেই স্থরের 
প্রতি খুব কম লক্ষ্য করিয়া শিক্ষা ও সাধন! করিয়াছেন 
শুনিলাম। সঙ্গীতে স্ব যে প্রধান অঙ্গ তাহ! শিক্ষার্থী 
মাত্রেই লক্ষ্য করা উচিত। শিক্ষার্থীদের মধ্যে মুখ- 


বিকৃতি, হস্তটালনা এ্রভৃতি নানাক়প মুজ্রাদোষের প্রাচ্য 
পরিলক্ষিত হইল। ' 

মেয়েদের মধ্যেও এইবূপ যুদ্রাদোষ যথেষ্ট আমদানী 
হইয়াছে দেখিলাম । তীহার্দের শিক্ষকগণের এই বিষয়ে 
লক্ষ্য রাখা উচিত যাহাতে শিক্ষার্থীর এই দোষগুলি 
বজ্জন করেন। গাঁয়কের গান শুনিয়া শ্রোতার মনে ভাব 
উদ্রেক হয় তাহার মুখ ও হাতের ভঙ্গী দেখিয়া নহে। 
আমাদের দেশে যাহার! শ্রেষ্ঠ গুণী তাহারা কখনও মুদ্রার 


বারা শ্রোতার মনে ভাব সঞ্চারেব চেষ্টা করেন না। 


রাঙ্গলা গানের গ্রত্িষোগীতায় ছেলেমেয়ের! ষাহাক্জে উচ্চাঙ্গ 
বিশ্তহ্ধ বাগযৃক্ত বাঙ্গাল। গান গাহিতে সমর্থ হন তদ্ধিষয়ে 
কর্তৃপক্ষের চেষ্টা প্রয়োজন। বিশুদ্ধ রাগযুক্ বাঙ্গাল! 
গানের প্রচলন ক্রমশঃই কমিয়া যাইতেছে । বাঙ্গালা গান 
অর্থে তাহার স্থরের একটা অপামঞ্জস্ত ভাব সকলের মনে. 
দৃঢমূল হইয়াছে কিন্তু আসলে তাহা নহে। শ্রেষ্ট কবিগণ 
রচিত শুদ্ধ স্থরের বাঙ্গালা গান আমাদের দেশে যথেই 
রহিয়াছে। কিন্তু উপযুক্ত চচ্চার অভাবে সেইগুলি লোপ 
পাইতে বসিম্নাছে। সঙ্গীত প্রতিষ্ঠান, শিক্ষক ও শিক্ষার্থীর 
সমবেত চেষ্টায় সেগুলি উদ্ধার ও প্রচার কর! বাঞ্ছনীয় । 





সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
ভ্ীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্-এল-সি। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্মন্মথমোহন বন্থ, এম-এ 
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